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OZET

Kiiba devrimi nedeniyle ABD’ye gonderildigi i¢in ¢ocuklugu yetimhanede ve koruyucu ailelerle gecen Ana
Mendieta i¢in okul hayati boyunca karsilastigi irk¢ilik ve taciz, sanat hayatini etkileyen 6nemli unsurlardandir.
Kimlik, koken ve beden, ¢aligmalarinin temel 6geleri arasindadir. En 6nemli ¢alismalarindan Siltieta serisinde
sanat¢1 bedenini dogaya tasimis, bedeninin dogada yarattig1 izler tizerinden dogum ve 6lim iliskisine
odaklanmigtir. Sanat¢i ¢aligmalarinda dogal malzemeleri kullanarak kiiltiirel ritiiellerden yararlanmis ve bu
¢alismalarini dénemin bir¢ok sanatcist gibi fotograf ve video ile belgelemistir. Bu belgeleme yontemi hem
performanslarini gériiniir kilar, hem de ¢aligmalarinin temelini olusturdugunu diisiindiigii sanat nesnesi
konumundaki heykellerini kalicilagtirir.

Mendietanin ¢aligmalari, tek bir akim ya da tarz altinda ele alinamayacak kadar genis bir ¢esitlilik barindirir.
Sanat¢inin farkli sanat akimlari tizerinden ¢aligmalarini incelemek, sanat anlayisini daha iyi analiz etmenin
yani sira, doneme etki eden sanat hareketlerinin de sanat¢inin ¢aligmalari tizerindeki etkisinin anlagilmasina
yardimci olur. Bu dogrultuda Mendietanin Siliieta serisinde sanat¢inin kullandig1 yontem ve malzemeler ile
kavramsallagan kadin bedeni ve bedenin dogada biraktigi izler, Yerytiizii Sanat, Siire¢ Sanati ve Yoksul Sanat
tizerinden incelenmistir. Bu ti¢ hareketin se¢ilmesinin ana nedeni, ortak nokta olarak dogal malzemeleri
kullanmalari, sanat ve dogayi bir arada diistinerek onlarin birbirleriyle olan bagina odaklanmalari, zaman ve

zamanin gegiciligine vurgu yaparken ayni1 zamanda mekansal deneyimi de 6n planda tutmalaridir.
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THE BODY SCULPTED IN NATURE: ANA MENDIETA’S
SILUETA SERIES

Asst. Prof. Gines OKTAY*

ABSTRACT

For Ana Mendieta, who spent her childhood in an orphanage and foster families because she was sent to
the USA due to the Cuban revolution, the racism and harassment she encountered during her education are
important factors affecting her artistic life. Identity, roots and the body are among the main elements of her
works. In Silileta series, one of her most important works, the artist carried her body to nature and focused
on the relation between birth and death through the traces created by her body in nature. Like many artists
of that time, she documented her works, in which she utilised natural materials and cultural rituals, with
photography and video. This method of documentation both makes her performances visible and maintains
her sculptures, which she considers to be the basis of her work, as an object of art.

Mendieta's works contain a wide variety that cannot be handled under a single movement or style. Analysing
the artist's works through different art movements helps to better analyse her understanding of art, as well
as to understand the impact of the art movements that influenced the period on the artist's works. In this
direction, in Mendieta's Siliieta series, the female body conceptualised with the methods and materials used
by the artist and the traces left by the body in nature are examined through Land Art, Process Art and Arte
Povera. The main reason for choosing these three movements is that they use natural materials as a common
point, focus on their connection with each other by considering art and nature together, emphasise the

temporality of time and time and prioritising the experience of space.
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1. GiRiS

Ozellikle 1960 sonrasi diinya diizenine paralel
olarak sanatta da gerceklesen 6zgiirlesme
adimlary, sanatin geleneklerinden koparak daha
disiplinler arasi bir anlayis benimsemesine yol
a¢mustir. Resim ve heykelin ifade araci olarak
yetmedigine inanan sanatgilar alternatif arayislara
girmis, kavram olarak sanat diisiincesini 6n
planda tutarak yerlestirme, beden, performans
gibi farkli malzeme ve yontemleri sanat pratigi
icerisinde degerlendirmeye baslamislardur.

Bu farkli malzeme kullanimi, ¢aligmalari
belgelemede kullanilan yéntemlerde de farklilik
yaratmus, Ozellikle video ve fotografin bu anlamda
siklikla bagvurulan yontemlerden olmasini
saglamistir. Aslinda geleneksel sanat anlayisinin
bir parcasi olan resim, heykel gibi nesnelerin
disina ¢ikilarak dogay: sanatin malzemesi haline
getirme diisiincesi, sanata yenilik olarak sadece
estetik deneyimin degil kavram ve diisiincenin
de 6nemli oldugu “fikir olarak sanat” anlayigini
getirmemis, sanat1 ayni zamanda galeri ve

miizenin digina da ¢ikarmayi bagarmustir.

Ana Mendieta, ¢aligmalar1 diistintildiigiinde
performans sanatgilari arasinda sayilabilir.
Geng yasta hayatini kaybeden sanatgi,
performanslarinin yani sira heykelleri, video
calismalari ve fotograflariyla da taninir.
Caligmalarinda iilkesinden koparilmasinin
kendisinde yarattig1 etki ve ABDde yeni
hayatina adapte olmaya calisirken deneyimledigi
irk¢iligin izleri goriiliir. Mendieta, ¢ocuklugunu
Kiibada gegirmis, Kiiba devrimi nedeniyle 1961
yilinda 12 yasindayken kiz kardesiyle birlikte
ailesi tarafindan Amerika’ya génderdiginden
ailesinden ayrilmak zorunda kalmistir. Bu
siirecte, ailesi olmasina kargin yetimhane ve
koruyucu aileler arasinda siirdiirdiigii yasamy,
sanat hayatini etkileyen 6nemli unsurlardandur.
Yasadig1 evin penceresinden diiserek hayatini
kaybeden sanat¢inin 6liimii de yine bu anlamda
tartismalidir. Mendietanin kendisi gibi sanate1

olan esi Carl Andre’nin, sanatciy1 pencereden
attigina dair hakkindaki suglamalar, yeterli
delil bulunamamasiyla diismustiir. Ayrica
Mendietanin ¢aligmalari incelenerek intihara
meyilli olduguna karar verilmesi de bu karara
etkili olan unsurlardan sayildig: gibi iki
sanat¢inin kokenlerinin bu davay: etkiledigi de
bir diger tartisma konusudur (Balkir, 2018).

Towa Universitesi’nde sanat egitimi alan Kiiba
asilli Amerikali sanat¢1 Mendieta, Prof. Hans
Breder’le ¢alisarak onunla ortak projelerde yer
almig, bu siire¢ ve deneyim, onun performans
sanat alaninda {iretim yapmasinda da etkili
olmustur. Atolyede resim yapmak onun i¢in
kendisini ve fikirlerini yansitmakta yeterli
degildir. Bunu "Gorintiilerin sihirli niteliklere
sahip olmasina karar verdim... Yasamin
kaynagina gitmem gerektigine karar verdim”
(Blocker, 1999: 45) sozleriyle ifade eder.
Mendieta, ¢alismalarinda, genellikle kullandig:
bedeniyle politik durusu ve protest tavrini ortaya
koyar. Toplumsal cinsiyet tartigmalar igerisinde
de caligmalariyla var olan sanatci, okul igerisinde
yaganan haksizliklar da dahil olmak iizere
yasanilan esitsizlikleri, bedenini malzeme olarak
kullanarak yaptig1 performanslariyla goriiniir
kilar. Mendieta 1972 yilinda “Isimsiz (Glass on
Body Imprints)” adli seri ¢alismasinda, cam bir
tabakaya bedeninin farkli yerlerini kuvvetlice
bastirarak fotograflar (Gorsel 1).

Gorsel 1. A. Mendieta, [simsiz (Glass on Body Imprints),
1972, (http 1).
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Cam araciligryla bedenini ‘bozmasi’ bunun
oziinde politik bir eylem oldugunu da gosterir.
Genel beden ve giizellik algisina elestirel bir
yaklagimi olan seride Mendieta kendi bedenini
Oznelestirir. Benzer bir tavir yine ayni seneye

ait “Isimsiz (Facial Cosmetic Variations)”
caligmasinda da goriiliir. Makyaj, peruk ve
naylon ¢orap kullanarak goriintigiinii degistirdigi
fotograflar araciligiyla Mendieta, kadina ait
giizellik kavramini; yine 1972'de kesilmis sakal ve
biyiklar1 yiiziine yapistirdig1 “Isimsiz (Facial Hair
Transplant)’de ise toplumsal cinsiyet kavramini
sorgular (Gorsel 2).

|

Gorsel 2. A. Mendieta, isimsiz (Facial Hair Transplant),
1972, (http 2).

Stireg icerisinde kendisini iyilegtirme ve
benligini bulma arayisinda resim yapmay1
tamamen birakarak kan, ates, toprak, su ve hava
ile caligmayi tercih eden Mendieta (1981'den
aktaran Montano, 2000: 396), bunu soyle agiklar:
“Artik suya, havaya ve topraga inaniyorum.
Hepsi tanridir. Onlar da konusuyorlar. Tatli su
tanrigasina bagliyim -...cok yagmur yagiyor-.
Bunlar giiglii ve 6nemli seyler. Insanlarin
neden bu fikirlerden uzaklastigini bilmiyorum?”
Mendieta bedenini dahil ederek kurguladig:
caligmalarini belli bir zaman sonra dogaya
tasimis, dogayla dogrudan etkilesim kurmaya
baslamistir. Yaptig1 performanslarinda dogaya
biraktig1 izler, onun sanatgi olarak bedeni ve
kendi 6z varligryla imzasini1 birakmasi olarak da
okunabilir (Finkelstein, 2012: 9).

2. SILUETA SERISi (1973-1980)

Mendieta dogal yollarla bagkalagima ugramis
bir bedeni goriiniir kildig: Silileta Serisinde

(1973-1980), beden ve toprak kullanarak

stire¢ icerisinde olusan ya da kaybolan izleri
kavramsallastirmig ve caligmalarinin odak
noktast haline getirmistir. Onceleri dogrudan
bedenini, daha sonra ise bedeninin ana hatlarini
fiziki olarak toprak ile birlestiren sanat¢1, dogum
ve yok olus konularini sanat tarih¢i Kuspit'in
(1996: 39) tespitiyle “hem 6liim hem de yasayan
hafiza” olarak, kendi bedeni tizerinden isler.
Bedenin kadin bedeni olmasi da sanat¢inin
feminist tavrini goriiniir kilmasi agisindan ayri
bir anlam ifade eder. Aslinda ge¢misten itibaren
tanik olduklari, sanat¢inin toplumsal esitsizlik
karsisindaki tutumunu ve olusturdugu bilincini,
islerine yansitmasinin da 6ntint agmigtir.
Kiigiik yasta yasadig: stirglin hayati ve aidiyet
problemi, geldigi tilkenin koklerini ve kiiltiirel
kimligini ¢alismalarinda 6n planda tutmasinin
nedenleri arasinda olmustur. Performanslarini
gerceklestirirken yararlandig: Kitbadaki Afrika
kokenli Santeria dinine ait kilttirel ritiieller

de bunu pekistirir. Kum, toprak, yosun, agag
govdeleri gibi dogada var olan malzemeleri
kullanarak bedeninin yeryiiziinde izini-siliietini
birakmasini saglarken ayni zamanda sectigi bu
dogal malzemeler araciligiyla bedeni, toprak ile
daha organik bir iletisime ge¢mis olur (Gorsel 3
ve Gorsel 4).

F

Gorsel 3. A. Mendieta, Isimsiz, 1977 (Perrault, 1987: 16).
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Gorsel 4. A. Mendieta, [simsiz, 1073-1980 (http 3).

Bedeninin biraktig1 bu dogal izlerin siireg
igerisindeki yok olusu, dogum ile 6liim arasindaki
iliskiyi de hatirlatir. Dolayisiyla bedenin
varliginin yine toprak tizerinden yok olus stirecini
performanslarinda gosterir. Sanatci bir dizi gegici
eser olan bu performanslarini, fotograf ve video

kayitlariyla belgeler.

Kadin bedeni ile toprak arasinda varolus
tizerinden kurulan iliskiyi Berktay s6yle agiklar:
“Dogum, oliim, mekan ve “Kadn” arasinda
kadim bir iliski var. Kadin bedeni i¢in kullanilan
ilk metafor “toprak”tir. Toprak, bitki ve hayvan
yasaminin, her tiirlii insan varolusunun temelidir.
Tarumin kesfinden once bile toprak, hayatin
kaynagi olarak goriiliir. Ilksel donem dinsel
mekdnlari ve ritiielleri hep insan yasaminin
topragin bereketine olan bagimhiligini yansitir.
Toprak hem hayat kaynagidir, besleyip yasatandr,
hem de éliileri kucaklayan” (Berktay, 2014).

Mendietanin toprak iizerindeki beden izlerinin
zamanla yok olmasiyla beden bir anlamda
topraga geri doner. Doga ve yerylizii ile caligmak
Mendieta igin viicudunun ve benliginin

diinyadaki yerini ve dogayla olan iliskisini ifade

etmesinde 6nemlidir. Mendieta yasam, 6liim ve
tekrar doguma takintili bir sanatgidir. Lippard’a
gore (1990: 86), yeryiiziinii kisisel ve spiritiiel
annesi olarak benimsemistir. Mendieta bu seriyle
beden-doga iligkisinin yaninda geldigi kiiltiirii ve
koklerini de yansitmay1 hedefler. Terry Eagleton
(2005: 110) “doga her durumda kiiltiireldir”

der. Kiiltiiriin insan tarafindan olusturuldugu
digtiniildiigiinde kiiltiirlesme, insanlagma
siirecini gosterir (Ozkan, 2001: 12). Ozkana gore
(2001: 12), “dogaya karsit olarak yaratilan kltiir,
gelismesinin bir evresinde, yalnizca insanin digsal
dogaya degil, ayn1 zamanda kendi dogasina da
yabancilagmasina yol agmistir” Bu, insanin kendi
bedenine de yabancilagmasina, bedeninin de
metalasmasina neden olur. Aslinda Mendieta,
¢aligmalarinda kadin bedeni ile doganin
geleneksel uyumunu benimsedigi, boylece tarihi
dislayan, evrensel ve 6zcii bir kadin anlayist
sunduguna yonelik elestiriler de alir (Best, 2007:
57).

Serinin ilk 6rnegi olan “Imagen de Yagul”

(Gorsel 5), ciplaklik ve kadin cinsiyeti 6n planda
tutularak kadinin dogurganliginin konu edildigi,
dolayisiyla elestirilerin hedefindeki ¢alismalardan
biridir. Mendieta bu ¢aligmasinda ¢icek ve
bitkilerle gizledigi bedenini ¢iplak olarak dogada
sergiler. Cigekler tarafindan gizlenmis olsa da
¢alismada Mendietanin siliieti degil kendisi
gorinir. Glintimtizde Meksika sinirlarinda
bulunan Zapotek mezarinda yattig1 bu ilk 6rnekte
sanatg, bitkilerle kaplanmis olmasini degisim,
doniigiim ve gegicilik kavramlari tizerinden
zaman ve tarih tarafindan kaplanmis olmasina
benzetir (Montano, 2000: 395). Fotografla
belgelenen ¢aligmada Mendietanin viicudunu

ve ylizlinii gizleyen ¢igekler, kendi viicudunun
i¢inden ¢ikiyormus gibidir. Dolayisiyla serinin bu
ilk 6rneginde toprak ile biitiinlesen beden, mekan
olarak mezarlig1 se¢mesinin de etkisiyle bir cesedi
andirirken ayni zamanda toprakla birleserek
dogadan tekrar var olmayi, dogumu, yani yagam
ve 6lim dongiisiinii animsatir.
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Gorsel 5. A. Mendieta, Imagen de Yagul, 1973 (http 4).

Siliieta serisinde Mendieta dogadaki dort
elemente odaklanir: Toprak, su, ates ve riizgar.
“Toprak yutar, su akar, ates tiiketir ve riizgar eser

(Ana Mendieta Earthbound - Press Release, 2019:

4)” Serinin ¢ogunda bu referanslar i¢ iceyken
bazilarinda ise ayrim rahatlikla gozlemlenebilir.

Calismanin igeriginden bagimsiz olarak
Performans sanatinda genel olarak zamanin
kendisinin kullandigindan s6z etmek yanlis
olmaz. Anlik olan, performansa yansidigi igin
belgelemek 6nemlidir. Boylece zaman da bir
bakima sabitlenmis olur.

1974ten itibaren bu serinin diger 6rneklerinde
Mendietanin kendi bedenini ¢alismalarindan
uzaklastirdigy goriiliir. Artik bedeni yerine
siliietini dahil ederek dogrudan yeryiiziiyle iliski
kurmaya baslar (Gorsel 6 ve Gorsel 7). Kadin-
doga iliskisini elestirilerde yer aldig1 gibi yalnizca
kadinin dogurganlig: tizerinden degil; dogum-
oliim, toprak-beden ya da “disilestirilmis bir
diinyanin gorsellestirilmesi (tabiat ana)” (Wildy,
2011: 59) gibi konular tizerinden ele alir. Zaten
kendisi de bunu “6liimle yasamui ayirabileceginizi
sanmryorum. Tiim ¢alismalarim eros, 6liim ve

yasam hakkinda” diyerek 6zetler (Montano, 2000:

396).

Sanat&Tasarim Dergisi, 13 (2), 2023: 649-659

Gorsel 6. A. Mendieta, Isimsiz, 1978, (http 5).

Gorsel 7. A. Mendieta, Silueta Muerta, 1976 (http 6).

Mendietanin ¢alismalarinda tercih ettigi yontem
ve malzeme se¢imi, yukarida bahsedilen Feminist
sanat ve Performans Sanatin diginda déneme
etki eden bagka sanat hareketleri tizerinden de
okunmasini saglar. Ozellikle Siliieta serisinde
beden ve bedenin dogada biraktig: izler ile

stire¢ igindeki doniigiimiiyle kavramsallagmast,
Yerytizii Sanati, Siire¢ Sanat1 ve Yoksul Sanat ile
ortakliklar barindirir. Ozellikle segilen bu ii¢
hareketin ortak noktalari, malzeme secimi olarak
doganin kullanilmasi, zaman ve simdi kavrami
ile mekan deneyimini sanatin bir parcasi haline
getirmeleridir.
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3. SILUETA SERiSi VE YERYUZU
SANATI

Doga ile dogrudan iliski kurularak dogaya dair
biling uyandirilmasinin amaglandig1 Yeryiizii
Sanati, teknoloji karsisinda dogay kutsayan

bir yaklasimin iiriintidiir (Antmen, 2009: 253).
Doganin kendi malzemesi kullanilarak yapilan
caligmalarin fotograf ya da video gibi araglarla
belgelendigi bu hareket, temelinde sanat¢ilarin
geleneksel sergileme mekani olan galerilere ve
galeri sahiplerinin yaklagim ve davranislarina
kars1 bir tavir barindirir. 1960 sonrast Amerika ve
Avrupada yayilan bu tavr1 Barbara Rose, "Mevcut
sosyal ve politik sisteme yonelik hognutsuzluk,

o sistemi siirdiiren ve ylicelten tiirde metalar
tiretmeye yonelik bir isteksizlige dontismiis,
etikle estetigin bulustugu bir alan yaratmistir"
seklinde agiklar (Antmen, 2009: 253). Uretimini
ve eserlerini galerinin digina tastyan bu hareketin
6nemli temsilcilerinden Robert Smithson
caligma pratigiyle hem tireten hem sergiyi
diizenleyen oldugu gibi ayn1 zamanda da sanatin
metalagmasini sorgular.

“Uzun zaman boyunca sanate1 kendi ‘zamanina’
yabancilastirildi. ‘Sanat nesnesine’ odaklanan
elestirmenler, sanat¢inin hem zihin hem madde
diinyasindaki varolusunu ortadan kaldirir.
Sanat¢inin zaman i¢inde yeri olan zihinsel
stiregleri 6nemsizlestirir, boylece sanat¢idan
bagimsiz bir sistem, mal degerini stirdiirebilir”
(Smithson, 2016: 927)

1968 yilinda yayinlanan denemesinde Yerytiizii
Sanatinin temelini olusturan bu diisiinceler ile
Smithson sanat nesnesinin degerini tartisirken
zamanin sanatgl1 i¢in ne anlama geldigi
hakkindaki diistinceleri i¢in soyle devam

eder: “Bircoklar: zamani toptan unutmay ister,
¢iinkti zaman Gliim ilkesini’ gizler (otantik her
sanat¢t bunu bilir). Bu zamansal nehirde sanat
tarihinin kalintilart yiizer, ama simdi’ Avrupanin
kiiltiirlerini destekleyemez, arkaik ya da ilkel
uygarhiklarin kiiltiirtinii bile destekleyemez; onun
yerine tarih dncesi ve sonrast zihni arastirmalidir;
uzak geleceklerin uzak ge¢mislerle bulustugu
yerlere gitmelidir” (Smithson, 2016: 928).

Smithson’in zamanla ilgili tespitleri ile
Mendietanin ¢aligmalarindaki siirec ve igerisinde
barindirdig1 zaman’ kavrami bu anlamda
paraleldir. Zaten daha énce de bahsedildigi gibi
Mendietanin ¢aligmalarinda kokenleriyle bag
kurmay1 amaglayarak bagvurdugu ritiiellerde
zamanin da etkisini gormek miimkiindr.

Doga ve yeryiizii ile galismak Mendieta i¢in
viicudunun ve benliginin diinyadaki yerini ve
dogayla olan iliskisini ifade etmesinde 6nemlidir.
[talyadan aldig1 burs ile Romaya giden Mendieta
i¢in tiretimini atdlyede gerceklestirecek olmasi
doganin taklit edilmesi gibidir. Onun i¢in 6rnegin
“enstalasyon, sahte bir sanattir (Montano, 2000:
398)”. Sanat eseri ve doganin neredeyse ayrilmaz
bir baglantis1 vardir. Sanatin olanaklarinin galeri
sinurlarimin digina ¢tkmas: Mendietanin Yeryiizii
Sanatiyla kurdugu en 6nemli ortakliklardandur.
Siltieta serisini olustururken farkli dogal
mekanlarda, kendisi i¢in 6zel anlam tastyan,
bolgelere 6zgii unsurlar ve malzemeler kullanir.

Sanat¢inin bu dénemki galigmalari, Yeryiizii
Sanatindaki malzeme olarak doganin kullanimi
ve belgeleme yontemleri ile benzerlikler gosterse
de Mendieta'nin toprak/beden heykelleri,

kisisel ve tarihsel boyutlari ele alan kendine

has kuramsal bir altyap: da ierir (Gorsel 8).
Calismalarini dig mekan olan yeryiiziine tagimak,
i¢ mekan olan galerinin digina ¢ikmaktan ote,
doganin bir pargasi olarak gordiigii bedeni ve
kiltiirtini, sanat nesnesi araciligiyla dogayla
harmanlamasi anlamina gelir.

Gorsel 8. A. Mendieta, [simsiz, 1978 (http 7).
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4. SiLUETA SERISi VE SUREC SANATI

Mendieta Siliieta serisi ile kisisel ve tarihsel

bir altyap: kurgulayarak caligmalarinda

bunu i¢sellestirir. Siliieta serisi ve devaminda
gelistirdigi toprak/beden ¢alismalarinda 6n
planda olan beden-doga iliskisini Mendieta soyle
aciklar:

“Peyzaj ve kadin bedeni arasinda (kendi
siliietimden yola ¢ikarak) bir diyalog
stirdiiriiyorum. Bunun, ergenligimde vatanmdan
(Kiiba) koparilmis olmamin dogrudan bir sonucu
olduguna inaniyorum. Ana rahminden (dogadan)
atilmus gibi hissediyorum. Sanatim, beni evrene
baglayan baglar: yeniden kurma seklim, anne
kaynagina bir doniistiir. Toprak/beden heykellerim
sayesinde toprakla biitiinlesiyorum... Ben doganin
uzantist olurken doga da bedenimin bir uzantis:
olur. Toprakla baglarumi yeniden ortaya koymaya
yonelik bu saplantil: eylem, gercekten de ilkel
inanglarin yeniden etkinlestirilmesidir... her yerde
ve her zaman hazir olan bir kadmn giiciinde, rahim
icinde kugsatilmis olmanin ardil goriintiisii, var
olma achgimin bir tezahiiriidiir” (Perrault, 1987:
10).

Bu anlamda, Nancy Atakan'mn (2008: 75)
aktarimiyla dogal ve organik malzemeleri

bir araya getirerek onlar1 yeni bir nesneye
doniistirmek yerine, hava, yer ¢ekimi, zaman
gibi dogal siiregteki degisim ve doniisiimlerine
odaklanan Siire¢ Sanati, Ana Mendietanin Siliieta
Serisi ile tavir ortakligi barindirir. Degisim ve
dontisimiin biraktig: izler ve ortaya ¢ikan sonug
bir biitiin olarak eserin kendisini olugturur.
Stire¢ ¢caligmanin 6nemli bir par¢asi oldugundan
dislanamaz ya da yok sayilamaz. Cogu zaman bu
doniisiim eserin en 6nemli par¢asini olusturur.
Siliteta serisinde Mendietanin siliietleri yakmasi,
kardan olusturduklarini erimeye birakmast,
kumdaki izin dalgalar tarafindan kaybolmasina
izin vermesi yine ayni tavir ve diisiincenin
uriniidir (Gorsel 9 ve Gorsel 10).

Gorsel 10. A. Mendieta, Alma — Silueta en Fuego,
1975 (http 9).

Calismalarini belgelerken Mendietanin amaci her
ne kadar performanslarinin gériiniir olmasi olsa
da kendisini Yeryiizii ya da Siireg sanati icerisinde
tiretim yapan bir sanatgl, bir performans sanatgisi
olmaktan ¢ok her seyden 6nce bir heykeltiras
olarak goriir. Yaptig1 calismalarini siire¢ sanati
olarak degil bir heykel olarak gérdiigiinden soz
eder (Rosenthal, 2013: 14). Bu baglamda siirecin
¢alismalarin 6nemli bir parcasini olusturdugu
performans sanati yerine, iiretimlerini dogrudan
sanat nesnesinin kendisine 6nem verdigi heykel
olarak degerlendirmesi, Mendietanin her ne
kadar siirece ve stiregteki doniisiime 6nem verse
de ortaya ¢ikan yapitin kendisine de anlati kadar
deger verdigini gosterir.
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5. SILUETA SERISi VE YOKSUL SANAT
(ARTE POVERA)

Sistemin bir parcast olmay1 dislayan bir tavir
alan, kullanilan dogal ya da atik malzemelerin
stire¢ icerisindeki degisiminin gézlemlenerek bu
deneyim ve degisimin yapitin bir pargasi haline
geldigi Arte Povera ya da bagka bir deyisle Yoksul
Sanat akimi i¢in doga 6nemlidir. Arte Povera
akimi, kullanilan malzemelerin, sanatin kabul
edilen geleneksel malzemelerinden farklilagmasi
yoniiyle Siliieta serisi i¢in 6rneklenebilir
hareketlerden bir digeridir.

Arte Povera terimini ortaya atan Italyan sanat
tarihgi ve kiiratér Germano Celant, 1967

yilinda Flash Art dergisinde yayinladig: “Gerilla
Savagina Ait Notlar” baglikli yazisinda Arte
Povera akiminin manifestosunu ortaya koyar.
Celanta gore (2016: 945), doganin betimlenmesi
ya da temsili i¢in sanat¢inin eserinde bakur,
¢inko, toprak, su, nehirler, yeryiizii, kar, ates,
¢imen, hava, tas, elektrik, uranyum, gokyiizi,
agirlik, yercekimi, yiikseklik, bytime gibi en
basit malzeme ve dogal elementleri kullanmasi
gerekir. Sanatgiy: ilgilendiren sey, biiyiiniin ve
dogal elementlerin olaganiistii degerinin kesfi,
sergilenmesi ve bagkaldirisidir. Basit yapili bir
organizma gibi, sanat¢1 kendini ortamla karistirir,
kendini kamufle eder, seylerin esigini genisletir.
Arte Povera hareketinde doga ve doganin
elementlerinin sanat i¢cin 6nemli oldugu, hatta
sanat¢inin da doganin bir parcast olmasi gerektigi
distincesi hakimdir.

Ana Mendieta'nin Siliieta serisi icerisinde,
kisisel sifa, arinma ve agkinlik rittielleriyle
baglantili olarak, fiziksel varliginin kelimenin
tam anlamiyla manzaraya kazindig1 otoportre
olarak nitelendirilebilecek, “Toprak ve Beden”
ismini verdigi bir seriye baslamistir (Mendieta,
1996: 136). Sanatgi ¢alismalarinda siklikla
dogaya donme amacindan soz eder. Ates, toprak,
su, hava; Siliieta serisinin temelini olusturan
elementlerdir. Celant'n belirttigi gibi Mendieta

da doga ile bir olur ve doga sanatgiy1 serinin kimi
orneklerinde kamufle eder. Ozellikle serinin ilk
ornegi “Imagen de Yagul'da topraktan ¢ikan bitki
ve ciceklerin bedeni kamufle etmesi, bedenin
topraga donmesi tizerinden okunabilirken ayni
zamanda da Celant'in bahsettigi gibi doganin

en basit malzemelerinin bir bagkaldirisidir. Bu
bagkaldir1 da sanat¢inin yeryiiziiyle karigmasini,

birlesmesini dogurur (Gorsel 11 ve Gorsel 12).

Gorsel 11. A. Mendieta, simsiz, 1976 (http 10).

Gorsel 12. A. Mendieta, simsiz, 1977 (http 11).

SONUC

Ana Mendieta kisa yasam1 icerisinde isminden
ve ¢aligmalarindan soz ettirmeyi basarmis

bir sanatcidir. Bircok yonden, ¢aligmalarimin
icerigiyle hayata bakis ve diistince sekli

arasinda paralellikler bulunur. Kadin kimligi,
iilke degistirme ve baglarindan kopma gibi
gecmisini ve yagadiklarinin onda biraktig izleri
calismalarina dogrudan aktaran sanat¢inin
caligma pratigine bakildiginda 6zellikle Siliieta
serisi, performans sanat, feminist sanat ve beden
sanatinin yani sira birgok farkli sanat hareketleri
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tizerinden de degerlendirilebilir. Calismalarini
genellikle feminist bir duyarlilikla yapan sanatci
i¢in kadinin beden olarak dogada biraktig1 form
ve izler, Siliieta serisinin genel hatlarini belirler.
Mendieta beden-toprak iliskisi tizerinden
kurgulamaya basladig1 ¢calismalarina agirlik
verdikge, onlar1 galeri disina ¢ikararak dogrudan
dogayla temas etmeye baglamis, bu durum sectigi
malzemelerin yani sira kullandig1 tekniklere de
etki etmistir. Yagsam-6liim dongtisii ekseninde
okunabilecek caligmalarinda zaman’ kavrami
doga ile bir arada ele alinarak hem kiiltiirel
kimligine yonelik referans olur hem de zamanin
dogadaki dontistimii tizerindeki etkisini goriiniir
kilar.

Mendieta beden merkezli caligmalarin
gelistirdikee, caligmalarini gerceklestirdigi alanda
bulunan anlik dogal malzemelerin yani sira
barut ve ates gibi dig miidahaleleri de kullanarak
yerytiziine bir anlamda arketip bir kadin formu
birakir. Fotograf ve videolarla yaptig1 belgeleme,
yeryiiziine biraktig1 bu gecici siliietleri ve formun
stire¢ icerisindeki degisimini kalic1 hale getirir.

Mendieta, ozellikle Siliieta serisi tizerinden
caligma pratigi degerlendirildiginde, kimlik

ve beden {izerine yogunlasan, bunu yaparken
de ge¢misi ve ge¢misinin bir parcasi oldugunu
distindiigii kiiltiirel ritiiellerden yararlanan ¢ok
yonli bir sanatgidir. Caligmalar: gerek kullandig1
malzemeler gerek olusturma yontemleri gerekse
igerisinde barindirdigi anlam agisindan donem
igerisindeki gesitli sanat hareketiyle benzerlik
gosterir. Bu anlamda Yeryiizii Sanati, Siireg
Sanati ve Yoksul Sanat tizerinden Siliieta serisi
degerlendirilirken, kullandig1 malzeme ve yontem
disinda alternatif mekan arayis1 ve sinirlarini
zorlayan sanat diisiincesinin ortakligindan soz
edilebilir. Yine de Mendieta i¢in 6nemli olan

bu temsiliyetlerden ziyade kendisini tam olarak
bir heykeltiras olarak gérmesidir. Calismalarini
da performanstan ziyade gegici/kalict heykel
olarak goriir. Mendietanin ¢aligmalarinin
donemin bu sanat hareketlerinden en biiyiik
farkliliginin anlam ve siireg ile beraber ortaya
¢ikan sanat nesnesine de bir o kadar deger

vermesidir. Fotograf ve videoyu performansin ya
da yapitin kendisi olarak degerlendirmektense
bu yontemleri belgeleme olarak kabul eder.
Gergeklestirdigi ¢alismalar da bu nedenle onun
i¢in anlam ve siireg ile beraber yapitin kendisini
olusturan heykellerdir. Doganin malzeme

olarak kullanilmas ve belgesel uygulamalariyla
paralellik gosterse de Mendieta heykelleri ile,
kisisel ve tarihsel boyutlari ele alan farkli bir
kavramsal cerceve cizer.
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