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OZET

1960’11 yillarda avangart hareket olarak ortaya ¢ikan, Fluxus'un icinde yer almis Alman asilli Joseph Beuys'un,
sanat yasantisi bircok agidan degerlendirilmistir. Calismalarinda dilsel arketipleri ve okiiltizmi kullanan
sanatciyl, mitlestirip mesih konumuna getirenler kadar; piyasaya angaje oldugunu diisiiniip elestirenler de
olmugstur. Bu makalede Beuys'un ¢alismalari, kendisinin tiretmis oldugu Genigletilmis Sanat ve Sosyal Heykel
kavramlarinin yaninda Michel Foucault’ un ayn1 dénemlerde 6zne ve iktidar iliskisini etik tizerinden ele aldig1
“kendilik pratikleri” kavramu ile iliskilendirilmektedir. insanin kendi i¢inde eylemle birlikte déniismesini
amagclayan bu kavramlar, kendisine, bagkalarina ve diinyaya kars1 yeni bir tutum olusturmayz; etik bir alan
a¢may1 hedeflemektedir. Calismada hayatini ve bedenini sanatinin hem 6znesi hem de nesnesi haline getiren
sanatcinin performanslarina odaklanilarak eylemin temelinde yer alan 6zne konusu tartisilmistir. Beuysun
saman ritiiellerinden siyasete kadar uzanan sanat pratiklerinde kullandig1 sembollerin ve disavurumcu
tavirla 6znelesme siirecinin ¢agdas sanattaki etkisine deginilmistir. Bu durumun giiniimiiz sanatinda ortaya
konan politik eylemlerin toplumsal muhalefet baglaminda nasil bir diren¢ olusturdugunun anlagilmasi

hedeflenmektedir.
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SELF PRACTICES AND SUBJECTIVATION PROCESS iN THE
WORKS OF JOSEPH BEUYS
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ABSTRACT

The German-born Joseph Beuys, who was involved in Fluxus, which emerged as an avant-garde movement in
the 1960s, has been judged in many ways through his art life to this day. There are those who criticize the artist
who uses linguistic archetypes and occultism in his works, as well as those who mythologize him and make
him the Messiah. In this article, Beuys' works, the concepts of Expanded Art and Social Sculpture that he
suggested, and the concept of "self-practices” in which Foucault handled the relationship between subject and
power through ethics in the same periods are associated. These concepts, which aim to transform the human
being together with the action within his inner world, intend to create a new attitude towards himself, others,
and the world, and to open an ethical field. In the study, the subject at the basis of his action will discuss by
focusing on the performances of the artist who makes his life and body both the subject and the object of his
art. The influence of the symbols Beuys used in his artistic practices ranging from shamanic rituals to politics
and the process of subjectivization with an expressionist attitude on contemporary art will be discussed. It is
aimed to understand how the political actions put forward in today's art constitute resistance in the context

of social opposition.
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1. GiRiS

11960-70’li yillar; Fluxus, Performans, Happening
gibi neo-avangard sanat hareketleriyle,
kurumlarin elestirildigi politik isler barindiran
bir donemi ifade etmekteydi. Bu donemde

amag sanat1 ytkmak degil, sanatin alanini
genisletmekti. Joseph Beuys da 1962 yilinda
Fluxus Hareketinin icinde yer alan ve genisletilmis
sanat yontemini kullanan sanatcilardan biriydi.
Beuys, akimdan ziyade yontem olarak ortaya
¢ikan, yasam ve 6liim mevzusunu merkeze alan
Fluxusa sicak bakmig ancak bazi noktalarda

bu hareketten ayrilmisti. Ayrildig1 noktalardan
biri, diger sanat¢ilarin tersine sanati oldukea
6nemsemesiydi. Ayrica “sanatin sadece kendi
varlik sorunsali iizerine egilmesi gerektigini iddia
eden sanat¢1 ve kuramcilardan da ayriliyordu.
Ona gore sanat agiklayici degil, aslinda bigim
verici-degistirici- bir glictii” (Yilmaz, 2006: 271).

Beuys 1970’lerde diinyanin degismekte oldugunu
ve bununla birlikte diinyada; politika, toplum,
demokrasi, sosyal beraberlik, sanat, sanat ortami
ve sanat taniminin da degisecegini diistinmiistir.
Sanatin daha katilimcy, siire¢ odakls, toplumsal ve
politik olmasi gerektigini belirten sanatgi, Sosyal
Heykel adin1 verdigi kavrami 6ne stirmiistiir.
Herkesin sanatg1 olabilecegini iddia eden bu
kavramda toplum bir sanat eseri, toplumun
icindeki herkes de, yaratilisa katki saglayabilecegi,
bu organizmanin bir pargas olabilecegi icin
sanat¢idir (http-1).

1970’li yillarda Beuys tek tek bireylerin
biiyiik sanat yapitinda (toplumsal hayat)

etkili oldugunu séylerken; Foucault da 1980°li
yillarda kendilik etigi ile 6znelerin kendi
kendisini olusturabilmesini ve bununla birlikte
bireylerin kendi yasamini birer sanat eserine
donitstirebilecegi yasam sanatina odaklanir.
Beuys kendi eylemlerimize; diigiincelerimize,
konusmamiza, i¢inde yasadigimiz diinyaya
yaratici bicim vermenin i¢sel deneyimle,
dontisiimle miimkiin olabilecegini séylerken;

Foucault da kendilik pratikleri adin verdigi
kavramla 6znenin 6znel deneyimini
incelemektedir. Her ikisi de 6znenin kendi
Ozgiir iradesine ve diislincesine kavusabilmesi
i¢in Oznel, i¢sel deneyim pratiklerinden
bahsetmektedir.

Foucault'un diisiince yolculugu yorumcular
tarafindan genelde arkeoloji, soy bilimi

ve etik olarak li¢ bityiik ¢oztimleme alani

i¢inde incelenir. Distiniir, 1960’11 yillardaki
caligmalarinda, bilgi sistemlerini arkeoloji,
1970’li yillara gelindiginde iktidar bicimlerini
soy bilimi ve 1976 yilinda Cinselligin Tarihi
kitabinin 1. cildinde kendilik iliskisini etik olarak
adlandirdig1 yontemle yapar. Arkeoloji yontemi
araciligryla sdylemlerin diizeyini, varoluslarini ve
doniisiimlerini inceler, bunlarin gerceklesmesine
iliskin kurallar1 ortaya koymaya calisir. Soy kiititk
yonteminde ise bu soylemsel pratiklere uygun
olan iktidar giiglerini ve iliskilerini arastirir.
Kendilik iligkisi olarak adlandirdigy etigi iktidar
ve bilgi iliskisi icinde 6znenin olusumunu
merkeze alarak inceler. Ancak bu sefer digsal

ve zorlayici bir iktidar nosyonu yerine, bireyin
kendisini kendi iradesiyle ahlaki 6zne haline
getirme siireci ve teknikleri iizerine yogunlasir
(Urhan, 2013: 19-21). Foucault kuralc1 ahlak
anlayisinin yerine 6ziinde estetigin oldugu etik
anlayistan bahseder. Etik, diistiniire gore: “(1)
Nasil 6zne olmaliy1z? (2) Kendi kendimizi nasil
yonetmeliyiz? sorularina cevap verir”(Urhan,
2013: 356).

Foucault genellikle 1980 sonras: etik doneminde
politik kaygilardan uzaklastigi, estetikei bir bakis
acisina distigli ve bununla birlikte bireycilige
kapildig: diisiincesiyle elestirilmektedir (http-

2). Beuys da ge¢misten giiniimiize kadar
hakkinda ¢ok fazla yorum yapilan ve elestirilen
sanat¢ilardan biridir. Bazi diistiniirler sanat¢inin
kendisini bu diinya ve bagka diinyalara vakif
olan ruhani bir 6nder olarak samanlagtirdig:

ve ¢aligmalarinda izleyici {izerinde otorite ve
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iktidar kurdugu gerekgesiyle elestirmektedir.
Siyasi fikirlerini muhafazakar hatta gerici olarak
degerlendirenler de olmustur.

Bu makalede Beuys'un bazi ¢aligmalari
ikonografik yontemle iirettigi temsil iligkileriyle
birlikte incelenmistir. Ancak islerin icerdigi
sembol ve ikonografik detaylardan ayr1 olarak
eylemin kendisine odaklanilmis ve Barig Acarin
belirttigi gibi performanslarin temelindeki
oznelik meselesine ulagilmasi amaglanmstir
(Acar, 2016: 27). Beuysun ¢aligmalar1 kendi
yontemi olan; ezoterik bilim ve felsefe, sanat

ve politika arasindaki baglantilar kurularak,
diyalektik caliyma metoduyla ele alinmistir.
Sanateiy1 mitlestirip mesih konumuna
getirmekten ya da popiiler kiiltiir ikonu elestirisi
yapmaktan kaginilarak, Beuys'un Genigletilmis
Sanat ve Sosyal Heykel kavramlari ile Foucault'un
kendilik pratikleri arasinda bir baglant: kurulmus,
bu kavramlarin politik anlamda 6znenin
kendisini ingas1 ve direnis bicimlerine etkisi
tizerinde durulmustur.

2. JOSEPH BEUYS’UN SANAT
ANLAYISI

Beuys'un sanatini anahtar kelimelerle 6zetleyecek
olursak bunlardan ilki plastik sanat teorisi; ikincisi
genisletilmis sanat tanim; Gigtinctisti sosyal heykel
kavrami; dordiinciisii ise 6zge¢misidir. Beuys
19601 yillarda plastik sanat teorisine ge¢meden
once (anitsal) heykel egitimi almis ve daha

sonra sanat1 bu baglam iizerinden soyut olarak
bicimlendirme diisiincesine dontigtirmustiir.
Plastik sanat teorisini kuramsal ve teknik agidan
Form nedir? Form nasil meydana gelir? gibi
sorular tizerinden agiklamaktadir. Farz edelim

ki elimizde belirsiz bir topak kil var; Beuys bunu
kaotik kiitle olarak adlandirir. Kaotik halde
bulunan malzeme hareket ettirildigi zaman,
enerji harcanir ve 1s1 ortaya ¢ikar. Sonug olarak
hareketle kaotik kiitleye form verilmis olur.
Sanate1 bu baglamda hareketi ve kaosu yag,

bal vb. bazi organik malzemelerle géstermeye

baslar. Yag ve bal kaotik belli bir bi¢imi olmayan
kiitlelerdir. Isitildiginda harekete ge¢cmeye ve
disaridan gelen miidahalelere gore sekil almaya
baslarlar. kisinde de enerji bulunmakta, 1s1 alarak
ve mekanik olarak doniistirtilebilmektedirler.

Sanat¢inin genisletilmis sanat teorisi ise

somut olarak sekillendirmenin 6tesinde
diistince, fikir, enerji, ilham, niyet, iradenin

sekil almasidir. Genisletilmis sanat taniminin
topluma uygulanmasini Sosyal Heykel olarak
adlandirmaktadir. Beuys'un sanatinin 6nemli bir
diger parcasi da 6zge¢misidir. Sanat¢inin bilindik
hayat hikayesine gore 1921 yilinda Almanyanin
bati kiyisindaki kirsal bir bolgede biiyiimiistiir.
II. Diinya savaginda bir savas ucaginda telsizci
olarak gorev yaparken Kirim semalarinda
kendisinin de i¢inde bulundugu u¢ak diismiis

ve pilot dlmistiir. Beuys ise agir yaralanmistir.
Alman askerleri Beuys'u bulmus, tedavi etmis

ve sanatg1 3 hafta sonunda iyilesmistir. Beuysun
eser gecmisinde anlattigina gore ise, ugak
diistitkten sonra yarali ve donmak tizereyken
Kiriml Tatarlar tarafindan bulunmus, sifa

amaci ile viicuduna igyag stiriilmiis ve kegeye
sarilmistir ve bu sayede 6liimden kurtarilmistir.
Sanat¢1 ¢aligmalarinda kullandig1 malzemelerin
onemini kendi yarattig1 bu mit ile anlatmaktadur.
Yaratici giictinii kullanarak olusturdugu mit ile
tirettigi calismalarin arasinda bir fark olmadigim
gostermektedir (http-3).

Orta sinif tiiccar bir ailenin ¢ocugu olan sanatci,
¢ocuklugundan itibaren miizik, biyoloji, edebiyat,
cogratya, felsefe, din, samanizm gibi bircok
alanla ilgilenmis ve bu genis kiiltiirel mirasin
etkilerini sanatina da yansitmistir. Goethe,
James Joyce, Leonardo Da Vinci gibi devrimci
ve Ozgiir diistinceye sahip kisilerden de olduk¢a
etkilenmistir. Sanat felsefesinde romantik diinya
goriisiine sahip olan, Novalis ve Schiller’ den
okumalar yapmustir. Sanat¢inin genis spektruma
yayilan iglerinde ilgi alanlarinin etkileri olduk¢a
onemli bir yere sahiptir. Romantizmdeki
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ozgiinliik, yaraticilik kavramlarinin etkisinde
kalan Beuys ayn1 donemde Rudolf Steiner’in
antropozofi kavramiyla da ilgilenmeye
baglamistir. Bu donemde hem romantizm hem de
antropozofi kavrami Beuys'un sanat felsefesi i¢in
¢ok 6nemli bir yere sahip olmustur. Steiner The
Philosophy of Freedom- Felsefenin Ozgiirliigii adl
kitabinda, 6zgiir irade ve i¢ deneyimler sayesinde
yaratici bireylere doniismekten bahseden
diisliniir, hayal giicti, ilham ve sezgi tizerinde
durmaktadir.

Steiner’in tizerinde durdugu bu kavramlar,
ozellikle 6zgiir irade ve 6zgiir diisiince, Beuysun
temel kavramlar1 olmustur (http-1). Dolayisiyla
Beuys'un ¢aligmalarinin temelinde yer alan
antropozofi ve sosyal felsefe' kavramlari onun
i¢in olduk¢a 6nemlidir. Bu kavramlarla birlikte
degerlendirildiginde sanat¢inin aydinlanmayla
gelen modernist rasyonellige karst muhalif bir
alanda durdugu soylenebilir. Sanatci, diinyanin
sadece verili 6l¢titlerden olugsmadigini, farkly

ve goriinmeyen ancak hayatimizi etkileyen
bagka boyutlarin da var olabilecegini diisiinen
genis bir bakis agisina sahiptir. Boyle bir genis
bakis agisina ise ancak yaraticilik sayesinde
ulagabilecegimizi diisiinmektedir. Yaratici
olabilmemiz i¢in 6zgiir olmamiz gerektigini
savunur. Beuys 6zgiir irademizin gelisebilmesi
i¢in izleyiciye hangi yontemlerden yararlandigim
caligmalarinda gostermektedir (Merdaner,
2016: 34-36). Sanatgl, performanslarinda bu
yontemleri egitimi ve iyilestirmeyi dikte ederek
degil, etik bir alan agarak dolayl: bir sekilde
gosterir. Dolayistyla her izleyici ¢aligmalarda
kullanilan sembolik dili, bireysel anlamda
distinerek kendi i¢inde doniistiirmeye baglarsa
ve kendisinin sorumlulugunu alirsa; iyilesme,

ozgiirlesme ve yaratim siireci baglayabilir. Barig

Acar’in da belirttigi gibi “samanin iyilestirici
giicii iksirinde, elbisesine taktig1 sembollerde

ya da dansinda degildir; toplulugun, sgamanin
tekilliginde kendi bir araya gelisini gormesinde
gizlidir” (Acar, 2016: 31). Bu duruma bagl olarak
Beuys'un bireysel 6zgtirligiine kavusmus “her
insan bir sanatgidir” (Mesch, 2021: 96) diisiincesi,
ayni zamanda sanatin yasadigimiz diinyay1
sekillendirebilen bir igleve sahip oldugunun da

altini ¢izer niteliktedir.

3. BEUYS’UN SANATINDA KENDILIiK
PRATIGIi
3.1. Foucault’nun Kendilik Pratigi

Foucault’ ya gore kendilik, bir iliskidir. Bir
gerceklik ya da baslangicta verili olan, yapilanmig
bir sey degildir. Kendilik, kisinin kendi tizerinde
bir sanat yapit1 gibi stirekli calismasi ve itinayla
yaratmasi gereken kendi varligidir (Foucault,
2020: 140).

Insanin kendisini bigimlendirmek igin yaptig1
caligmalara ise kendilik pratikleri adini verir.
Calismalarinda kendilik pratiklerini; Fransizca’
da asetik, asketik ya da askesis terimleri olarak
da adlandirir ancak tiim kavramlar ayni seye
gonderme yapmaktadir (Foucault, 2017: 135).
Bu kavramlar cile, cileci, ¢ilecilik anlamina
gelmektedir. Ancak diistintir bu kavramlari
Hiristiyanlhigin kendisinden vazge¢mesini
gerektiren ahlaki ¢ileci mantiginin aksine,
insanin kendi kendisini degistirmesi, gelistirmesi
ve belli bir olus tavrina ulasma kaygistyla kendi
kendisinin {izerinde galigmas1 anlaminda
kullanmaktadir (Foucault, 2020: 80-83).

Kendilik pratiklerinin amaci sadece 6znenin
zihinsel disiincesini “hakikate ulasabilecek
sekilde egitmesi”, doniistiirmesi degil, sonrasinda

"Avusturyali bilim insani ve filozof Rudolf Steiner'in 20.yy basinda kurdugu antropozofi kavrami, mistizm, Hristiyanlik ve bilimi birlestirerek,
fizikotesi fenomenleri inceleyen “spiritiial bilim” hareketidir. Ahmet Cevizci'nin felsefe sozligiinde antropozofi kavrami “bilgeligin ve evrene
iliskin dogru bir kavrayisin anahtarinin insanin kendisinde bulundugunu savunan dgreti. insan zihninin tinsel alemle iliski kurabilme yetenegi
tasidigini savunan felsefe” olarak tanimlanmakta ve bu kavramin “saf diisiince tarafindan kavranabilen ve biitiin insanlarda gizil durumda
bulunan bilgi yetileri ile ortaya ¢ikarilabilen tinsel bir alemin var oldugu varsayimina” dayandigr belirtilmektedir (Cevizci, 2005: 128). Cevizci
sosyal felsefeyi ... hem metodolojik ve hem de ontolojik boyutu olan, yani sosyal bilimlerin toplumsal diinya ile ilgili bilgi iiretme iddialarini
ve yontemlerini oldugu kadar, bu disiplinlerin varhigini one siirdigii kendilik, yapi ve ozellikleri de ele alip tartisan, bu gergekliklerin, insanlarla
ve sosyal diinya ile ilgili sagduyuya dayal bildik diinya gdriisiimiizle ne dl¢iide uyumlu oldugunu tartisan bir felsefe” tiirii oldugunu sdylemistir

(Cevizci, 2005: 1526).
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aktaracagini da 6grenmesidir. Dolayisiyla sadece
zihinsel olmayan bu siireg bireyi arkadaslik,
aile, sehir-devlet gibi faaliyet bicimlerinden
uzaklastirmamakta; hayatin, sevme, yeme,
i¢me, uyuma, yazma, susma, dinleme, dogru
soyleme gibi daha da genisletilebilir bir alanini
kapsamaktadir. Foucault’ a gore yogun ¢aligma
gerektiren hakikat siireci insanin kendisiyle
olan etik iliskisini belirlemektedir. Zorlu olan
bu siirecin bir yandan da estetik bir boyutu
oldugunu ve “yasam sanatr” n1 olusturdugunu
diistinmektedir (Foucault, 2015: xiv). Foucault
i¢in insanin eylemlerinde kendi davraniglarini
yapilandirabilmesi, sekillendirebilmesi ve
yonetebilmesi, etiktir, ethostur, 6zgiirlitk
pratigidir ve bir varolus estetigidir (Foucault,
2005: 23).

Etigin yasam sanat1 ve 6znelligin olusumu ile
iliskisini kuran diisiiniir, insanin yagamini sanat
eseri olarak kurabilme 6zgiirligiine ise etik
oznelligin saglanmas: ile miimkiin olabilecegini
distintir. Ancak toplumda sanatin birey ve
yasami degil daha ¢ok nesneleri ilgilendiren bir
sey haline geldigini diisiiniir ve su sekilde devam
eder: “Tamam sanat, tek uzmanlari sanatcilar
olan bir 6zel seydir diyelim. Ama niye her birimiz
kendi hayatindan bir sanat eseri ¢ikarmasin
ortaya? Neden bu lamba ya da su bina bir sanat
eseri olabilsin de, benim yagamim olamasin?”
(Foucault, 1987: 19-20).

Foucault kendilik pratikleriyle, 6zne olarak
kendisini olugturan insanin kendisiyle kurdugu
iliskiyi ¢oztimleme yontemlerini incelerken,
sadece tarihsel ontolojisini degil ayni zamanda
kendisini 6zne olarak kuran insanin hakikat
oyunlarina nasil girdigini ve 6znenin 6znel
deneyiminin olusumunu da aragtirmaktadir
(Foucault, 2005: 13). Insanin kendi eylemlerinin
ahlaki 6znesi olarak nasil kuracagini ise
kendilikle iligkisinin belirlediginden bahseder ve

bu iliskinin dort temel boyutu oldugunu séyler.

Bunlardan birincisi Hristiyanlikta sehvet, Kant'ta
niyet olan Foucault'un t6z olarak adlandirdigy,
kendiligin ahlaki davranisla ilgili tarafidir. ikinci
boyutunun “tabi kilma kipi” yani “insanlarin
kendilerine dayatilmis ahlaki ytikiimliiliikleri
tanima kipi” oldugunu belirtir. Ugiinciisii
normal 6zneler haline gelebilmek i¢in insanin
kendini hangi araglar sayesinde doniistiirmekte
oldugudur. Dordiinciisii ise ahlaki davranisimizin
hangi amaglarla yapildigidir. Her farkli amag
beraberinde kendisine uygun olarak farkli
kendilik teknikleri gerektirmektedir (Foucault,
2005: 207). Dolayistyla etige 6zgii olan bu gesitli
pratikler ve teknikler yoluyla insan kendisini

ahlaki 6zne olarak kurmus olacaktir.

Foucault kendilik tekniklerini analiz etmek i¢in
Yunan ve Roma kiiltiiriinii baslangi¢ noktas:
olarak alir ve kendilik kaygisi (epimeleia heatou)
ile kendini bil (gnothi seauton) ilkeleri arasindaki
gerilimden bahseder. Kendilik kaygis1 Yunan ve
Romada yaklasik bin yil boyunca yasam sanatinin
ana kurallarindan, etik ilkelerinden biriydi.
Ancak zamanla kendilik kaygisi Sokrates’in
kendini bil ilkesi ve Hristiyan inancinin
kendinden vazge¢meyi gerektiren ¢ileci mantig
tarafindan tistii 6rtiilmiis gibi gozitkmektedir.
Kendini bil diisturuna gereginden fazla deger
verildigini belirten Foucault, aslinda antik
kiiltiirde bu kuralin kendilik kaygisiyla baglantili
oldugunu, kendini bilmenin kendine ihtimam
gostermenin bir yolu oldugunun unutulmamasi
gerektigini soyler (Foucault, 2020: 82). Ayn1
zamanda kendilik kaygisinin i¢inde yer alan
kendilik bilgisinin stirekli ayn1 bigim ve islevi
tasimayan, degisim i¢inde olan tarihsel bir unsur
olarak goren digiiniir, kendilik kaygisina bagh
olarak gelistirilen diigiinme bigimleri ile 6znenin
kendisini degistirebilecegini s6yler (Foucault,
2015: xvi). Bu sebeple Foucaultnun etik anlayis
evrensel nitelik tastmamaktadir. Clinkii insanin
kendisiyle kurdugu her iliski bigimi farklilik
gosterebilir ve bu iliski bicimleri herkes i¢in ideal



55,] ANADOLU UNIVERSITESI

olgiide olamaz (Foucault, 2005: 24). Dolayistyla
kendilik pratigi olarak bahsedilen sey tarihselligi
olan, evrensel 6zelligi olmayan, kendilik bilgisi ve
kendilik kaygisinin birlikteligidir.

3.2. Beuys’un Pratiklerinde Oznelesme
Siireci

Anitsal heykelden yola ¢ikan, sanata ve
malzemelere bir doniisiim araci olarak yaklasan
sanatcy, ilk olarak somut malzemelere (kege, yag,
vb.) agkin nitelikler yiiklemistir. Nesnelerin tipki
bir saman gibi enerjisini ve yasam deneyimini
anlamaya ¢aligmis, bunun i¢in de malzemelerle
fiziksel ve psikolojik temasa ge¢mistir. Nesnelere
bu baglamda yaklagarak heykel kavraminin
alanini genisletmeye caligan Beuys, sonrasinda
genisletilmis sanat teorisini topluma uygulamis ve
Sosyal Heykel kavramini ortaya atmigtir.

Beuys tarafindan 1970’lerde gelistirilen Sosyal
Heykel kavrami, hayatin her alanina yaratici bir
sekilde yaklasilabilecegi ve bunun sonucunda
herkesin sanatc1 potansiyeline sahip olabilecegi
anlayisindan ortaya ¢ikan bir teoridir (http-

4). Bu kavramin ana malzemesi diisiincenin
araglari olan dil ve eylem; amaci ise diisiinceyi
estetik pratiklerle birlestirerek bir iitopya inga
etmektir. Genisletilmis Sanat ve Sosyal Heykel
kavramlarini sanat¢inin ¢aligmalari {izerinden
incelemek hem sanat¢inin diisiince yapisini hem
de Foucault ile baglantisini anlamamiza olanak
saglayacaktir. Erken donem islerinden olan
“Kiivet” isimli calismasinin diistince, ilham, niyet

Gorsel 1. Joseph Beuys, “Badewanne- Kiivet’, 1960, Beyaz Emaye, Yapiskan Siva, Yapiskan Bant, Gazli Bez, Gres, Yagli Boya,
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gibi soyut kavramlari sekillendiren Genisletilmis
Sanat kavramina ve Sosyal Heykeldeki zihinsel
siireglerin somut dolayim bigimlerine 6rnek
olusturdugu soylenebilir (Gorsel 1).

Sanat¢inin ¢aligmalarinda genellikle kullandig1
nesneler siireg icinde degisim gosteren
malzemelerdir. Sanat¢inin ¢aligmalarinda
kullandig1 malzemelerinin dogas geregi,
kimyasal reaksiyon, fermantasyonlarla renk
degistirmeye, kurumaya ve ¢iirtimeye baglar.
Dolayisiyla sabit ve bitmis degildir. Kiivet isimli
calismaya bakildiginda, 1920’lerden kalma,
tasariminda Art Nouveau’ nun hafif izleri olan
bir endiistriyel iiriin, ev esyas: oldugu goriiliir.
Beuys'un 1950 yilinda yapmis oldugu ¢izimle
birlikte degerlendirildiginde “Kiivet” isimli
caligmanin kendi belleginden yola ¢ikarak
gergeklestirdigi ¢alismalardan biri oldugu
soylenebilir (Gorsel 2).

Ayni zamanda Beuys da Caroline Tisdall ile
yaptig1 bir réportajda “Kiivet” isimli ¢aligmasi
ile kendi yagamini, ¢ocuklugundaki duygusunu
ve deneyimini hatirladigini soylemistir. Ancak
bu otobiyografik mesele sanatg1 i¢in sadece dis
diinyadan, somut bir nesnenin manevi bir doga
enerjisi ile donatilmis haline dikkat gekmesi,
nesnenin geleneksel estetik anlayisindan ziyade
onun gecirmis oldugu dontisiimle ilgilenmesi
i¢in bir anahtar islevi gormiistiir. Hacimli sert
bir nesne olan kiivette ilk olarak biitiiniin yara

karakterini gérdiigiinii belirten sanatgi, yapigkan

- 1 2 S

Bakir Tel, Kiivetin Alt Rafinda Kursun Kalemle "Joseph Beuys 1960” Yazisi, Lothar Schirmer Koleksiyonu, Miinih.
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swvalar ve gazli bezle bu nesnenin diri, canl

ama yarali oldugu izlenimini verdigini soyler.
Ancak ayni zamanda ¢ocuk kiiveti oldugu i¢in
dogum ve yasam ile de baglantisini kurdugunu
belirtir. Kiivetin icine yerlestirdigi bir bagka
nesne ise yagdir. Disardan tepkimelerle sekil
degistirebilen organik nesne olan yag ise diinyay1
sekillendiren bir el gibi oraya yerlestirmistir.
Temizlenme araci olarak kullanilan kiivetin igine
ayn1 zamanda elektrigi iletmede kullanilan bakar
teli yerlestirerek yagamla duygusal anlamda
tezatlik olusturdugunu ve 6liim meselesini

de nesneye yiikledigini anlatir. Bu ¢alismay1
goren izleyicilerden genellikle “Beuys sanirim
¢ok sicak suda yikanmig” seklinde yorumlar
aldigini, aslinda bu tiir sdylemlerin ¢alismanin
derin koklerine ve bazi bilingsiz gerceklerine
isaret ettiginden bahseder. Kisisel ge¢misini
aragolarak kullandigini fakat “Kiivet” i bir tiir
kendini yansitma olarak yorumlamanin yanls
oldugunu, bunun hazir yapim nesneyle de bir
ilgisinin olmadigini, asil vurgunun nesne ile 6zne
iligkisinin anlamlandirilmasi oldugunun altini
cizer (http-5). Beuys kullandi1 malzemelerle
izleyiciler arasinda tartisma bagslatmaya ¢alistigin
belirtir. Bu malzemeleri goren kisilerin

Gorsel 2. Joseph Beuys, Cocugunu Yikayan Kadin, 1950, Bir
Davulun Yirtik Kabugundaki Grafit, 58,5 X 29 Cm,
Lothar Schirmer Koleksiyonu, Miinih.

tepkilerinden bahseder. Baz1 izleyicilerin
giillmeye, bazilarinin sinirlenmeye ve hatta
calismay1 yok etmeye kadar gittigini anlatir. Bu
sebeple Beuys i¢in kullandig1 malzemeler, motive
edici bir faktor; ¢alismalarinin sosyal ve iliskisel
bileseniydi. Sanatin sosyal yanina yaptig1 vurgu
politik ve ontolojikti. 1969 yilinda Willoughby
Sharp ile yaptig1 bir roportajda artik nesnelerin
onun i¢in ¢ok da énemli olmadigin asil
meselesinin maddenin kokeninde, arkasindaki
diisiincede oldugunu belirtir (http-6). Sanat¢inin
1970’li yillarda ortaya koydugu bu diisiinme
eylemi Foucault'un 1983’te Berkeley California
Universitesi'nde verdigi konferansinda Kendilik
Pratiklerini analiz etmede kullandig1, Kantc:
anlamda disiinmek ile benzerlik gostermektedir.

Foucault diisiince ile sadece felsefe ya da bilimsel
bilgiyi degil, insanin “kendi davranislarina
verdikleri anlam, kendi davraniglarini genel
stratejilerle nasil butiinlestirdikleri, farkli
pratiklerinde, kurumlarinda, modellerinde ya
da davranislarinda tanidiklari, kabul ettikleri
rasyonalite” tipini kastetmektedir (Foucault,
2020: 79). Beuys da Genisletilmis Sanat ve Sosyal
Heykel kavraminda disiincenin, niyetin, fikrin
doniisimiinden, sekil almasindan bahseder ve
bu yiizden insanin plastik oldugunu diistinir.
“Cunk plastik; ‘bicim alan, ‘bi¢im verilebilen,
‘degisebilen’ demektir. Bu baglamda, bir biitiin
olarak —diisiincesiyle, sesiyle, devinimiyle,
bakisiyla- insan plastiktir, yogrumsaldir”
Diisinme eylemi bagladiginda degisim ve
dontistim baglamaktadir (Yilmaz, 2006: 274).
Bahsedilen diistince eylemlerinin kisinin

hali hazirdaki kimliginden ¢ikip kendini
doniistirmesi, degistirmesine olanak saglayan
egzersizler oldugu séylenebilir. Ayrica her
insanin kendisiyle kurdugu iliskide diisiinme
eylemi kisiye gore farklilik ve degisim
gosterebileceginden Foucaultnun kendilik
pratiklerinde oldugu gibi Beuysun Sosyal
Heykelinde de, her bireyin kendisiyle iligkisi
herkes i¢in ideal 6l¢ctide olmayacagindan felsefi
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baglamda evrensel 6zelligi olmadig1 sdylenebilir.
Insan diisiincesini ve buna bagli olarak eylemini
degistirebilir. Diistinme dili etkiler o halde yeni
kurulan dil hem bulundugun alan: hem de

diger insanlari etkiledigi i¢in Beuys'un 1970°li
yillarda gelistirdigi Sosyal Heykel kavramyi, sanatin
kolektifte nasil bir etkiye sahip oldugunu da
belirtmektedir. Gelistirdigi Sosyal Heykel teorisine
gore, insanlar diigiincesiyle toplumun seklini
degistirebiliyorsa o zaman toplum bir heykeldir
ve buna katilan herkes sanat¢1 olma potansiyeline
sahiptir. Ayrica Foucault’ un sorusunu da
hatirlayacak olursak “Neden bu lamba ya da su
bina bir sanat eseri olabilsin de, benim yasamim
olamasin?” (Foucault, 1987: 19-20).

Beuys'un ¢aligmasini, yapmis oldugu agiklamalari
referans alarak Foucault’ un 1970’lerde
kullanmaya bagladig1 sorunsallastirma
kavramiyla incelemek, sanatginin Kiivet'i diisiince
nesnesi haline getirme siirecinin, dolayisiyla
oznelesmenin ve 6znelesmeyi miimkiin

kilan 6znel deneyimin kurulma siirecinin de
anlagilmasina olanak saglayacaktir (Sekil 1).

Ferda Keskin “Foucault ve Oznellik”

adli seminerinde, Foucault’ ya gore
sorunsallastirmanin bir siireg oldugunu belirtir.
Bu siirecin bir seyin soylemsel (bilgi alanlar1) ve
soylemsel olmayan (iktidar sistemleri) pratikler
tarafindan alinmasi ve hakikat oyunlarina déhil
edilmek suretiyle diisiince nesnesine doniismesi
oldugunu soyler. Hakikat oyunu demenin o seyin
belirli bir séyleme 6zgii kavramlarla diigiintilmesi

ve 6nermelerin, hiikiimlerin kurulmas: anlamina
geldigini belirtir. Disiince nesnesi haline
gelmenin ise o davranis biciminin artik 6znel
deneyim haline gelmesi demek oldugunu, 6znel
deneyimlerin insan davranigindan hareketle

ve insan davraniginin ¢evresinde; bilgi, iktidar

ve 6znellik ekseninde kuruldugunu ifade eder.
Keskin, 6znelligin Foucault’ a gore bilgi ve iktidar
eksenleri etrafinda insanin kendi varlig1 ile biling
iligkisi kurmasi ve kendi varligini zihninde temsil
etmesi anlamina geldigini vurgular. Kendiligin,
bireysellik ya da kimlik denilen seyin bu 6znel
deneyim alanlarinda olugtuguna isaret eder.
Foucault'un felsefi kariyeri boyunca ilgilendigi
meselenin 6znel deneyimlerin tanimlamis oldugu
kimlikler ve bu kimliklerin 6znesi konumuna
gecmekle insanlarin kendisine koydugu sinirlar
oldugunu belirtir. Foucault'un diisiincesinde
kimliklerin dayatmis oldugu sinirlarin

evrensel, zorunlu, agilamaz olmadigini aksine
¢alismalarinda bu kimliklerin tarihsel, olumsal
yani zorunlu olmadigini ve asilabilir oldugunu
gosterdigini vurgular (http-7).

Beuys'un sanat pratiklerine bu a¢idan
bakildiginda sanatgi izleyiciye sistemin kurmus
oldugu hakikat yerine kendi hakikat oyununu
saglayacak pratiklerin de var olabilecegini
diigiindirtir. Sanatginin “yasam ve liim,

Ozne ile nesne, biling ile madde” arasina sanati
koyarak (Acar, 2016: 26) heykel kavraminin
anlamini genislettigini ve ¢caligmalariyla
baglantisini kurdugumuz kendilik pratikleri

Sif-)‘lgu:sr:l Pratikler - Saylc;.]:uc‘lm?cl:nayau Kendilik l’mi..klen
(Bilgi Alanlan) (Iktidar Sistemleri) (Ozmellik)
Hakikat Ovunu l
'
Dilgiince Nesnesi Oznel Deneyim
(Kiver)

sekil 1. Kiivet’ in Diisiince Nesnesi Haline Gelmesi ve Oznel Deneyimin Kurulma Siireci.
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olarak kavramsallastirilan 6znelesme siirecinin
bu alanda gerceklestigi sGylenebilir. Dolayisiyla
1960’1 yillardan itibaren toplumsal ve siyasi
ierikli olan sanat anlayist ve sanat pratiginin
(yerlestirme, performans ve aktivist sanat
eylemleri) hepsi isaret ettigi alan itizerinden
incelenebilir.

Gorsel 3. Joseph Beuys, Olii Bir Tavsana imgeler Nasil
Aciklanir?, 1965, Diisseldorf.

Birgok seyirci ve diigiiniir tarafindan elestirilen
sanatgi, 26 Kasim 1965’ de Almanyanin
Disseldorf sehrindeki Galerie Schmela
galerisinde yaptig1 “
Nasil Anlatilir” adli eylemini galeri kapilarini
igeriden kilitleyerek seyirciden uzak bir sekilde
yapmys, izleyiciler ii¢ saat siiren eylemi galerinin
penceresinden izlemistir (Gorsel 3). Performansi
sirasinda kullandig1 sembolik dili ¢6ziimlemek
sanat¢inin diisiince yapisinin anlagilmasi ve
eylemin kendisinin daha rahat ¢6ztimlenebilmesi
acisindan 6nemlidir.

Olii Tavsana Imgeler

Rudolf Steiner’in fikirlerine uygun olarak, Beuys
insanin i¢ine igaret eden sol ayaginin altina kege,
sert ve disa doniik tarafi temsil eden sag ayaginin
altina ise demir yerlestirir. Yalitim maddesi

olan, 1s1y1 koruyan kege, enerji depolar. Metal

ise depolanan enerjiyi iletir (http-8). Odanin
duvarlarinda resimler asilmuis, yere 6lii koknar
agaci serilmistir. Koknar agaci ¢ogu kiiltiirde
dogurganlik gilictinii iginde barindiran, kutsal
agaclardan biridir. Altin, giinesin etkisiyle

olusmus bir madendir. Bilge kisiler altinin
olabilecek en temiz kiikiirtten dogdugunu séyler.
Batili bir simyaci dogaya hi¢cbir miiddahalede
bulunulmasaydi doga, biitiin tirtinleri iiretirdi
olarak yazar. Bu miidahale yiiziinden doga
yapmasi gereken seyleri yapamamus, olgunlagma
stirecini ger¢eklestirememis ve bircok metal
iiretmek zorunda kalmistir. Sadece altin
olgunlasma siirecini gergeklestirdigi i¢cin

hakiki tiretim olmustur. Bu madenin soylulugu
olgunlagmis olmasindan kaynaklanir. Diger
metaller ¢ig, siradandir. Altin, tinsel simgesellikle
yiklidiir. Oliimsiizligii mutlak dzgiirliigii temsil
eder. Ozerkligin ve egemenligin simgesi olarak
gorulir (Eliade, 2003: 53-55). Bagindaki bali ise
Beuys su sekilde agiklar: “Kafamdaki bal dogal
olarak diigiinceyle ilgili bir seydir. Insan kapasitesi
bal vermek degil, diisiinmektir- fikir vermektir.
Bu sekilde diistincenin 6liimciil karakteri yeniden
yasatilir. Bal siiphesiz canli bir maddedir. insan
diistincesi de yastyor olabilir” (http-8).

Altin olgunlasma siirecini gerceklestirmis bir
metalse bal da diisiince ise, Beuys'un burada
kendisiyle etik bir iliski i¢ine girmeye calistig1

ve olgun diislince yapisina ulagmaya ¢alistig
yorumu yapilabilir. Kafasini bal ve altin varak

ile kaplayan Beuys, kollarinda 6lii bir tavsani
tutar ve galerideki resimleri tavsana anlatir.
Beuys 6li1 bir tavsanla diyalog halindedir. Sanatc1
performansla ilgili vermis oldugu réportajlarda
tavsanin dogumla dogrudan bir ilgisi oldugunu
soyler. Sanatciya gore tavsan
(incarnation) semboliidiir. Tavsan insanin
sadece zihinsel olarak yaptigini gercek diinyada
yapar: Kendisini kazar, bir yap1 kazar. Diinya
icinde kendinde viicut bulur ve bu kendi bagina
onemlidir” Tavsanin 6li olmasinin dil sorunu,
insan ve hayvan bilinci ile ilgili kompleks

bir yap1 olusturdugunu sdyler. Diger yandan
6li bir hayvanin ¢ogu insanin kati rasyonel

..vicut bulmanin

diistincesinden daha fazla sezgisel giice sahip

oldugunu ve insanlarin bu kat, kisir diistince

yapisinin egitim ve politika gibi bir¢ok alanda
da éliimciil sonuglarinin olabilecegini belirtir
(Aktaran: Ener Merdaner, 2016: 87-89).
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Sanat¢inin agiklamalarinda tipki bir sgaman
gibi insanin basina gelen olaylarin nedenini

ve bunlarin ne gibi sonuglara sebep olacagina
dair ipuglar1 yer alir. Beuys'un tiim ¢alismalari
Donald Kuspit'in “Avangard Sanat¢i Kiiltii’nde
yorumladig gibi izleyicilere yansittig1 samanist
sifa imaj1 tizerinden okunabilir (http-9). Ancak
sanate1 stkintilarin 6niine gecip insanlarin
acilarmi yatigtirmakla yiikiimlii olan bir samanin
sifaciligini istlenmemektedir. Dolayisiyla
sanat¢inin sadece dengede olmayan rasyonel
diislince yapisini sanat araciligiyla isaret
ederek gerisini kendiligin tesekkiiliine biraktig:
sOylenebilir.

Ikonografik detaylardan uzaklasarak eylemin
kendisi incelendigi zaman Beuys'un sadece
yuzini kimligi belli olmayacak sekilde kapattig
ve 6lii bir hayvanla izleyicilerden uzak bir sekilde
sohbet ettigi goriiliir. Ilk olarak izleyiciyle arasina
mesafe koymast ve ¢ok fazla sembol kullanmasi
sanatginin seyirciler {izerinde iktidar ve otorite
kurmaya calistig1 izlenimini verebilir. Ancak
caligmay sadece eyleme odaklanarak Foucaultun
tarif ettigi kendilik pratikleri ekseninde incelemek
sanatginin yerlesik kimliginden uzaklasmaya ve
kendisiyle kurdugu etik iliski bi¢imini gostermeye
calistigini da diistindiirebilir.

Foucault Oznenin Yorumbilgisinde kiginin
kendisiyle iliskisinin insan1 herhangi bir
faaliyet bicimden uzaklastirmasindan ziyade
gerceklestirmis oldugu bu etkinliklerle onu bu
etkinliklerin 6znesi olarak kuran sey arasinda
mesafe olusturdugundan bahseder (Keskin, 2015:
xiv). Dolayisiyla Beuys'un izleyiciyle arasina
koydugu mesafe ile kendisinin arasina koymus
oldugu mesafenin benzer oldugu séylenebilir.
Yani sanat¢inin galeride bagini 6rterek olii

bir hayvanla iletisim kurmasi, kendi sanat¢1
kimliginden uzaklagsmaya, kendini tanimaya,
sinamaya, sinirlarini aramaya ve bunlari
yapmaya ¢alisirken de bagka bir bilingte var
olmaya calistigini diistindiiriir. Ayrica Beuysun
roportajinda insanlarin yaptig: zihinsel eylemi
tavsanin kazi yapmasinda, 6l dolayisiyla

hareketsiz olan hayvanda da insanlarin

kati rasyonelligini gordiigiinii belirtmesi
Foucaultun 6znelesme siirecinde bahsettigi
i¢c-dis alternatifinin Otesine gegilerek yapilan
sinir-tutum ile benzerlik gosterir. Diiniiriin sinir-
tutum olarak bahsettigi sey yasanin, toplumun,
kategorize edilenin tahakkiimiiyle olusturulan
kimligin sinirlari ile bu sinirlar1 degistirmek icin
gosterilen ¢aba, elestirel tutumdur (Foucault,
2005: 188). Burada amag yeni bir diizen kurmak
degil, tarihsel olarak kosullandirilan ve kurulan
hakikatin getirdigi diistinme, yapma bi¢imlerinin
disina ¢ikarak bagka birtakim pratiklerin de

var olabilecegini gostermektir. Dolayisiyla
Foucaultnun sinir tutum olarak bahsettigi
elestirel tutum araciligiyla Beuys'un sanat pratigi
oznelligin tretimiyle iligkilendirilebilinir.

Gorsel 4. Joseph Beuys, Infiltration Homogen fiir
Konzertfliigel - Kuyruklu Piyano icin Homojen-Infiltrasyon,
En Biiyiik Cagdas Besteci Thalidomide Cocugudur, 1966, Deri,
Kege, Piyano, 152 x 240 cm, Diisseldorf.

Beuys'un kendi yiiziini gostermekten
kagiarak yiiztine yamruk attig1 Felt TV - Kege
Televizyon (1971) eylemi ve kafes benzeri

bir alanda “Kii¢iik John” isimli kir kurduyla
paylasarak gerceklestirdigi, Amerika’y
Seviyorum, Amerikada Beni Seviyor (1974)

adli performansinin da bu duruma 6rnek
olusturdugu soylenebilir. Beuys 1966 yilinda
gerceklestirdigi Homojen Sizmis Konser Piyanosu,
En Biiyiik Cagdas Besteci Contergan Cocugudur®
adli calismasinda bu sefer kuyruklu bir
piyanoyu kegeyle kaplamistir (Gorsel 4). Sanatg1
galigmasiyla cocuklarin uzuvsuz dogmasina
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neden olan, politikayla is birligi yapan, doktor
ve bilim adamlar1 hakkinda konugulmasi,
tartigilmast i¢in izleyiciyi tetikledigini su
ifadelerle belirtir:

“...piyanonun sesi susturulmugtur. Ses tiretici bir
enstriiman olan piyano ¢alinmadiginda sessizdir
ama hal4 ses ¢ikarma potansiyeline de sahiptir.
Fakat hicbir ses ¢ikarma olanagi olmadiginda
sessizlige mahktim edilmis demektir. Toplumun
sessizliginden ve evrimin bir sonraki adimini
atamamasindan dogan acil duruma isaret eden
kizil hag, yapitin insanla iligkisini kurar. Boylesi
bir nesnenin amaci estetik bir tiriin olmak

degil, tartigma uyarici olmaktir. Bize insanligin
konugmay: yavas yavas 6grenmek zorunda
oldugunu bildirir. Her sey, olumsuz olan seylerde,
hatta dilin 6tesindeki seyler de ifade edilmelidir”
(http-10).

Piyanonun insanin fiziksel olarak gozitkmeyen
ama igerde olan- tahakkiimiin, yasanin

sesinden ayr1 olarak var olan- “salt sesi”

imledigi sdylenebilir. Goziikkmeyen ama

insanin i¢cinde bulunan “salt ses” eylem ve yanit
gerektirmekte, yok sayilani hatta sayillamayani
saylya getirmeye olanak saglamaktadir. ideolojik
tahakkiim ile 6zgiir 6znelligin birlikte isledigini
disiindtigimiizde kisi salt sese yani “benligin
kendisine mal edemedigi yabanci (ses) niivesine
sadakatle” baglh kalarak, “kendini tantyamadig:
yaderk kirilmanin ta kendisinin pesinden giderek
ozne haline gelir” Ideolojik ses, salt sesi tam
anlamiyla susturamaz ve iceride olan iki ses
arasindaki mesafe siyasala yer agar (Dolar, 2013:
125-126). Sanatginin piyano ile sesi kisilestirdigi,
cisimlestirdigi ve suskun sese viicut vermis
oldugu soylenebilir. Izleyicileri suskun ses
etrafinda (piyano) onun boslugunda diigiimledigi
ve siyasal 6zneler olarak kendi yasamlarinin
sorumluluklarini alabilmeleri i¢in etik bir alan
actig1 yorumu yapilabilir. Ancak Beuys'un, Alman
Nazi askeri kimligi diistiniilerek ¢alismalar:

degerlendirildiginde, Benjamin Buchloh'un
“Beuys: Idoliin Alacakaranlig1” adli makalesinde
belirttigi gibi, sanat¢inin tarihsel gercekleri kasith
olarak bulaniklastirdig1 ve boylece sorumluluktan
kagindig1 yorumu da yapilabilir (http-11).

Beuys'un sanatsal yaklagimi, geleneksel
nesnelerden enstalasyonlara ve performanslara
ve ardindan herkesi bir sanatci olarak dahil eden
Sosyal Heykel fikrine dogru gelismistir (http-12).
Yerlestirme ve eylemlerinde izleyiciyi tetiklemeye
calisan sanat¢1 daha sonrasinda bu yontemi
Sosyal Heykel kavramiyla birlikte toplumsal
hayata uygulamistir. Bu kavramla birlikte sanatgi,
yaratici alanlarda sinirlari ortadan kaldirmas,
diyalog ve birlikteligi 6n plana ¢ikarmustir.

Beuys Sosyal Heykel kavrami ile herkesin sanatgci
olabilecegini fakat bunun herkes tarafindan
inanilmasi gereken bir olgudan ziyade kendisinin
tirettigi yapitin bir sonucu oldugunu belirtmistir
(Mesch, 2021: 96). Bu diisiincesinin hayata
geemis hali 1982 yilinda Almanyanin Kassel
sehrinde ger¢eklestirmis oldugu 7000 Mese
projesinde goriilmektedir. Sanatg1 7000 Mese
projesiyle endiistrilesme sonucu tahrip olan
Kassel’ in ekolojisine dikkat ¢ekmis ve sehri
agaclandirmay1 amaglamistir. Megenin yanina
dikilecek olan 7000 bazalt siitunu Fridericianum
miizenin 6niine yigilmistir. Bu durum sehrin
bazi sakinleri, siyasi partiler ve sehir yonetimi
tarafindan hem sehrin goriintiisiinii bozdugu i¢in
hem de aga¢ dikiminin kentteki park yerlerine
engel olusturacag: diistincesiyle ¢ok fazla tartigma
ve ¢atigmaya neden olmustur®. Tiim tartigmalara
ragmen 7000 Mese projesi gerceklesmistir. Clinkil
sanatgi diistincesiyle baz1 sehir sakinleri ile
iletisimi saglayabilmis ve bu iliskiyle ritmik bir
davranis bi¢imi, eylem alani olusturabilmistir.

Politikacilardan sehrin sakinlerine kadar
bir¢ok insanin goniillii olarak katilmis oldugu
projenin Kassel sehrine etkisi verilen 6rnekte
gorillmektedir (Gorsel 5-6). “Ttim eylemlerinin

2Calisma adi bkz: Jonathan Fineberg, 1940'tan Giiniimiize Sanat-Varlik Stratejileri: 222
*https://www.7000eichen.de/index.php?id=2 ( Erisim Tarihi: 09.11.2022).221).
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temel insan enerjileri kavramina dayandigini”
belirten sanatgi, diisiincesiyle kentin inga
stirecinde enerji akisini baglatmistir. Dogal
diinyanin yani sira, insan ruhunu; gizemli ve
anlamli iliskilerin yerini, sanat1 araciligiyla
iletmeyi amaglamstir (http-13). Beuys
diislincesiyle kentin insa siirecinde enerji

akigini baglatmistir. Caddelerin, sokaklarin

nasil olacagini belirleyen bilingli hedefleri olan
hiyerarsiler, biirokrasiler yerine “birgok bireyin
faaliyeti sonucu kendiliginden dogan, kendi
kendine 6rgiitlenmis” (Landa, 2013: 33) heterojen
kimlikler kendi karariyla bu diisiince etrafinda
bir araya gelerek sehrin bicimini degistirmistir.
Dolayisiyla farkli kesimlerin etkilesimiyle
gerceklesen proje insanlarin kendisini tanimladig:
kimligin esigine cikip, daha iyi bir yasam
kurabilmek i¢in bagkalariyla birlikte 6zgiirlesme,
Oznelesme pratiklerine, bulundugu sinir mekénin
yeniden kurulabilmesine, doniistiirebilmesine
yani varolus estetigine 6rnek olusturmaktadur.

Sanat¢inin 1982 yilindaki 7000 mese projesi
ve bundan 6nce 1970’lerde Sosyal Heykel
diistincesi kapsaminda gelistirmis oldugu kurum

«

merkezli projeleri kendi ifadesiyle: “..cogunlugu
olusturan insanlarla dayanigmaya girmenin
ilkesel olarak miimkiin oldugu” diisiincesi
etrafinda gelisiyordu. 1967'deki Alman 6grenci
partisi, 1972'deki Documenta’ da kurdugu Halk
Inisiyatifiyle Dogrudan Demokrasi Ofisi ve
1977'deki Documenta’ da Ozgiir Uluslararasi

Universite'nin* 100 giinii ve buna bagli Isyerinde

Bal Pompasi isimli yerlestirmesi bu diisiince
kapsaminda gergeklestirmis oldugu projelerdir.
Sanat¢1 bu forumlar1 sanat kurumlarinin,

sergi mekanlarinin, miizelerin igerisinde
konumlandirarak kurumlar toplumsal ve siyasi
konularin ve “miimkiin alternatiflerin” tartisildig,
Ozgiir diistince alanlarina doniistiirmistiir
(Mesch, 2021: 87).

Sanat¢inin kurum merkezli projelerinde
insanlarla siirekli iletisimde olmast ve siyasi
tartismalara girmesi “bilineni megrulastirmak
yerine, nasil ve nereye kadar farkli diigiinmenin
olanakli oldugunu bilmek igin girisimde”
(Foucault, 2017: 121) bulunmasina,

elestirel diistincenin egitim bicimine, 6rnek
olusturmaktadir. Dolayisiyla “Ogretmenligim en
biiyiik eserimdir. Gerisi teferruattir, gosteristir”
(Richter, 2009: 16) diyen sanat¢1 6grenme

ve 6gretme pratiklerini geleneksel akademi
baglaminin disina ¢ikarak sadece kurumda degil
hayatinin yani sanatinin geneline yaymustir.

Egitimin karsilikli oldugunu, sadece 6gretmenden
6grenciye bir akisin olmadigini, 6gretmenin

de 6grenciden 6grendigini belirten sanatgi, her
yerde 6rnegin; is yerlerinde, sokakta “alici/verici”
iligkisinin bu sekilde olmas: gerektiginden ve
bunu bagarmanin bireylerin becerilerine bagh
oldugundan bahseder (Antmen, 2014: 212).

Bu iligki, iletisim ortamini ise biiyiik diyalog
olarak tanimlar (http-13). Sanat¢inin yukarida
bahsedilen kurum merkezli projeleri iletisimin

Gorsel 5. Ludwig-Mon-Strasse, Kassel, 1982/87.

Gorsel 6. Ludwig-Mon-Strasse, Kassel, 2015.

“Beuys, 1972'de Diisseldorf Kunst Akademi’den kovulduktan sonra 1977'deki Documenta’ da kadin haklari, kiiresel politikalar, niikleer enerji,
Kuzey irlanda ve diger giincel meseleler ile ilgili tartismalarin gerceklestigi Ozgiir Uluslararasi Universite’yi kurmustur (Fineberg, 2014: 221).
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gelistirilmesine yani biiyiik diyaloga yapilan bir
davettir. Sanat¢inin agiklamalarindan yola ¢ikarak
burada kurulan diyalogu pesinden kosulmasi,
gerceklesmesi gereken bir idealden ziyade zaten
hayatin i¢inde var olan iletisim bi¢imi olarak,
Foucault'un ¢alismalarindaki, etik anlayis
tizerinden degerlendirebiliriz. Ciinkii sanatc1
hangi sosyal pratiklere, hayat formlarina angaje
olmamiz gerektigini mutlaklagtirarak diyalogu
bir tahakkiim aracina doniistiirmez bunun
yerine iletisimi, eylemi kolaylagtiran bir arag
haline getirmeye caligir. Dolayisiyla sanat¢inin
arag olarak etigi kullandig1 diistiniiliirse boyle

bir tutuma sahip diyalogun “..¢agdas direnis
formlarina, egemen sosyal diizenlemelere, cagdas
meydan okumalara katkida” (Falzon, 2001: 10)
bulunabilecegi sGylenebilir.

SONUC

Sanatci caligmalarinda da goriildiigi gibi 6zne
(sanatg1), nesne ve kendisini tanimladig: farkl
kimlikler (6gretmen, siyasetgi, sgaman) arasinda
gecis saglamaktadir. Bunlar arasindaki iligki
islerinde farklilik gosterse de sanatci ile diger
kimlikleri arasinda duran kisinin kendisini
gosterdigi yer 6znelesme konumlaridir (Acar,
2016: 24). Sanat¢inin temel motivasyonu arkaik
kiiltiri ve arkaik kiltiiriin sembolik imgelemini
kendisine arag edinerek 6znelesme siireci icinde
elestirel bir tutum yaratma ¢abasidir. Bagka bir
ifadeyle Beuys'un ¢alismalar1 kendisi ve iligkiler
tizerine diisiinen 6znenin varolus bi¢ciminin
sorgulandig: pratikler ve olusumlar olarak
tanimlanabilir. Bu baglamda Beuys sanatin
geleneksel bicimlerini estetik, ekolojik, ekonomik
ve felsefi yonlerini kapsayacak sekilde genisleterek
sanat mekanlarinda, toplum hakkinda, elestirel
distinmenin yolunu agmis ve sanatta farkli sosyal
diistince ve davranig kaliplariin olabilecegini
gostermeye ¢alismistir. Bu yaklagim sanatin
gevreyi ve insan1 bicimlendirebilen hem dogada
hem de toplumda etkili olmaya calisan bir kars
tutumu ifade etmektedir. §imdi tizerinde yeniyi
onermesi, diisiitnmesi, toplumsal muhalefetle

arasindaki iliskiyi ve toplumsal diren¢ noktasini
gosterir.

Beuys, sanat pratiginin sinirlarini agarak
doneminde “sanatin ne oldugu sorusu tizerine
bir kalkisma olan avangard diistincenin” (Acar,
2016: 24) 6nemli isimlerinden biri olmustur.
Ayrica gliniimiizde Genisletilmis Sanat anlayist
ve sosyal etkilesimi merkeze alan Sosyal Heykel
kavraminin, kolektif sanat uygulamalarina, yeni
tip kamusalliga, sosyal mekanlara, inisiyatiflere
ve proje temelli giincel sanat uygulamalarina olan
etkisi de gortilmektedir. Sosyo-politik meselelere
odaklanan, mekanin déniistimiinii ve izleyicinin
etkilesimini amaglayan bu performanslarin,
kendisini yerlesik 6zne konumlarindan
arindirabildigi 6l¢tide, “kendisine, bagkalarina
ve diinyaya kars1 yeni bir tutum” olusturabildigi
ve etik bir alan a¢gmayi saglayabildigi, 6znelesme
stiregleri oldugu soylenebilir.
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