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OZET

Modern ve ¢agdas sanat, Bat1 modernliginin gorsel kiiltirel tiretimini yansitan 6nemli gostergelerdir. Bati
sanat gelenegi bu agidan gelisimini lineer bir ilerleme modeli ile Avrupa i¢inde yasanan doniisiimlerin hakikat
olarak algilanmasini saglamistir. Sanat bilgisi Bat1 disina bu eksende bir Bati hakikati olarak yayilmistir.
Modern sanat emperyalist iilkelerin gevreye yayilmasiyla es olarak gelismistir.

Aragtirmada, modern ve ¢agdas sanatin Orta Dogu toplumu i¢in 6nemi incelenmistir. Bu inceleme yapilirken
sanatg1 ve eserler, siyasi ve toplumsal gelismeler agisindan degerlendirilmistir. Sanat, Orta Doguda modernlige
ulagmak isteyen yerel iktidarin aract oldugu gibi emperyalist iktidarlarin gostergesi de olmustur. Bu durum,
modern ve ¢agdas sanat algisinin gelisiminde gerginliklere sebep olmustur. Modern ve ¢agdas sanati ilerleme
aract olarak goren topluluk ile buna kars: ¢ikan muhafazakar topluluk bu gerilimin iki ucunu olusturmustur.
Aragtirmada begeni kavraminin olusumu ve sanatsal begeni diisiincesinin Bati disina yayilimini incelenmistir.
Bu yayilimin gerceklestigi bir merkez olarak Orta Doguda sanat tiretimlerin bolge iktidarlari agisindan
6nemi ortaya cikarilmistir. Emperyalizm karsiti hareket olarak cisimlesen postkolonyal diisiincenin bolgede
oynadig: direnis rolii, modern ve ¢agdas sanat agisindan incelenmistir. Son olarak kiiresel donemde sanatin

diinya vatandashigina iliskin olarak belirginlesen roliiniin Orta Dogudaki izdiigtimii arastirilmustir.
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THE DEVELOPMENT AND SOCIAL PERCEPTION OF MODERN
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ABSTRACT

Modern and contemporary art are important indicators that reflect the visual cultural production of Western
modernity. In this respect, the Western art tradition has provided its development with a linear progression
model and the perception of the transformations in Europe as truth. Art knowledge has spread outside the
West as a Western truth. Modern art developed in parallel with the expansion of imperialist countries.

In the research, the importance of modern and contemporary art for the Middle East society has been
examined. While making this study, artists and works were evaluated with political and social developments.
Art has been the indicator of imperialist powers as well as the tool of the local power that wants to reach
modernity in the Middle East. This has caused tensions in the development of the perception of modern
and contemporary art. The community, which sees modern and contemporary art as a means of progress,
and the conservative community, which oppose it, formed the two ends of this tension. In the research, the
formation of the concept of taste and the spread of the idea of artistic taste outside the West were examined.
The importance of art productions in the Middle East for regional powers was revealed as a center where
this spread took place. The role of resistance played by postcolonial thought, embodied as an anti-imperialist
movement, in the region has been examined in terms of modern and contemporary art. Finally, the projection
of the prominent role of art regarding world citizenship in the global period in the Middle East has been

investigated.
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1. GiRiS

Begeni kavraminin hakikati olarak sanat tiretimi
ve doniistimii Avrupadan baglayarak diinya
tizerinde Batili temsillerin sinirlarini ¢izmesiyle
olusmustur. Modernligi gosteren modelin kopya
edilmesi sanat bilgisinin de kopya edilmesini
gerektirmistir. Sanatsal nesnenin 6nemi

ortak bir begeni olusturmasi ve toplum i¢in
uyandirdig1 ¢agrisimlarin anlam kazanmasidir.
Anlamlandirma siireci, “korunmasi gereken
nesne” fikrini ortaya ¢ikarmigtir. Bu fikir cesitli
toplumlarda farkls sekillerde tezahiir edilmistir.
Ornegin; bu imge Pasifik toplumlarinda ad:
anilan ama gosterilmeyen iken bagka toplumlarda
ritiiellere konu olan olmustur. Sanatin toplum
i¢in 6nemi, begeniyle ilgili olarak zaman

i¢inde “giizel sanatlar” tanimini dogurmustur.
Begeni referanshi yorumlar begeniyi olusturan
Bat1 hakikati temel alinarak olusturulmustur.

Bu siireg, Batili tahakkiimiin diinya tizerdeki
etkisini de gostermistir. “Goriis ve bakis”

tizerine kurulan hakimiyet insanin diinyay:
algilamasini saglamigtir. Emperyalizm ile sanat
bilgisinin yayilimi paralel ilerlemis ve Bati digt
toplumlardaki bireyin sanata bakisi Batili ile
aynilasmustir. Sanat, bu noktada yerellik agisindan
oteki olmus ve yerellik modern sanat tiretiminde
kendine yer bulamamuigtir. Bélgedeki yerel
tiretimlerin giizel sanatlar olarak degil zanaat
olarak degerlendirilmesi bunun sonucudur.

Modern sanat bilgisinin Orta Dogu’ya
yayilmasinda Batililasma temel enstriiman
olmustur. Modern sanat tiretimlerinin, Bati
ile etkilesimi yiiksek olan bolgelerde olmasi
bunu gostermektedir. Ornegin, Osmanlida
biiyiik liman kentleri olan Beyrut, izmir ve
Istanbul modern sanatin gelisim gosterdigi
yerler olmustur. Bu durum giintimiizde de
bolgenin kiiresel entegrasyonu en yiiksek olan
merkezilerinde devam etmistir. Aragtirma, bu
agidan modernlik tasavvurunun algilanisina
iliskin olarak toplumun modernligi ile ilgili

gelisimi incelemektedir. ilk agama, begeni
olusumunda Bat: etkisinin incelenmesi ve
hakikat olarak kabul edilen bilginin diistintisii
nasil etkilediginin arastirilmasidir. Tkinci agama
sanatin postkolonyal agidan direnis hareketleri
cercevesinde aragtirilmasidir. Bu, kurucu mit olan
sanat bilgisinin yerellik agisindan incelenmesi
ve bilgi hakikati olarak kullanilan sanat tarihi
yaziminin camera obscura edilmesidir. Ornegin,
resimde modern teknikler ile yapilan folklorik
temalar melezligi saglamistir. Bu durum, bir
yandan yerellik ile ilgi olusmusken diger agidan
emperyalist bakisa yonelik olusturulmustur. Bu,
kiiresellesme ile ilgili olarak verilen alt baslik
altinda arastirmayi gerektirmistir. Kiiresel
hareketler ile ilgili olarak ¢agdas sanatin bolgede
yagadig1 dontisiim incelenmigtir. Bunda sanatin
bir meta {iriin olarak bélgedeki doniistimii ve
bienal organizasyonlarinin ¢agdas sanatta Bat1
hegemonyasinin devam edip etmedigine yonelik
degerlendirilmesi saglanmistir. Arastirma, Orta
Dogu miizeciligi hakkinda yapilan bir doktora
tezine dayanmistir. Literatiir taramasi bolge
lizerine yapilmus kiiltiirel aragtirmalara iliskin
nitel bir incelemedir. Inceleme, tarihsel bakig

ile modern sanat bilgisinin evrimsel gelisimi

ve ¢agdas sanatin olusumunun bolgedeki
yansimalarinin ortaya ¢ikarilmasina yonelik
olmugstur. Cagdas sanat manifestolarinin

yerel sanatcilarda yarattig1 etkinin
degerlendirilmesinde sosyolojik incelemelerden
yararlanilmistir. Orta Doguwnun toplumsal
incelemesinde Islamdan referans alan iilkelerin
yasadiklar1 toplumsal doniisiimler sanatc1 ve
tiretimleri tizerinden incelenmistir. Modern

ve cagdas sanat ayrimi aragtirma iginde Ikinci
Diinya Savasi sonrast postmodern hareketler

ile ilgili olarak 1960’lar sonrasindaki sanatsal
hareketlerin ¢agdas sanat olarak 6ncesinin ise
modern sanat olarak belirginlestirmektedir
(Smith, 2010: 371). Modern sanat bu acidan
emperyalizm ile ilgili olmusken ¢agdas sanat
postkolonyal ve kiiresel sanat hareketlerine iligkin
incelenmistir.
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2. SANAT BEGENiSININ MODERN
VE CAGDAS SANAT EKSENiNDE
DONUSUMU

Orta Dogu kiiltiir hareketlerinin yakin dénem
doniisimiinde II. Mesrutiyet'in etkisi kent
kiltiiri ve kimlik bilincinin belirginlesmesinde
6nemli rol oynamustir. Bunda yayincilik ve
basinin gorece dzgiirlesmesi ve toplumun
kuliipler, kiraathaneler gibi sosyallesme
alanlarindaki bilgi alisverisi etkilidir
(Watenpaugh, 2006: 65). Sanat, toplum i¢in
kiiltirel sembollerin inga edilmesinde kullanilmig
ve kiiltiirel gostergeleri olusturmustur. Ornegin,
ressamlar yerelligin yiiksek kiiltiirel degerler
i¢inde birlesimini saglamistir. Boylece egitimli
toplulugun bu degerlerle biitiinlesmesi
amaglanmistir (Leoussi, 2004: 144-148).

Postkolonyal agidan modernlesme, emperyalist
tilkeler tarafindan Bat1 dis1 toplumlar tizerinde
hegemonyanin insa edilme siirecidir. Orta
Dogu toplumlari bu siirecin 6znesi olmaktan
ziyade nesnesi olmustur. Modern sanat,

Bat1 modernliginin simgesi olarak bolgeye
modernlesmenin bir pargasi olarak girmistir.
Fakat bolgenin Bati sanati ile tanigmasi 18.
yiizyilda agilan Hristiyan okullarina kadar
uzanmaktadir. Bu olgu, plastik sanatin toplum
acisindan algisini belirleyerek resim sanati
ozelinde, kiiltiire yabanci plastik bir 6ge olarak
goriilmesine sebep olmugtur. Ressam Kamel
Telmisany 1930’larda bu argiimana karst “Antik
Misir resmi Meksika ya da Amerikadan mi
etkilenmisti ya da karagéz oyunlari ve masallar
bizim kiiltiiriimiizden degil midir? Siirrealizm
denilen seyi aslinda kusaklar oncesinden bulup
ifade etmekteyiz. Misir Miizesi'ni ziyaret eden
biri eserlerin baska bir tilkenin eserleri oldugunu
mu diisiinmelidir? Ashinda bu gosteriyor ki
yabanci olarak goriilen sanat bize o kadar da
yabanci degildir” (Telmisany, 2018: 102) diye
ifade etmistir. Sanat¢inin, Bat1 tarihi icinde
evrimlegerek tek basina modernizm dogasini

yansitan kisi imgesine (Araeen, 2011: 522) yerel
sanatgilarin yakinlik gostermesine karsin yerel
topluluk olumlu bakmamuigtir. Bunu toplumun
nesnelere verdigi tepkiler tizerinden agiklamak
stirecin arka planinin anlagilmasini saglayacaktir.
Ornegin, 19. yiizyilda Nerval'in Dogu seyahatinde
Beyrut'ta yola yakin bir masada sarap icerken
kendisine tepki gosterilmemesi i¢in sarap sisesini
masanin altina koymast gerektigi soylenmis
fakat Nerval anasonlu sert i¢ckinin (rak:)
herkesin gozii 6niinde i¢ilebildigini belirterek
bunun garipligini dile getirmistir (Nerval, 2012:
393). Bu diisiince, toplumun saraba yiikledigi
anlam ile degerlendirildiginde resim sanatinin
Miisliman ¢ogunluk i¢in baglangicta kiliselerde
olan ve kendisine ait olmayan bir nesne

olarak goriilmesiyle benzerlestirilebilir. Ayrica
figiiriin yasakl bir alan olarak goriilmesi bu
tiretimleri yabancilagtirmistir. Fakat 19. ylizyilda
emperyalizm etkisi ile yerel yoneticiler Avrupa
estetik degerleri ile iligki kurmugtur. Bu, Misirda
Mehmet Ali Paga tarafindan agilan teknik

okul (1805), yabanci egitmenler ve yurtdigina
gonderilmis 6grenciler tizerinden izlenebilir (Alj,
2001: 364). Pasa, Avrupanin Yunan kiltird ile
kurmus oldugu iligkiyi Antik Misir ile kurmayi
amaglamistir. Ornegin; Bustani, Avrupa resim
bilgisinin Antik Misirda da bulundugunu,
kiliseler ve Hristiyan evlerinde goriilen resimlerin
ise giizel sanat okullarinin agilmasi ile topluma
yayilacagini belirtmistir (al-Bustani, 2018: 37).

3.SANATIN MODERNLE$MESi
ACISINDAN TOPLUMSAL ALGISI

Modernlesme siireci, 20. yiizyillda milli devlet
ingasinda 6nemli bir katalizor olmustur.
Modernlesme sadece ulusun biiyiik anlatis:

degil bireylerin yasantisini da degistirmistir.
Ornegin, Orta Doguda bu déntisiim, Osmanlrnin
giinliik yasantisinda izlenebilmektedir. Batili
seyyah Castellan 1797 yilinda Istanbul’a yapmus
oldugu gezide insan figiirti yasak olmasina

ragmen duvar resimlerinde insan siluetlerinin
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oldugunu belirtmistir. Stirecin doruk noktasi ise
II. Mahmut'un kendi portresini yaptirmastyla
baslayarak resimlerin kitaptan ¢ikarilip

duvara asilmasidir (Renda, 1977: 23-25). Bu
durumun genele yayildig1 iddia edilmese de

tst sinifin Bati ile benzestigi belirtilmelidir.
Siireci anlamlandirmak i¢in ayanlarin Osmanl
yagantisindaki rolti 6rnek verilebilir. 18.
ylizyildan sonra gii¢ kazanan ayanlarin mimari
ve sanatsal yonelimleri merkez ile aynilagmistir
(Renda, 1977: 196-197). Modern yasama
ulagma ideali olarak bu siire¢ “modernlestirmek”
kavrami ile agiklanabilir. Fiilin ardindaki 6zne
modernlestirici elit olmugsken hedef, modernlik
anlayisina uygun davranislarin ingasidir (Keyder,
1998: 41).

Modernlesmenin sanat hareketlerinde Bat1
ekolleri iizerine insa edilmesi, cesitli sorunlar1
beraberinde getirmistir. Clinkii inga edilen

bilgi gelisim sancilari/problemleri yaganmadan
kurulmugtur. Bu baglamda sanatsal bilgiye
ulagmanin gecikme ile ilerledigi belirtilmelidir.
Bu siirecin Bat1 dis1 toplumlar agisindan
incelenmesi moda metaforu ile yapilabilir. Moda,
takip edilerek izlenmesi gereken bir model
olmustur. Ornegin, Osmanl izlenimci resim
gelenegi 20. ylizyilin baglarinda gelismigken
Fransada 19. yiizyilin ikinci yarisindan sonra
baglamistir (Tansug, 1997: 26). Simmel'in moda
kurami agisindan siire¢ incelendiginde moda,
st sinifin estetik begenisine gore olusturulmus
alt sinif Gist sinif tarafindan olusturulan bu
imgeyle 6zdeslesmistir (Simmel, 1957: 545).
Prometeus’un cezasi olarak da belirtilebilecek
bu dongii ¢evreden merkeze 6ykiinmeye yani
Bat1 merkezli diisiinceye ulagsma idealinde
cisimlegmistir. Modernlesmenin toplum
yasantisina bozucu etkileri oldugu tizerine
tartismalar, cevrenin kendisine yarar1 olmayan
bir modernlik diistincesine neden destek
vermesi gerektigini ortaya ¢ikarmistir. Bu agidan
modernlesmede toplumun gelisimi 6nemli

bir problem olmus ve yerel iktidarlar tasraya
sanat begenisi kazandirmay1 6nemli bir hedef
haline getirmistir. Gorsel iiretim ile sanatin
gelisimi yansitan giiciiniin toplumun az gelismis
¢ogunlugu tizerinde kullanilmasi amaglanmistir
(Barlas, 2007: 63). Ornegin, sanat bu yoriingede
Tiirk modernlesmesi i¢in 6nemli bir ara¢
olmugtur. Dénemin edebiyat ¢evirileri bu bilingle
gerceklestirilmistir. “Beyaz Zambaklar Ulkesinde”
eserinin cevirisiyle yerelin cemaatten ¢ikip
cemiyet olma doniigiimii buna 6rnek verilebilir
(Emin, 1981: 235).

Sanat enstitiilerinin varlig1 Orta Doguda
Avrupali devletler ile etkilesimi en yiiksek olan
topluluktan baglamak tizere bolgenin geneline
yayllmistir. Osmanlrda 1883'de kurulan Giizel
Sanatlar Akademisi bélgenin ilk sanat egitimi
veren kurumudur. Arap diinyasinda ilk sanat
okulu Kahirede Prens Kemal'in himayesinde
Heykeltirag Guillaume Laplagne tarafindan
agilmugtir. franda bu siireg gorece geg bir
tarihte 1940 yilinda Tahranda Andre Godard
baskanliginda baglamistir (Shabout, 2017: 490).
Giizel sanat okullarinin agilmasi gorsel sanatlarin
toplumun goriintr kimligi olarak mimariden
bellege olusturdugu bilgi hakikattir.

Yerel degerlerle sanatin biiyiik anlatisinin
kiiresel bilgiye uyum saglayacag: diistintilerek
modernligin yakalanmasi hedeflenmistir.

Buna Madiha Umar’in Arap yazi geleneginin
soyut sanat1 (Gorsel 2) aslinda ytizlerce yildir
kullanildig1 s6ylemi 6rnek verilebilir. “Benim
icin bu tiretim ve sanatsal olarak sinirlara bagl
kalmayacak olmamam sonucunu ortaya ¢ikardr”
(Umar, 2018: 141) demistir. Bu goriis elestirel
olarak toplumun ortodoks diistincesine kars:
bir argliman olmustur. Sanatg, yerel sanat
bilgisine getirdigi bakisla toplumun begeni
diinyasini degistirmeyi amaglamistir. Orta Dogu
genelinde bu olgu degisim gosterir ¢iinkii Orta
Dogu’yu olusturan topluluk yekpare bir biitiini
olusturmamaktadir. Ornegin, $ii toplulugun
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yogun oldugu Iranda resim gelenegi bolge
genelinden farklilasmistir. Bunda minyatiiriin
stisleme unsuru olarak kamusal alanda temsilinin
olumlu karsilanmasi etkilidir. Ornegin, 2008'de
Tahranda kamusal bir alana Mirag, duvar resmi
olarak uygulanabilmistir (Gruber, 2013: 28).

19. yiizy1l Orta Doguda diistinsel, 6nemli
kirilmalarin yagandig1 bir dénem olmustur.
Bunun nedeni yabanci uzmanlar ve yurt digindan
modernlik fikriyle donen yerel topluluktur.

Bu siire¢ Orta Dogu kiiltiir yapisina esitlik

ve bagimsizlik gibi séylemlerin yerlesmesini
saglamustir (Asad, 2016: 258). Miisliiman
cogunluk, Bat1 ideolojisi ve getirdigi kurumlar1
oteki olarak gormekte iken Avrupada egitim
almis aydinlar Bat1 kurumlarini daha kolay
oziimseyebilmistir. Bu nedenle heykel ve

resim gibi modern sanat bilgisinin ingas1 Bat1
oykiinmeci topluluklar arasinda daha rahat
yayilmistir. Bélgeden Osman Hamdi, Yusuf
Kamil, Mahmut Muhtar, Cevat Selim gibi 6nciiler
buna 6rnektir (Shabout, 2017: 491). Bu kisiler
iginde yer aldig1 topluluktan bagimsiz “iyi 6rnek”
olarak gordiikleri toplum yapisini benimsemeyi
amag edinmigtir.

Bir modern sanat eserini anlamak i¢in kiiltiirel
sermaye sahip olmak bir yana eserin Bati ile
dogal baglantis1 esere bakan Batili ve Bati
disindaki kisinin deneyimini farklilagtirmistir.
Ornegin, 1920’lerde Misirli gazeteci Mazini'nin
yorumu giinceli de yansitmasi bakimindan
onemli bir 6rnek olmustur. Mazini, Muhtar’in
“Misir’im Uyanisr” adli eserini (Gorsel 1)

alaya almis ve eserin baglamini degistirerek
yorumlamstir. Muhtar, ayakta bagindaki
ortiiyt kaldirir pozisyonda kadin ve sfenks

ile bir kompozisyon olusturmustur. Mazini
“sanattan pek anlamadigini ama kadimin orada
olmasimin bir anlam ifade etmedigini” belirterek
“Uyanan Eski Misir mi1 yoksa Yeni Misir mi?”
diyerek (Mazini, 2018: 60-63) iiretimi bozmusg/
grilestirmigtir. Muhtar, Misir'in antik gegmisini

Sanat&Tasarim Dergisi, 13 (2), 2023: 526-544

yansitan sfenkslerin binlerce yildir bu topraklarda
oldugunu ve bir bagka kiilttirii degil Misir’1 temsil
ettigini belirtmistir (Muhtar, 2018: 65).

Gorsel 1. Mahmud Muhtar, “Misir’in Uyanisi’; 1928,
Granit, Kahire.

Gorsel 2. Madiha Umar, “Kaligrafi’; 30x40 cm,
1969, Resim, Irak

Modern sanatin bolgedeki algis1 Mazini ve
Mubhtar arasinda gegen tartigma ekseninde
ilerleyerek sanat bilgisinin Batili begeni bilgisi
oldugu ve st diizey bilgiyi olusturdugu
diistintilmiistiir. Sanat tarihi yaziminin da

bu a¢idan 18. yiizyildan beri bagimsizlik
hareketlerine kars: kiiltiirel kimligin olusmasini
engelledigi belirtilmelidir (Grant ve Price, 2020:
11). Bunun temel sebebi hakkinda yazilanin
yazanin metnine tabii olmasidir. Bu eksikligin
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kapatilmast i¢in 20. yiizy1l 6nemli girisimlere
sahne olmustur. Tiirk Sanat¢1 Organizasyonu
(1921), Tiirk Giizel Sanatlar Birligi (1926),
Giizel Sanatlar Birligi (1929) ve D grubu buna
ornek gosterilebilir. Misirda “Sanat ve Ozgiirliik
Toplulugu”, Iranda “Sagqakhaneh Okulu”,

Irak “Bagdat Modern Sanat Grubu” (Gorsel

3) (Shabout, 2017: 492) yine bu baglamda
olusmustur. Sanat hareketlerin hepsi temelde
toplumsal begeniyi gelistirme amaci tagimigtir.
Gelismekte olan toplumlar sanat araciligryla
gorgiistizlitk ve cahilligi yenecekleri bunun
yaninda ulus inga siirecinde ¢aligkan ve ilerici
insanlarin icinde yer alacaklar1 distintilmistiir
(Cemayel, 2018: 108).

Misir Cagdas Sanat Grubunun (1946) bildirisinde
entelektiiel gelismenin alt1 gizilerek “Bizim
idealizmimiz sanat ve entelektiiel diisiince
arasmdaki giiclii iliskinin resim, heykel ve edebiyat
araciligiyla yeni entelektiiel degerlerin insasin
saglamak, toplumun dogas: ve iliskilerine boyut
katmaktir”(Amin, 2018: 114) denmistir. Bu
durum, bolgeden Avrupa’ya 6zellikle donemin
kiiltiir bagkenti Parise giden sanatgilar tizerinden
bir terakki istegini yansitir (Porter, 2006: 15-16).
Ayrica, Orta Dogu veya Bat1 disindan sanatgilar
yeni zevk anlayislari gostermek istediklerinde
folklorik unsurlari eserlerine yansitip eserin
toplum i¢in 6nemini ortaya ¢ikarmustir.
Tiirkiyede bu, Tiirki halklar ile Anadolu

Sanat&Tasarim Dergisi, 13 (2), 2023: 526-544

medeniyetlerine intisap etme (Ozpinar, 2016:
8); Arap cografyasinda Islam’in dogus zamani
ve antik medeniyetler {izerine bina edilmistir.
Gorsel sanatlar Avrupa aydinlanmasi etkisiyle
yerel aydinlarin bu ideale 6ykiinmesine neden
olmugtur. Oykiinme baglarda mimesis olarak
kurgulanirken bir agama sonra direnis araci
olarak gelismistir.

3.1. Sanatin Direnis Arac Olarak
insasi

Sanatin gorsel kiiltiirii cisimlestirmedeki roli,
iktidar agisindan sanatin 6nemini artirmistir.
Orta Dogunun kolonilesme siirecinde hakim
soylem arkeoloji, sanat tarihi ve miizecilik
tizerinden insa edilmistir. Giizel sanatlarin
Avrupa aydinlanmasi ve modernlesmesiyle
gergeklestigi bu acidan Bat1 dig1 toplumlarin
sanat eserleri etnografya olarak konumlandig:
gorillmektedir (Grant ve Price, 2020: 11-12).
Toptanci bu goriis postkolonyal ve postmodern
donemde elestirilmistir. Bundan dolay1 Bat1
ile baglantili kurumlar kiilttire distan eklenen
plastik 6geler olarak algilanmistir. Bu olgu
ayrica hakikatin ne olmasi gerektigi ile de ilgili
tartismalara yol agmustir. Ornegin, edebiyat

ve sanat tartismalarinda hakikatin Bati
tizerine kurulmus olmasi 6ziimseme ve temsil

baglaminda krize sebep olmustur (Karatani,
2011: 28-213). Siirecin insa edilen taraftan
gorintimii boyle iken insa eden taraf agisindan

Gorsel 3. “Bagdat Modern Sanat Grubu A¢ilisi Gomlekli
Cevat Selim(Ayakta)’, 1951, Bagdat.

Gorsel 4. “Hiiseyin Yusuf Amin (ortada beyaz gomlekli) ve
Misir Cagdas Sanatlar Grubu Uyeleri’, 1947, Kahire.
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farklilagmistir. Avrupa toplumu ilerlemis/
gelismis kabul edilerek yaptig: yenilikler ve
degisimler dogal bir siireci gosterdigi iddia
edilmistir. Bu iddia, Avrupa dist bolgelere
getirdigi kalkinma ile bolgenin zenginliginin
Avrupalilara gecisinin dogallastirilmasini
saglamustir (Bigak, 2013: 53). Gorsel kiiltiir
tizerinde hakimiyet savagi tam bu noktada
devreye girmistir. Ispanyollarin Endiiliis'ten
Islam’ gikarma gabalari ile Giiney Amerikada
yerli idolleri zorla degistirme siireci benzer bir
arka plan1 olusturmusgtur. Bu durum ilhak edilen
toplumlarin dogal olarak Batrnin diinya tizerinde
gorsel koloni kurmasini saglamistir (Belting,
2011: 34-36). Bu siireg, 2. Diinya Savas1 ve savas
sonrasinda postkolonyal hareketler baglaminda
elestirilmistir. Elestiri biiyiik modernist sdyleme
kars1 yerele referans veren folklorik séylem
tizerine olmustur (Kapur, 2000: 272-276). Ayrica
yerel toplulugun burjuvalasma siirecinde gorsel
sanatlar, sekiilerlesmeyi ifade ederek ortodoks
kiiltiire karg: bir direnis unsuru olusturmustur.
Cagdas yasamin kiiltiirel ve sekiiler sembolleri
mitolojik 6geler ile birleserek ortodoks séylemde
yumugama saglamistir (Kapur, 2000: 368).
Ornegin, Bagdat Modern Sanat Grubunun
evrensel uygarlik ve uluslararasi vatandaglik
kavraminin sanatsal bilginin sinirlar1 olmadan
gerceklesecegi sdylemi (Baghdad Group for
Modern Art, 2018: 151) 6nemlidir.

Bireysellesme ve insanlarin modern devlet

aygit1 tarafindan hegemonya séylemine maruz
kalmasi direnis ya da kagis olarak giindelik
hayatta karsilik bulmustur (Bennett, 2013: 119).
flerleme ve modernlesme mefhumu ile baglantili
merkezlerden alinan (Bat1 Avrupa) bilgi bu
cercevede yerelin ingasinda kullanilmistir. Sanatin
19. ylizyil toplumu i¢in énemi insanoglunun
ilerleme izini gostermesidir. Toplumsal bir

ifade bi¢imi olarak sanat, yolu ve bilinmeyeni
gostermistir. Bu siireg, sanat¢idan ¢ok ondan
yararlanmay1 uman siyasi erk tarafindan sekiiler
bir kilt haline sokulmugtur. Sanatin doniisimi
kapitalizm tarafindan 6ztimsenmis ve tiiketim

kiiltiirtiniin nesnesi olmustur. Ekonomi

kiltiirdi, nesnenin kullanim degerinden ¢ok
estetik degerini 6ne ¢ikarmistir (Biirger, 2004:
11-26). Fakat siirecin gelisimi Orta Doguda
farklilagmistir. Bu, ilk olarak bolgenin ortodoks
kiiltiirtine karsiyken; sonrasinda bolgenin siyasi
kiiltiirtine karg1 olusmugtur. Sanatin Avrupa
avangart hareketiyle yap1 sokiime ugratilmasi,
Orta Dogu 6l¢eginde farklilagmistir. Ciinkii Orta
Dogulu sanatgilar toplumun hakim kiiltiiriine
kars1 Avrupali sanatgilarin ytzyillardir arkasinda
biriktirdigi kiiltiirel bellekten mahrumdur.
Modern sanatin insasinda burjuva ve orta sinifin
bolgede yeterince giiglii olmamast siirecin
iktidarla kurulmasini gerektirmistir. Modern
sanatin gelisimi baglangicta yerel elitlere yonelik
olusturulmustur. Bunun en 6nemli nedeni sanat
bilgisinin tst sinifa yonelik olmasidir. Ulusal
hareketlerin 6nem kazanmasi sanat egitiminin
tilke genglerine yonelik olmasini da saglamistir.
Bu, ayrica kadin haklari ile baglantili olarak
kadinlarin toplum i¢inde bireysel 6zgiirliikleriyle
de iliskilendirilmistir (Shabout, 2007: 20-21).
Bolgede kadinin toplum igindeki temsili, modern
sanatin ve mimarinin gorsel olarak gelismislik
gostermesi agisindan benzesmistir.

20. ytizyil Sovyet ve Amerika arasinda iki kutuplu
bir diinya ortaya ¢ikarmustir. Orta Dogu bu iki
gliclin ¢atigma ve miicadele sahasi olmustur.
Modern sanat 2. Diinya Savas1 ertesi Amerika
tarafindan ideolojik bir aygit (Saunders, 2000:
116) ve fasist ideolojinin ytikselis doneminde
sol elestirel diistince tizerinden kendisini
tanimlamigtir. Andre Breton'un Avangart
manifestosu ile Diego Rivera ve Trotsky’nin
“Devrimci Sanat Bildirisi” Misir entelektiiel
gevresinde totaliter rejimlere kars1 “Sanat ve
Ozgiirliik Hareketi” etrafinda toplanilmasina yol
acmustir (Lenssen vd., 2018: 87). Modern sanat,
Bat1 uygarliginin bir iirtinti olarak goriilmesine
karsin 20. ytizyil ile birlikte miizik ve siir gibi
diinyanin gergekligine ait iiretimler olarak
kabul edilmistir (Younan, 2018: 89). Fakat bu
yonelim ¢ogunlukla bolgenin yerel elitlerine etki
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etmigtir. Yerel burjuvalarin konutlarinda sanat
triinleri goriilmesine karsin Misliiman ahalinin
evlerinde nesneler folklorik triinler olmugtur
(Shabout, 2007: 40). Modern sanatin Avrupa
etkilesimli entelektiiel ve sanat¢ilar tarafindan
sahiplenilmesi sanatin toplumu degistirme araci
olarak kullanilmas: sonucunu dogurmustur.

Bu yoriingede sanatgilar yerel iktidara karsi
sanat1 kullanarak direnis saglamistir. Buna
Al-Gazzar'in “A¢lik” eseri (Gorsel 8) yiiziinden
1949da hocas1 Hiiseyin Yusuf Amin ile kisa bir
stire hapsedilmesi drnek gosterilebilir (Kane,
2010: 102-103). Al Gazzar, toplumun sorunlarina
sistemin diginda kalan gruplarin temsilcisi olan
Miisliiman Kardeslere yakinlik kurarak destek
vermistir. Sanatcilar, 1960’larda bolge iktidarinin
carpikliklarini gostermis bu sebepten dolay:
tutuklanmig ve hatta bazilar1 6ldirtalmustiir
(Kane, 2010: 106-113). Bu gelisim i¢inde

Arap Modern Sanati figiiratif ve soyut olarak
bolinmistiir. Birinci grup, ulusal ve mitolojik
ogeler; ikinci grup ise geometrik 6zellikler
gosteren tema ve yazi 6rnekleriyle temsil
edilmigstir (Shabout, 2007: 36).

2. Diinya Savag1 sonrast Amerika ve Sovyetler
arasindaki miicadelenin izdiigimt Orta
Dogu’nun giincel politik hareketlerinde 6nemli
rol oynamistir. Amerikanin Filistin sorununa
bakis1 Batili emperyalist gelenegin devami olarak
algilanmustir. Bunun neticesinde bolgeden
aktorler Soguk Savas sirasinda Sovyetlere
yakinlagmustir. Kurulan iligkilerde ortak egitim
politikalar: 6nemli olmustur. Bu, sanatsal iiretimi
etkilemis ve sanata bakisi degistirmistir. Sanat,
sol ve toplumsal gergekei ekole yakinlagsmigtir
(Kunitsin, 1976: 138). Postkolonyal hareket
baglaminda kolonyal tecriibeyi yasayan Ugiincii
Diinya Ulkeleri sanatin elestirel giiciinii iktidar
soylemine kars1 olusturmustur. Buna Diego
Rivera tarafindan ifade edilen “Bagimsiz ve
Devrimci Bir Sanat I¢in” manifesto (Breton vd.,
2015: 231-234) 6rnek verilebilir. Hiiseyin Yusuf
Amin ve 6grencileri “Kahire Cagdas Sanat

Grubunu” (1944) olusturarak toplumun giinlik
yasantisini merkeze almis ve giincel problemler
hakkinda goriislerini ifade etmislerdir (Lenssen,
Rogers ve Shabout, 2018: 113). Bu yoriingede
Filisin Kurtulus Orgiitii 1960’lardan sonra sanati
direnis araci olarak sosyalist gercekgilik ve
folklorik temalarla inga etmistir (Rabbat, 2018:
161-162). Bu siirecin bir diger 6rnegi, Irak’ta
1958 devrimi ile Sovyetlere yakin iktidarin Baas
Partisinin yonetimi devralana kadar uyguladig:
politikalardir. Sovyet sanatcilar “Devrim

Sergisi” ad1 altinda eserlerini sergileyerek yerel
halkin toplumsal gergekgi ekol ile tanigmasini
saglamustir. Irakli sanatgilar postkolonyal ve
ulusal kiiltiir ekseninde ¢aligmalara yonelmistir.
Toplumun giincel ve politik problemleri sanat ile
temsil edilerek ulusal kimlik inga edilmistir. Bu,
koloni yonetimi altinda yagamus bir halkin ayaga
kalkma siireci olarak da gorillmustiir. 1962'de

6. Diinya Geng Ogrenciler Festivalinde Arap
genglerinin yaptig1 sanat eserleri sergilenmistir.
Baas iktidarinda gerileyen iliskiler 1971 yilinda
Moskova Oryantal Sanat Miizesinde Irakli
sanatgilarin agmis oldugu sergiyle tekrardan
toparlanmustir (http 1). iranda da benzer

bir yonelim gozlenmistir. Direnis, 2. Diinya
Savasi sonrasinda Tudeh Partisi ve MusadiKin
politikalar1 ekseninde gelismistir. Bu siire¢
postkolonyal miicadelenin gorildagii

e @
2o SIgome
AIrKARAMEH

Gorsel 5. Mustafa al-Hallaj, “Al-Karameh Sergisi’; 1969,
Poster, Filistin.
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Gorsel 6. Naci al-Ali, “Hanzala", 1969, Karikatiir, Liibnan.

diger iilkelerde oldugu gibi kiiltiirel milliyetci

bir yoriingede ilerlemistir. Orta Doguda buna
ayrica Islamci ideoloji de eklenmistir. Islamci
ideoloji toplumun alt tabakasi tizerinde etki
gostermekteyken kiiltiirel milliyetgilik ise burjuva
ideolojisi olmustur (Dabashi, 2016: 84). Iranda
postkolonyal miicadele Musadik’in devrilmesiyle
etkisini yitirmigtir. Musaddik déneminde sosyal
hareketlilik ve sanatsal iiretim milliyetcilik
temelinde olusmustur (http 2).

Sovyet sanat ekolii 1930’lu yillarda Tiirkiyenin
sanat yagaminda da etkisini gostermistir. Ulki
dergisi bu baglamda yayinlar yapmustir. Sovyet
sanatinin sosyalist gercekg¢i formu Avrupa kiltiirti
karsisinda toplumsal konular1 6ne ¢ikarmigtir.

Bu sayede kadin, is¢i ve kéylii temalarinin
cumhuriyet degerleri ile biitiinlesmesi
amaclanmistir. Bu durum, elitler i¢in oldugu
iddia edilen kiibizm ve izlenimcilik akimlar1
karsisinda Sovyet modelinin toplumun sanat
begenisi ile iliskisini daha kuvvetlendirecegi
tizerinedir. Kadro yazarlarindan Burhan Asaf,
Ankara Halk Evi'nin diizenledigi resim sergisini
(1933) “sanat sanat icindir” temasi nedeniyle
elestirmistir. Kiiltiirel gelisimin sosyo-ekonomik
gelisim tamamlanmadan inga edilemeyeceginden
dolay1 Bat1 etkisinden styrilarak yerel degerlerin
one ¢ikarilmasiyla sanatsal begenin yerele
ulagacagini savunmustur (Koksal, 2004: 106-115).

Orta Doguda gorsel kiiltiiriin direnis araci olarak
kullanimi farklilagmistir. Ornegin, bu Tiirkiyede
emperyalizm karsisinda yerel kiiltiirti sahiplenme

iken Arapca konusulan iilkelerde bagimsizlik

ve postkolonyal hareketlere iliskin olmustur.
Postkolonyal hareketlerin 1950’ler sonrasi
Ugtincii Diinya Ulkeleri arasinda “kiiresel”

bir hareket olarak ingas1 Kitbadan Cezayir ve
Filistin sorununa kadar ortak bir temel iizerine
gergeklesmistir. Bu durum, postkolonyal ulus
insas1 ve gerilla miicadelesinin ortaklasmas:
olarak goriilebilir. Mustafa al-Hallajin 1969da
el-Fetih i¢in yapmis oldugu baginda kefiye giymis
“yerel bir figiir” (Gorsel 5) direnis sembolii
olmustur. Filistin Kurtulus Orgiitiniin gorsel
olarak olusturdugu imge; geleneksel, koylii,
modern kadin ve fabrika iscisi gibi bityiik anlatiya
bagkaldiran yerellik {izerinden olusturulmustur
(Maasri, 2020: 168-186). Arap toplumu igin Israil
ile yapilan savasta alinan yenilgi ve 1980’lere
kadar Beyrut'un sunmus oldugu kiiltiirel
ozgiirlitk ortami savag sonrasi bozulmustur.
Direnis; Kahire, Bagdat ve Tunus gibi tilkelerde
miize, tiniversite ve tiyatro gibi kiiltiirel
kurumlarla toplumsal tabana yayilmustir.

Irakli sanat¢1 Dia al-Azzawi sanat hayatina
baslarken tislubunu olusturan Siimer sembol ve
maddi kiltiirtinden giincel politik gelismelere
yonelmistir. Uretimleri yasadig1 topraga
iliskinken 1950’lerde Bagdat Modern Sanat
Grubuna yakinlagmast ile sanati bir direnis araci
olarak kullanmaya baslamistir (Gorsel 7).

Gorsel 7. Dia Al Azzawi “Gériilmiiyoruz Sadece Cesetleriz’,
1983, Graviir ve Litografi, 100x70, Katar.
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Gorsel 8. Al-Gazzar, “"A¢lik’; 1954, Resim, Kahire.

Israil kargisinda alinan 1967 yenilgisi Arap
sanat¢ilarin bircogunda benzer bir yonelime
sebep olmustur (Maasri, 2020: 198-209). Filistin
sanatcilari i¢in folklorik tema direnisin boyutunu
gostermesi bakimindan 6nemlidir. Bundan dolay1
eserlerinde yerel 6geleri siklikla kullanmislardir.
Direnis, Birinci Intifada (1987) Israil mallarin
boykota uzanmis ve boya alamayan sanatgilar
yerel malzemelerle boya yapmaiglardir. Sanatgilar
bu ¢ergevede bagimsizlik i¢in ¢izerken ayrica
kendi toplum ve liderlerini de elestiren ¢alismalar
ortaya ¢ikarmistir (Gonzalez, 2009: 205-207). Bu
minvalde Naci al-Ali ve sanatcinin kendisi kadar
inlii olan karikatiirii “Hanzala” (Gorsel 6) bir
gocuk olarak bityiiklerin diinyasinin kotiligiini
ag18a ¢ikartan bir figiir olmustur (Haugbolle,
2013: 242).

Kiiltiirel olarak yasanan direnis yerel
toplulugun giiciinii elinde bulunduran

iktidara kars1 postkolonyal miicadeleyle
birlesmistir. Filistinlilerin Israile verdigi tepki
Fas ve Cezayir gibi 2. Diinya Savasi sonrasi
ozgiirlesen devletlerde de benzer olmugtur.
Bagimsizlik sonras: toplumun ozgiirlesme
bilinci, gorsel kiiltiir ve temsili miizeler
tizerinden gerceklesmistir (Pieprzak, 2010: xxiii).
Bunun yaninda 6zellikle 1980 sonrasi Soguk
Savag’in bitmesi ile liberal donem toplumlarin
yasantisi tizerinde etkili olarak giinliik yasantiy:
degistirmis ve donustiirmiistiir.

3.2. Kiiresellesme Sirecinde
Sanatin Yeri

Sanat, kiiresel donemde egemen sinifin,

Gorsel 9. “Arap Bienali Kuveyt Pavyonu’;1974, Bagdat.

toplum iistiine kurdugu ve kodlar araciligiyla
stirdiirdiigti gosterise yonelik bir degerdir
(Baudrillard, 2009: 134). Bat1 disinda bu

siireg iki ayakli olarak inga edilmistir. Tlki,
kiiresel sdylem i¢inde sanatin iktidar kiltii ile
baglantiliyken digeri kiiresel okuryazarlik icinde
ortak degerlere sahip olmasina iligkindir. Orta
Doguda sanatin bu agidan gelisimi 2. Diinya
Savast ertesi gerceklesmistir. Yerel iktidarin
modernlesme araci olarak kullandig1 miizeler
bu donem turizmde, sirketlerin kiiresel diinyaya
kabuliinii saglamada ve en 6nemlisi yerel
iktidarin sanat ile hakikati kabul ettirmesinde
etkili olmugtur. Bu dénemde diinya ikiye
ayrilmis bir tarafta Amerika diger tarafta Sovyet
hegemonyasi gozlenmis ve kiiltiir nemli bir
yayilim araci olmustur (Pullin, 2013: 52).

1980’ler sonrasi kiiresellesen diinyada sanat
ekonomisinin merkezleri ¢ogalmistir. Ingiltere,
Amerika, Cin, Hindistan, Rusya ve Orta
Dogudan 6nemli kentler bu merkezler arasina
girmistir (McAndrew, 2010: 3-7). Fakat Orta
Doguda bu yonelimin Batrdan farklilagtig
goriillmistiir. Sanat tiretiminde Bat1 hakimiyeti
diinya iizerinde evrensel bir hegemonya
kurmusken Orta Dogu'da Arap tilkeleri
tarafindan diizenlenen bienaller postkolonyal
hareket agisindan diizenlenmistir. Bu diisiince,
Batrnin Arap kiiltiirtini silmeye ¢alistig1 ve
Arap plastik sanatinin buna kargilik verecegi
ideasina dayanmigtir (Shammout, 2018: 377-
379). Fakat bu siire¢ Fasli Sanat¢t Mohammed
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Chebaa tarafindan Batrnin kiiresel séylemine
destek oldugu nedeniyle elestirilmistir.
Etkinligin adinin Batrdan direkt alinmais
olmasi nedeniyle Arap toplumunun kiiltiirel
hakikatini olusturmayacagi bunun yerine Batili
kiiresel degerlerin kabulii olacag: tenkitinde
bulunmustur (Chebaa, 2018: 381). Bagdatta
yapilan ilk bienalden (Goérsel 9) sonra (1968)
ikinci bienal Rabat’ta yapilmistir. Bu bienalin
temel hedefi sanatin postkolonyal siirecte
kullanilmas1 olmustur (Bellamine, 1978: 411).
Bagdat ve Rabat Bienallerinin birinci ve ikinci
olarak anilmasi Batili bienal organizasyonlariyla
benzerligindendir. Oysa ilk bienal 1955’te
Iskenderiyede Akdeniz Ulkeleri Sanat Bienali
adi altinda yapilmistir (Alsaden, 2019: 141).

Orta Dogu bienalleri, Amerika veya Avrupa
orneklerinde oldugu gibi ticari kaygilardan ziyade
toplumun sosyal dontistimiini gerceklestirmeyi
amag¢ edinmistir. Bu durum, kiiresel sanat agina
baglanmayz, kiiresel diinyanin i¢ine entegre
olmay1 ve modernlesme istegini yansitmigtir
(Harris, 2011: 263). Beyrut, Kahire, Ramallah,
Dubai ve Sarika bienalleri modern sanatin
bolgeye yayilmasinda etkili olmustur (Hourani,
2011: 436). Siireg icinde iki 6zellik 6ne ¢ikmistir.
[ki, iilkelerin ekonomik bakimdan gelismis
olarak algilanmasi; ikinci ise ¢agdas sanatin 6zgiir
diistinceyi gostermesidir (Bull, 2011: 277-278).
Petrol gelirleri ile zenginlik kazanmig Korfez
tilkeleri bunu kiiresel diinyada itibar kazanma
araci olarak kullanmistir. Ornegin, Birlesik Arap
Emirlikleri 1980°'de Emirlikler Giizel Sanatlar
Cemiyetini kurmus ve Sarikada ilk bienal (1993)
diizenlenmistir. Bienaller ¢ogunlukla tilkede yer
alan bir sanat miizesi vasitasiyla yapilmasina
karsin Birlesik Arap Emirliklerinde bunun tersi
gozlenmis bagta bienal yapilmis sonrasinda
Sarika Sanat Miizesi (1995) insa edilmistir.

2. Diinya Savag1 sonrasi donemde Batili giigler
kolonyal dénem hegemonyasini yerel iktidarlar
araciligryla siirdiirmiistiir. Amerikanin fran
tizerinde kurmus oldugu hegemonya buna 6rnek
verilebilir. Musaddik’in 1953’te devrilmesi ve
yaganan doniisiim sonrasi Islam Devrimi birbirini

etkileyen toplumsal doniisiimlerin sonucudur
(Abrahamian, 2008: 132). Bolgenin modernlesme
stireci 20. ytizyilin baglarinda Avrupaya giden
ogrenciler araciligiyla gerceklesmistir. Gorsel
kiltiiriin gelisimi de buna paralel ilerlemistir.
1953 Devrimi sonrasi yonetimi ele gegiren
Muhammed Riza Sah, Islami 6geler disinda
[ran’in milli degerlerini 6ne gikararak bunu
destekleyen politikalara agirlik vermistir
(Keshmirshekan, 2007: 336). Bu donemde
uluslararasi arenaya ¢ikan Iranli sanatgilar Sii
inanci ve yerel kiiltiirel degerleri Saqqakhane
(Gorsel 10) toplulugu altinda birlestirmistir (http 3).

Gorsel 10. “Siah Armajani, “Gémlek #17, 1958,
Tekstil-Boyama, Iran

Bu siireg islam Devrimiyle sekteye ugramis ve
gorsel kiiltiirel tiretimin diinya ile entegrasyonu
kesilmistir. 1997'de Hateminin cumhurbagkanlig
secimlerini kazanmasiyla stire¢ tekrardan
baglamistir (Abrahamian, 2008: 244-246).
Tahran Cagdas Sanatlar Miizesinde devrimden
once Sah tarafindan toplanmis olan eserler
tekrardan ortaya ¢ikarilmistir. Miizede ayrica
Ingiliz Heykel Sergisi (2004) ve Cagdas Japon
Sanatlar1 Sergisi (2005) ger¢eklesmistir.
Bununla beraber kiiresellesmenin kiiltiirel
dinamikleri ve ulusal kimligin uluslararas: bir
role kavusmasi amaclanmigtir. Ancak bu durum,
kiiresel kiiltiiriin yerellik baglaminda Iranlt
kimligine etkisinin gereksiz oldugu gerekgesiyle
elestirilmistir (Keshmirshekan, 2007: 342-353).
1990’larda Iran’in kiiresel diinya icine entegre
olma istegi sanat¢ilarin kamusal alanda is
tiretmesini gorece kolaylastirmis fakat kamu ve
uluslararasi fonlardan destek alamamis olmalar1
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sinurli bir gelisime yol agmistir (Bozkus, 2012:
314). Bu, ¢agdas sanatin dis gii¢lerin bir arac1
olarak gériilmesindendir. Iranda gézlenen sekiiler
ve dindar catismasi1 Orta Dogu genelinde modern
ve ¢agdas sanatin toplumsal gerilimine 6rnek
olusturmustur.

Diinya 6lgeginde gergeklesen kiiresellesme
slireci Avrupa/Amerika hegemonyasi {izerine
kurulmustur. Bunda iletisim araglarinin
héakimiyeti, egitmenlerin Batrdan diger bolgelere
yayilmasi ve Bati disindan 6grencilerin Bati
egitimine yonelimi etkilidir (Waters, 2001: 172).
Bunun neticesinde Batrnin hegemonyasi artmis
ve Bat1 dis1 toplumlar Batr'ya yakinlasmistir
(Bhabha, 2016: 113). Ornegin, Liibnanda 1995’te
Ashkal Alwan adi ile kurulan Litbnan Plastik
Sanatlar toplulugunun Sanayeh Bahcesinde
yaymnlanan ¢agdas sanat bildirisi bélge i¢in
6nemli bir sanat tarihi olay1 olmustur. Hazir
tiretim nesnelerin sergilenmesinden video
sanata kadar bircok farkli yontemle tiretim
yapilmustir (Gasparian, 2021: 170-171). Bu siireg
kiiresel aksla ilgili olarak sanatin etkilesimini de
gostermistir.

EDGE
OF
ARABIA

ISTANBUL

Gorsel 11. “Edge of Arabia [stanbul’, 2010, Brosiir, [stanbul.

1980’ler sonras: Tiirkiye, devlet temelli
ekonomiden liberal ekonomik programa gegisle
kiiresel ekonomik diizenin i¢ine girmistir
(Lorasdagi, 2010: 106). Askeri darbeden sonra
yonetime gecen Turgut Ozal kiiresellesme
donemine entegrasyonu hizlandirmistir. 1987
yilinda Avrupa Toplulugu’na bagvurulmasi

Sanat&Tasarim Dergisi, 13 (2), 2023: 526-544

yine ayn1 yil Amerikada Muhtesem Siileyman
Sergisinin a¢ilmasi bu amagladir (Timur,

2004: 59-60). Bu donem hiikiimet politikalar1
ile gii¢ kazanan 6zel sektor diinyaya uyum
saglamak i¢in ¢agdas sanat1 kullanmustir. Bat1
orneklerinde oldugu gibi Tiirk finans kurumlar
(Is Bankas, Ziraat Bankasi, Ak Bank) énemli
sanat koleksiyonlarina sahip olmustur (Bozkus,
2012: 229). Bienaller tiim diinya tizerinde
kiiresel donemin 6nemli organizasyonlar: olarak
Tiirkiyede 1980 sonrasi ortaya ¢ikmustir. Bienal
organizasyonlari iilkelerin kiiresellesmeye en
yakin sehirlerinde diizenlenmistir. Tlirkiyede
bu merkez tartismasiz olarak Istanbul olmustur.
[lk bienal (Gérsel 12) 1987 yilinda 6zel sektor
aracihigiyla diizenlenmistir (Azman, 2012: 194-
196).
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Gorsel 12. ilhami Turhan, “1. Uluslararasi [stanbul Cagdas
Sanat Sergileri’, 1987, Afis, Istanbul.

Tirk Cagdas sanat1 Orta Dogu'nun diger
iilkelerinden farkli bir gelisim izlemistir.
Kiiresellesme acisindan diger tilkelere kiyasla
entegrasyonunun giiclii olmasi bunda etkilidir.
Bu siireg, kiiresel 6zellik gosterirken ayrica
postmodern ger¢eveden yerellik degeri

de tasimistir (Bozkus, 2012: 318). Bunda
postmodern déonemde biiytik anlatiya kars:
bireyin toplumun farkliliklarini sahiplenmedeki



SANAT & TASARIM DERGISI

istegi onemli olmugtur. Ornegin, Siyah
Amerikalilarin Afrika orijinlerine dayandirdiklar
rasta kiiltiirii Polonyada ve Polenazyada benzerlik
gostermistir (Gilroy, 1987: 157). Bu sayede alt
kiltirler toplumun kiiltiirel begenilerini etkileme
firsatina sahip olmustur. Fakat bu durum, Batili
devletlerin hegemonik istiinliiklerinin kayb1
anlamina gelmemistir.

2. Diinya Savagi ertesi teknolojideki gelisim 6zgiir
ortam olusturmak yerine Giiney ve Dogunun
somiriilmesine neden olmustur (Bourriaud,
2005: 18). Kiiresel séylemin yarattig: etki yerel
toplum ve iktidar tarafindan tedirginlikle
kargilanmugtir. Ornegin, Misirda Al Nitaq
festivali tizerine gerceklesen tartismalar bu
tedirginlik sonucu ortaya ¢ikmistir. Misirda
1970’lerde agilan ilk 6zel galeri olan Mashrabia
sanatin kamu erki diginda temsil edildigi tek yer
olmustur (Mohamed, 2021: 256-257). Bunun en
6nemli sebebi bu mekanlarin yerellik ile baginin
kopuk goriilmesidir. Bu agidan Misir iktidarinin
1980’lerden beri diizenledigi Kahire Bienalinin
sanatin ¢agdas sdylemi i¢in yeterli oldugu bunun
disindaki girisimlerin ise (Al Nitaq) kiiltiirlerini
bozacag diigtintilmiigtiir.

Bienaller, uluslararasi agidan 6nemli sanat
olaylar1 olmustur. Istanbul Bienali’nin kurucu
kadrosundan Nejat Eczacibas1 bunu artistik
begeninin gelisimi, yiikselisi ve Bat1 idealinde
cisimlegmesi olarak belirtmistir. Orta Dogu
modern ve ¢agdas sanat1 tizerinde gozlenen
sekiiler ve gelenek catigmasi Istanbul Bienali'nin
olusum asamasinda da gozlenmistir. Bienalin
olusumunda 6zel sektor, kamu destegini
almamaya 6zen gostererek bagimsiz hareket
edebilmistir (Bozkus, 2012: 350-351). Bu durum
kiiresellesme ile diinya iizerinde yasanan engelsiz
hareketlilik ve tiiketim kiltiirtine karsilik
gelmektedir. Bienal yonetici ve kiiratorlerinin
gogunlukla etkinligin diizenlendigi tilkenin
vatandast olmamasi bienalin kiireselliginin
onemli bir gostergesi olmustur. Ayrica mekan
olarak miizeler ve galeriler disinda diizenlenen

sergiler sehrin en merkezi konumunda yer
almigtir (Bozkus, 2013: 86). Kiiresel diinyaya
entegre olma amaci tastyan bienal, sanat
toplumun geneline yaymaktan ziyade kiiltiirel
sermayeye sahip kisi ve gruplara yonelik
diizenlenmistir. Kiresel kiiltiir, gruplarin
begenisini degistirdigi gibi sanatin iiretim
bi¢cimini de degistirmistir.

Sosyal sermayeye sahip olmak bu gercevede
6nemli olmustur. Bu sayede begeniye belirli
sermaye sahiplerince ulagilmistir (Field, 2006:
25). Ayrica 6ykiinmeci olan diger gruplar da
bu etkinliklere katilabilmistir. Kiiresellesme

ve bienal sdylemi birliktelik kazanmis ve bu
soylem kiiltiirel merkezlerden ¢evreye dogru
yayilmigtir (Duve, 2007: 682-683). Ornegin,
Suudi sanatgilar tarafindan diizenlenen “edge
of arabia” bunu gosterir. Fakat bu noktada
Faisal Samranin “edge of arabia” sergisi
hakkindaki yorumu 6nemlidir. Serginin Suudi
sanatgilar tarafindan diizenlenmesi bu serginin
Islam Sanat tarihi iginde degerlendirilmesine
neden olmustur (Determann, 2009: 174). Bu
durum kiiresel tekligin aslinda Batili teklik
olarak gelistigini gosteren 6nemli bir 6rnektir.
Orta Dogudaki sanatgilar kiiresel gelisimi
yansitan Bat1 metropolleri ve bolgenin kiiltiirel
baskentlerinde (Korfez, Kahire, Istanbul, Tahran
gibi) yasamistir (Babaie, 2011: 135-143). Bu
sanatgilarin eserleri yerellik gosteren ve Batili
gozle yapilan tiretimler olarak ikiye ayrilmistir.
Ayrica Bati merkezlerine giden sanatgilar yeni bir
yerli olma durumunu ortaya ¢ikarmistir. Buna
karsin sanatin yerellesmeyle kendini gostermesi,
yerel kimligin ise kiiresel bilgi karsisinda
kendini konumlandirmasini getirmistir

(Duve, 2007: 687-688). Buna Beyrut'ta 6nemli
Arap fotograf sanatcilarinin koleksiyonlarina
dayanarak kurulan Arap Goriintii Vakfi (Tha
Arab Image Foundation) 6rnegi verilebilir. Vakif
20. ytzy1l baslarinda olusturulmus fotograf
koleksiyonlariyla Arap cografyasinin gorsel
bellegine dayanarak insa edilmistir (Arida ve
Mokaiesh, 2012: 95-97).



ANADOLU UNIVERSITESI

SONUC ve DEGERLENDIRME

Sanat, toplumlara ait kiiltiirel iiretimlerinin izini
temsil etmistir. Bu, kimi zaman bir idol iken kimi
zaman bir resim olmustur. Sanat tarihi yazimi

bu noktada “sanat” olarak belirlenen imgeyi
olusturmustur. Modern begeni, Bat1 kiiltiirel
havzasinda olusturularak “Batili kiiltiirel kodlara”
dayanmustir. Bat1 dis1 iiretimler bu agidan
antropoloji ve etnolojinin konusu olmustur. Bu
da begeniyi saflagtirmis ve “Otekilerin” tiretimini
ilkel olarak siniflandirmistr.

Aragtirmada, Tiirk¢e akademik yazininda
gozlenen postkolonyal elestirel sanat tarihi ve
miizecilik arastirmalardaki eksikligin giderilmesi
amaglanmistir. Arastirmalarin Ingilizce olarak
Batili merkezlerde yazilmasi bakis ve begeni
hakikatinin aynilasmasina sebebiyet vermistir.
Bu agidan miizecilik, sanat tarihi ve kiiltiirel
aragtirmalarin Tiirk¢edeki yazininda begeni

ve dogal olarak kabul edilen dogrularin

arka planin ortaya ¢ikarilmasiyla 6nemli bir
ac1gin kapatilacag diistintilmistiir. Arastirma
oryantalist bir inceleme olarak Orta Dogu’ya
toptanci bir bakis yapma amaci tasimamaktadir.
Her tilkenin ve bolgenin kendine 6zgii sartlar:
kabul edilse bile inceleme emperyalizm ile
baslayan modern sanat bilgisinin ve sonrasinda
¢agdas sanatin gelisiminin benzer bir model ile
ilerledigi bunun da temelde moda olani takip
etmeye yonelik oldugu goériilmiistiir. Buna yonelik
olarak gozlenen tepkiler sanatin kendisinden ¢ok
sanatin geldigi merkezlerin ideolojisine yonelik
olusmustur. Bu durum, bélgenin kendi i¢inde
yasadig1 politik tartismalarin sanat {izerinde de
benzer kutuplardan referans alinarak devam
etigini gostermektedir.

Orta Doguda modern ve ¢agdas sanatin olusum
stireci “Batili begeni” temelinde tanimlanmigtir.
Ayrica bu siirecin tiim Bat1 dig1 toplumlari
etkiledigi de belirtilmelidir. Klasik olarak kabul
edilen sanat tarihi kitaplarinda Bat1 dis1 iiretimler
genel sanat tarihi yazimui icinde “otekiler” olarak
belirlenen imgeyi temsil etmistir. Bat1 sanat1

bu agidan gelisimi ve ilerlemeyi gostermistir.

Bu durum Batrnin teknolojisi ve sanayisi

gibi dykiiniilmesi gereken bir imgeye karsilik
gelmistir. Modern ve ¢agdas sanatin Orta Doguda
gelisimi bu ¢ercevede ilerlemistir. Modern sanat
bolgeye emperyalist hareket ile girerek begeniye
yon gostermistir. Ayrica modern sanatin bolgede
var olmasinda Bati etkilesimli topluluklar etkili
olmustur. Siire¢ igerisinde modern ve ¢agdas
sanat bolge i¢in bir gelisim unsuru gostermis
ayrica postkolonyal agidan bir direnis araci olarak
da kullanilmistir. Bu, sanatin toplum i¢inde
popiilerligini artiran bir olgu olmustur. Modern
ve ¢agdas sanatin 6nemli unsurlarindan biri tek
bir bélgeye ait olmayan kiiresel 6zellik gosteren
tiretimler olmasi ve bu iiretimlerin diinya
vatandashigiyla iliskilendirilmesidir. Bu siireg
begeninin Bat1 merkezlerine yakinlagmasina
sebep olmustur. Orta Doguda modern ve ¢agdas
sanat algis1 bu agidan ilerlemeyi temsil eden

bir begeni olmasi ve bunun yaninda toplumun
kiilttirel yapisina yabanci bir plastik 6ge olarak
diialist gériiniimiine sebep olmustur.
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