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New York Universitesi, Sinema Calismalar1 Bsliimiinde 6gretim gorevlisi olan Robert
Stam, sinema ve kiiltiirlerarasi yaptig1 calismalarla adindan soz ettiren bir akademisyendir.
2000 yilinda, “Sinema Teorisine Giris” adli eserinin 6ncesinde, 1992-1999 yillar1 arasinda,
sinema ve sinema kiltiirtintin ¢ok sesliligi ile ilgili kitaplarmin yani sira sinema teorisine
iliskin farkli yapitlar1 da dikkat ¢ekmektedir. Yazar, Sinema Teorisine Giris adli eserinin
oncesinde film kuramlarma bir giris yapmis olsa bile, bu yapitin1 bir kilavuz olarak
nitelendirmistir. Kitap isminde vaat edileni igeriginde yansitmak konusunda son dereceli
basaril1 bir ¢izgi izlemistir. Bilhassa, yazarin énceki calismalarina bakarak kiiltiirleraras1 ve
sinemanin ¢ok yonli yolculuguna gondermeleri anlamlandirilabilir. Eseri, sinemanin
kuramsal kavramlarmin, teknik ve sinematografik anlati yetisiyle, iyi bir harmanlanmasi
olarak gormek de miimkiin.

Eser, adindan da anlasilacag1 gibi, kavramlarin ve kuramsal tartismalarin bolca yer
aldig: bir icerige sahiptir. Yazarin kitap icin, kendi deyimiyle “kullanici kilavuzu” nitelemesi
kitabin sinema teorisine ve sinemanin tarihsel yolculuguna bakis agisini agik bir sekilde ortaya
koymaktadir. Bu yolculuga sinemanin baslangici ve hatta isimlendirilmelerle baslangi¢ yapan
kitap, son donem tartismalarinin 6nemli parcasi olan feminist teori, queer teori, postmodern
ve postyapisalct yaklasimlardan da uzak durmamustir. Film teorisine ara ara detayl1 girisler
yaparken, kimi zaman uzakta kalmayz1 tercih eden tavri, kitabin ideolojik bir anlat1 hedefinden
ziyade, 151k tutmay1 6n plana aldig1 savini destekler niteliktedir. “Sinema Teorisine Giris” ismi,
kitabin okuyucuya aktaracaklar1 konusunda belirleyici cizgilerin oldugu ve teori ile pratigin
ortak bir pencereden sunulacag: ihtimaline hazirlamaktadir. Zira kitabin igine girdigimizde,
adeta bir bilgi bombardiman: ile karsilassak bile, kitabin kullanici kilavuzu edasindan
uzaklasmadigini goriiyoruz. Oysaki yazarin samimi bir dille, kendi deneyim ve goriislerini
aktardigr kisimlar okumanimn akisini hizlandirirken okuyucunun kendini kitabin bir parcas:
olarak hissetmesine de olanak tamimaktadir. Kimi teorilere elestirel bir bakis agisiyla
yaklasirken bile belirli bir mesafeyi basariyla korumay: ilke edinen yazar, bazi teorileri
kendine daha yakin hissettigini gizlememistir. Kitap, okuyucusuna teoriler aras1 bir yolculuk
yaptirmaktadir. Yazarin eserde bu vurguyu hissettirmek tizere kurmus oldugu dtizen bu
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yolculugun temel taslarini olusturmustur. Sinema teorilerinin hicbirini birbirinden ayr1
tutmamis, hatta aralarmdaki iliskilendirmenin ve birbirlerinden esinlenmenin, sinema
sanatmni gelistiren en ©nemli unsurlardan oldugunu da hissettirmistir. Yazar teorilerin
birbirlerini tarihsel akista destekledigini sikca dile getirmistir. Sinema teorisinin onctil
tartismalarina yer verirken, sinema sanatinin temel beslenme kaynag1 olan sinematografik
unsurlar1 bu tartismanin disinda birakmamustir. Kitabin genel anlamda kronolojik bir sira
izlememesi, teknik konularmn kuramsal ve anlamsal agilimlarin aralarina yedirilmis olmasi
okuyani zaman zaman karisik bir forma sokmaya yeltense de geri toparlamakta hig
gecikmemektedir. Kitapta yer verilmis olan sinema ve kiiltiirel calismalarin, yazarin 6nceki
eserlerinden beslenmis olmasi ihtimalini diistindiirmektedir zira kiiltiir unsuru sinema sanati
cercevesinde ehemmiyetle ele alinmasi1 gereken bir konudur. Diinyada sinema sanatimnin
bugiin geldigi noktay1r degerlendirirken okuyucusuna bu anlamda iyi bir bakis acis
sunmaktadir. Kitabin bu konudaki en 6nemli katkisi stiphesiz ki bitise gelindiginde fotografin
timiinti gorme sans1 tanimasidir. Birgok teori kitabina alternatif bir durus sergiledigi savina
dayanarak “Sinema Teorisine Giris” sinema sanatina biittinciil yaklasimi ile dikkat
cekmektedir. Sinema sanat1 ne sadece yonetmenlik kavramindan, ne teknik, ne goriintii, ne de
kuramsal beslemelerin {irtintidiir. Temelinde bir butiindiir ve kitap bunu okuyucusuna
finalde sunmaktadir. Sinemanin ¢ok kiiltiirliiltige zaaf1, disiplinler aras1 calismalara yatkinlig:
ve bu tiir metinlere dykiinme havasi, gerceklik olgusu, sinema dili, yonetmenin bakis estetigi,
feminizm vb. toplumsal kuramlarin etkisi, psikanalitik boltinmeler gibi bircok kiiltiirleraras:
unsura sinemada yer verilmesine imkan tanimistir. Kitabin tizerinde durdugu bir diger
konuda budur. Stam, sinema teorilerinin baslangicini erken dénem sinemas: olarak isaret
ettigi, ara¢ ile baslayan goriinti olusturmaya dayandirir. Sinema sanatini betimleyen
isimlerin, sinema teori tarihindeki donemleri 6ngérmesinin bir tesadiif olmadigini da ekler.
Stam’in aktarimina gore; “biyografi” ve “animatograf” hayatin kaydedilmesi, “vitaskop” ve
“biyoskop” hayata bakisi, “kronofotograf” zamanin yazilmasmi tarifler ve buradan
Deleuze’un “zaman imge” kuramma baglanti yapar. Sinemanin olusundan beri “kayit”
kavraminin kullanim sekilleri farklilik gostermistir. Kimi zaman mecazi nitelikle, sinemanin
anlamlandirilmasi ve gergeklik kavraminin tanimlanmasina yardimei olarak kullanilmistir.
Sinemanin diger sanatlarla yakinlasmasini 6nemseyen Stam, bu gelisime katkida bulunan
kavram ve kuramcilar1 da ayni 6nem siralamasiyla karsilamistir. “Harika adamlar ve
kadinlarin muzaffer gegidi” olarak adlandirdigr kiymetli kuramcilarin hem sinema sanatina
katkilar1 hem de disiplinler arasi kurduklari baga dikkat cekmistir. Ornegin Kant ne
Munsterberg’in psikoloji-sinema iliskisine 1s1k tutmasi, ayn1 baglamda Lacanci psikanalizimin
sinemanin i¢ diinyasm ve sinemadaki gerceklik algisinin bireylerce tanimlanmasma 1sik
tutmasina yer vermistir. Bir baska ilging orneklendirme Ingilizcede “shooting” olarak
adlandirilan cekim kelimesinin es anlamli olarak “atis yapmak” eylemini betimlemesi bir
tesadiif degil, ¢ekim yapmanin ciddiyetine dikkat cekmektir. Stam'm konuya iliskin
orneklendirmeleri, sinema sanatinin varolusundan bu yana kavramlar ve igeriklerin, isimlerle
ozdeslesen bir betimlemeye dikkat cekmek olabilir.

Stam, ana akim sinemanin gercek sinema olarak algilanmasina mesafesini korumus,
yani sira tiglincii diinya sinemasi, Avrupa sinemasi ve bagimsiz yapimlarda karsimiza ¢ikan



SineFilozofi Dergisi Vol/Cilt: 2 No/Say:3 2017
www.sinefilozofi.org ISSN: 2547-9458

farkli formlara daha yakin durdugunu gizlememistir. Kitap boyunca Stam’in eseri parcalara
ayirarak, teorinin zamansal ve hiyerarsik diizenini kirmasma sahit oluyoruz. Yazar'a gore
sinema tarihi boyunca teknik ve diistinsel uygulamalar birbirlerini korumus ve ilerlemelerine
destek olmustur. Bilhassa Eisenstein’1t bu konuya destekci tutmus, Eisenstein’i, sinemanin her
bir parcasmna kusursuzca yaklasan bir kuramci olarak tanimlamais, Vertov'un insan bakis agisi
ile sinema dili arasinda kurdugu iliskiyi bu konuya destek gostermistir. Teorilerin praksisten
beslendigi bu paralel ortiisme ile daha net aciklanmustir. Eser, sinemanin teorilerini teknik
gelismeleri paralel tutarak aktarmaya calismus, bu yolla da teknik uygulamalarin sinema tarihi
boyunca olusan yeni denemeler ve yeni akimlar acisindan 6nemini goz oniine sermistir.
Ayrica yazar, Rus Bicimcilerin kendilerinden sonra olusan teorilere zemin hazirladiklar:
diistincesinden yola ¢ikarak, Sovyet yonetmenlerin hem teorik hem uygulama ¢alismalarina
yer verirken, Rus Bigimcilerin sinema diline katkilarma da eserinde titizlikle yer verirken yer
yer dil baglantisina dontisler yapmuistir. Sinema kendi dili olan buytiilii bir diinyadir ancak
temelde olusum stireci, onu biiyiilii kilan yegane unsurdur. Kitabin baslangicindan bitisine
kadar, yazarin her daim bu diisiincesini satir aralarinda yansittigina sahit oluyoruz. Bu
baglamda bakildiginda kitabin coksesliligi ve hiyerarsik olmayan akis1 bu ihtiyaca cevap
vermektedir. Yazar ek olarak sanata ickin teorilerin tek bir dogruda birlesmeyecegi ancak
bilimsel teorilerden nasil beslendigine de yer vermistir. Sinemanin onciil tartismalar: sayilan
Platon’in magara alegorisi teorisinden, janr ve gerceklik algisi, estetik ve teknik 6zgiilltikler
gibi pek ¢ok konu ustaca igerige serpistirilmistir. Genel olarak bakildiginda kitabin sinemanin
estetik algisindan kuramsal boyutuna, uygulama pratiklerinden ideolojik biittinlemelere bir
biittiin olarak var olma yapisina uygun bir ¢izgide yazildigin1 sdylemek yanlis olmaz. Sikca
Bakhtin, Bazin, Bergson, Deleuze’a yer veren kitap, sinema teorisine yon veren diisiinsel ve
uygulama metinlerinde varligini hissettiren en 6nemli kuramcilar: konu dist birakmamustir.
Kuramsal tartismalarin 1s1ginda sinemanin yeni déneminde de sikca tartisilagelen auteur
yonetmen, tiglincti diinya sinemasi, estetik arayislar, feminist soylemler, metinlerarasilik,
queer teori, teslimiyet modelleri, postkolonyalizm ve son dénemin var gecilmez tartisma
konusu yeni medya uygulamalarinda post sinema gibi konularla sinema sanatim tartismaya
acmustir. Kitapta tartismalar erken donem sessiz sinema ile baslar ve gtintimiize uzanir. Genis
bir yelpazeye yayilmis olmasi sinema sanatin1 baslangicindan bugtine biitiinsellik iginde
degerlendirebilmemiz i¢in de bir firsat niteligi sunmaktadir. Yazar auteur kiiltiine ve auteur
sinemasina yakin durus sergilemektedir. Bu baglamda basliklarla da bunu desteklemektedir.
Bu konudaki vurgusunu “auteur kiiltii sayesinde aura tekrar giiclendi” soylemiyle
yapmaktadir. Sinemanin biitiinciil yapisini gormemizi sagladig: igin auteur kimligine yer
verisi sinema sanatmin gelisimi icerisinde 6nemli bir baglag gorevi tistlenmistir.

Kitabimn genel profilinde kronolojik bir diizen izlememesi ilk bakista daginik okuma
yapmaya yol agsa da, bolumler arasi yapilan gondermelerle bu onyargmin kirilmasi
saglanmistir. Bazin” e ve Metz’e yapilan doniisler sinema dilinin 6zgiin yapisinin anlasilmasi
ve sinemadaki gergeklik algisinin kavramsal olarak oturtulmasinda etkin rol oynamaktadir.
Eserin genelinde pek ¢ok kuramciya yer veren Stam, kavramsal ve kuramsal cercevede de
zengin bir okuma sunmaktadir. Kitab1 kronolojik bir sirada takip etmek zor olsa da ayirdig:
basliklar altinda anlamlandirmak son derece keyifli bir okuma sunmaktadir. Soziin 6z,
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sinema tarihinin ve sinemaya yon veren teorilerin biittinciil sunumu ile keyifli bir okuma
sunan eser, kendi tanimiyla tam bir yol gosterici niteliginde yazilmis, sinema alaninda her an
basmiz sikistiginda basvurabileceginiz bir kilavuz.
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Agora Kitaplig1 tarafindan 2009'da yaymlanan Siirsel Sinema adl kitap Tarkovski ile
yapilan goriismelerin, miilakatlarm oldugu derleme bir kitaptir. Siirsel Sinema, Ingilizceden
dilimize Ebru Kili¢ tarafindan gevrilmistir. Tarkovski'nin sinemaya dair goriislerini iceren bu
kitap, ayn1 zamanda hayata bakisini, din, sanat, siyaset gibi konulardan gtindelik hayattaki
insana dair gorislerine kadar, bir kimlik olarak Tarkovski ile ilgili onemli bilgiler
sunmaktadir.

Maneviyata biiytik énem veren Rus yonetmen Tarkovski kendini giderek daha da
Dogulu olarak tanimlamaktadir. Dogu felsefesine ilgi duyan Tarkovski Bati'y1 akilci ve
pragmatik degerlendirirken Dogu nun maneviyatmin ¢cok daha giiclii oldugunu soyler. Onun
icin maneviyat insanligin tek umududur. Tarkovski'ye gore, modern insanin en biiyiik
problemi maneviyat eksikligidir. Tarkovski icinde bulundugu dénemi daha 6nce insanligin
yasadig1 tim deneyimlerden ve donemlerden daha korkung ve tehlikeli bulmaktadir. Ctinkii

ona gore insanlik hicbir zaman bu kadar inangsiz olmamustir:

Ruhu  koksiizlestirmek icin elimizden geleni yapiyoruz. Bala iisiisen sinekler gibi
maddiyata gomiiliiyoruz. Ve orada kendimizi rahat hissediyoruz. Ilerleme bizi dogru yone
gotiiriiyor mu? Enginizasyon’a kurban gidenlerin sayisi toplama kamplarina kurban
gidenlerin  sayistyla  karsilastinldiginda  Enginizasyon’un altin  ¢ag  oldugunu
soyleyebiliriz. Zamammzin en biiyiik sagmalig1 manen daha diisiik karakterde insanlarin
birlestiklerinde insanligin geri kalanina mutlulugu getirebilecegini diisiinmek. (s.107)

Inangsizlik beraberinde umutsuzlugu da getirmekte boylelikle insan daha 6nce
gortilmemis bir sekilde maddiyata ve maddi iliskilerin egemen oldugu cikar diinyasina
gomiilmektedir. Bu durum sanati1 da etkilemekte ve sanat giindelik bir eglence bigcimine
dontismektedir. Oysa Tarkovski'ye gore sanat ancak maneviyat duygusuyla ortaya
¢ikmaktadir. Sanat, ne 6giit vermeyi ne mantiksal olarak toplumsal gercegi sunmay1 gorev
edinmelidir. Bu anlamda bir sanat olarak sinema; sanatsal imgelerle mantiksal bir kavrayisin



