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Sinema tarihi baglangicindan itibaren belli bagli dramatik anlati temsillerini igerir. Aristo'nun Poetika'sindan
temellenen bu dramatik anlatilarda erkek 6zne konumunda ele alinir ve kadmn karakter temsilleri ya erkegin
gbzlinden ya da erkegin etkisinde sekillenir. Erkegin konumlanigi ayni zamanda kadinin da yasam alanini belirler.
Bu ¢ergeveden bakildiginda diinya sinemasindaki drneklerine benzer olarak genelde Tiirk Sinemasi tarihi, 6zelde
ise yakin dénem Tiirk Sinemasi 6rnekleri cogunlukla erkek hikayelerine yaslanir. Donemdaslarinin aksine Senem
Tiizen'in Anayurdu adli filmi bir yandan yaygin tagra anlatilarindan farkli bir anlatimla anayurduna dénen bir
kadinin hikayesini anlattigi, diger yandan anne kiz ¢atigmasina yer verdigi i¢in bu ¢aligma kapsaminda incelemeye
deger bulunmustur. Bu yaklasimdan hareketle filmin anlatisina temel olusturan anne-kiz ¢atigmast Carl Gustav
Jung'un arketipleri ¢ercevesinde betimsel bir analizle incelenmektedir. Bu inceleme kapsaminda ¢aligmanin ilk
boéliimiinde Carl Gustav Jung'un arketiplerine iligkin kavramsal yaklasimina iliskin literatiire yer verilmektedir.
Calismanin ikinci boliimiinde ise filmin hikéyesinden hareketle anne-kiz ¢atigmasi Jung ve dolayisiyla arketiplerle
iligkileri ¢cergcevesinde ortaya konulmaya ¢alisilmaktadir.
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Abstract
Cinema has embodied certain dramatic narrative representations since the beginning of its history. In these dramatic
representations which stem from Aristotle’s Poetics, male is treated as the subject and female characters take shape either via
the male gaze or its influence. Also the status of the male determines living space of the female. When examined from this
aspect the history of Turkish Cinema in general, like its examples in world cinema, and the recent era of Turkish Cinema in
particular lean mostly on male stories. Senem Tiizen’s movie MOTHERLAND was considered suitable to be examined for this
study because on one hand, the movie unlike its contemporaries tells the story of a woman who goes back to her homeland
with a different narration than the prevalent rural narrative, on the other hand Tiizen includes mother-daughter conflict to the
narration. Based on this approach the mother-daughter conflict which forms a basis for the narrative of the movie is analysed
within the scope of the archetypes of Carl Gustav Jung. In the first part of the study literature about conceptual approach of
Carl Gustav Jung’s archetypes is presented. Based on this context, the second part presents mother-daughter conflict with its
relations to Jung ergo archetypes.
Key Words: Turkish Cinema, Rural, Social Gender, Mother-Daughter, Archetype
Giris

Tarihsel gelisimi igerisinde Tiirk Sinemasi'nda kadin, cogunlukla erkek bakiginin
nesnesi olarak ideal aileyi kurup kollayan, eve ait, evin dirligi i¢in yasayan, dnceligi cocuklari
ve evi olan, namuslu iyi bir es, caligma hayatinda konumlandiginda ise -ataerkil bir yapinin
idamesinde uygun goriilen mesleklerde ¢caligmasi kosuluyla- toplumsal yapida var olan cinsiyet
esitsizlikleriyle kodlanan bir karakter olarak temsil edilmekte ve toplumsal cinsiyete iligkin
kodlar beyazperdede yeniden iiretilerek mesrulastirilmaktadir. Bu temsillerin disinda
karakterize edilen kadinlar ya kotii yola diismiis olan ya da 'dogru yolu' bulsa bile filmin
sonunda mutlaka cezalandirilan kadinlar olarak karakterize edilmektedir.

Asuman Suner'in Hayalet Ev Yeni Tiirk Sinemasinda Aidiyet, Kimlik ve Bellek adl
kitabinda degindigi gibi yakin dénem Tiirk sinemas: daha ¢ok erkek hikayeleri {izerinden
sekillenmekte kadinin sinemadaki konumu, varligr gérmezden gelinmektedir. Bu, bir yaniyla
kadinlar1 yok sayan, diger yandan kadinlara ancak erkek bakisi dolayimiyla, erkek diinyasi
icinde kendilerine bigilen rolii oynamalar1 kosuluyla yer acan bir tavirdir (Suner, 2006: 47).
Yeni Tiirk Sinemasi'nda anlatilan bu erkek hikayeleri tasrada gecen ya da tasra ile bir sekilde
baglantili anlatilardr.

Tasra anlatis1 igeren filmler ele alindiginda (Nuri Bilge Ceylan Koza 1995, Kasaba
1997, Mayis Stkintis1 1999, Uzak 2002, Bir Zamanlar Anadolu'da 2011, Kis Uykusu 2014 /
Semih Kaplanoglu Yumurta 2007, Bal 2010, Siir 2009 / Reha Erdem Bes Vakit 2006, Kosmos
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2010 / Seyfi Teoman Tatil Kitabi 2008 v.b.) ¢ok sayida filmde tasra kendi zaman ve mekan
pratikleri igerisinde ya tasra-kent karsitligi icerisinde ya da tasranin kendi dinamikleriyle
romantize edilen dogasi, klostorofobik sikintist ve ¢ikigsizligiyla hikdyenin 6znesi olarak
sunulmustur. Tiirk sinemasi tasra iliskisinin erken cumhuriyet donemi igerisindeki tartigmalari
icin de ayrica bknz. Behget Giileryliz, “Muhsin Ertugrul’'un Koy Filmleri ve Cumhuriyet
Aydminin Ikilemi”, Tasrada Var Bir Zaman, Ed. Z. Tiil Akbal Siialp ve Ash Giines, (istanbul:
Citlembik Yayinlari, 2010) bakmakta fayda vardir.

Donem ve ele aldigi konu itibariyle yakin donemde ¢ekilmis filmlerden oldukga ayriksi
duran Anayurdu neredeyse iginde erkegin olmadig: bir kadin hikayesi ve anne-kiz gatigsmasini
icinde barindirdig1 ve tasrada gecen ama tasranin sadece fon olarak kullanildig1 bir anlatiya
sahip oldugu i¢in incelemeye deger bulunmustur. Bu baglamda filmde yer alan kadin kimlikleri
ve anne-kiz catismasi Carl Gustav Jung'un arketipleri ilizerinden betimsel bir analizle
aciklanacagindan oncelikle Jung'un kavramsallastirmasinda yer alan ve kadin kimligi ile anne-
kiz catismasiyla iliskilendirilebilecek arketiplerin tanimlanmas1 yerinde olacaktir.

Carl Gustav Jung Arketiplerinin Kavramsal Cercevesi

Psikoloji alaninda g¢aligmalar yapan psikiyatr Carl Gustav Jung, kolektif bilingdisi
goriisii noktasinda yaptigr caligmalarla arketip kavramini gelistirmistir. Arketip kavramu,
psikolojide bireylerin algilarini 6rgiitleyen biling igeriklerini diizenleyen degistiren ve gelistiren
yapilar olarak tanimlanmaktadir. (Budak, 2000: 397). Jung'un &gretisinde ise ortak bilingdist
arketiplerden olusur. Jung'un tanimlayabildigi sayisiz arketip arasinda dogum, iktidar, yeniden
diinyaya gelme, kahraman, agag, irmak, ates gibi sayisiz doga nesneleri yani sira hayvanlar ve
insan yapisi nesneler de yer almaktadir. Bu ¢ok sayida arketip tekrarlar ve yasantilar yoluyla
psisik yapimiza kazinmistir. Bu siirecte bazi arketipler kisiligimizin ve davranislarimizin
sekillenmesinde biiylik rol oynar. Jung'un 6zellikle iizerinde durdugu bu arketipler; persona,
anima ile animus, golge ve 6z-ben arketipleridir. (Hall ve Nordby, 2006: 38) Bu baslica
arketiplere ek olarak ¢aligma kapsaminda anne arketipi ve insan yapimi objelerin arketipleri de
ele alinmaktadir.

Jung'a gore arketipler, bireyin bilin¢disinda kendi baglarina var olabildikleri gibi, iki
farkl1 arketipin bir araya gelmesiyle birlesik yapilar da olusturabilirler. Arketiplerin etkilesim
halinde olmasi da bireyler arasinda kisilik farklarinin ortaya ¢ikmasina neden olur. Arketipler
evrensel Ozellik gosterir. Diger bir ifadeyle, diinyanin herhangi bir yerinde diinyaya gelen
bebekte kalitim yoluyla var olan bir anne arketipi mevcuttur. Bu kalitsal anne imgesi gerg¢ek
annenin belirmesi, davraniglart ve bebegin onunla kurdugu iliskiyle esas anne imgesine
doniislir. Annenin bebek ile kurdugu iliski toplumdan topluma aileden aileye ya da bir annenin
cocuklar1 arasinda degisiklik gosterdigi i¢cin anne arketipinin ifadesinde bireysel farkliliklar
ortaya ¢ikar (Hall ve Nordby, 2006: 39).

Anne arketipinin belirgin 06zelliklerini bakip biiyliten, besleyen, iyilige arzu dolu
duygusalliga ve yeraltina 6zgii karanliga sahip olan diye siralayan Jung, anne arketipini
"annelik" ile iligkilendirip su sekilde detaylandirmaktadir (Jung, 2015: 22); "disinin sihirli
otoritesi; aklin ¢ok Gtesinde bir bilgelik ve ruhsal yiicelik; iyi olan, bakip biiyiiten, tasiyan,
biiylime, bereket ve besin saglayan; sihirli doniisiim ve yeniden dogus yeri; yararl i¢giidii; gizli,
sakli, karanlik olan, u¢urum, Oliiler diinyasi, yutan, bastan ¢ikaran ve zehirleyen, korku
uyandiran ve kaginilmaz olan."

Anne arketipinden temellenen kizin anne kompleksi ise, disiligin asir1 derecede gelismis
olmasi, tiim disi i¢glidiilerin, 6zellikle de annelik i¢gilidiisiiniin kuvvetlenmesi anlamina gelir.
Bunun olumsuz tezahiirii, tek amaci dogurmak olan kadindir. Erkek agikca ikincil 6nemdedir;
o yalnizca bir dolleme aracidir ve ¢ocuklar, yoksul akrabalar, kediler, tavuklar ve mobilyalarin
yani sira bakilacak bir nesne konumundadir. Kadin icin kendi kisiligi de ikincil 6nemdedir;
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hatta genellikle kisiliginin bilincinde bile degildir, zira yasam baskalarinda ve bagkalar
iizerinden yasanir, kendi kisiliginin bilincinde olmadigi igin bunlarla 6zdeslesir. Once ¢ocuklari
dogurur, sonra da bunlara yapisir, ¢linkii onlarsiz hicbir raison d'étre (varolus nedeni) yoktur.
Bu tip kadinlar, gliya kendilerini feda etmelerine ragmen, gercek bir fedakarlikta bulunacak
durumda degildirler, tam tersine, annelik icgiidiisiinii, hem kendi kisiliklerini hem de
cocuklarinin 6zel yasamini mahvetmeye varacak kadar gozii donmiis bir iktidar hirsiyla
dayatirlar. Boyle bir anne kendi kisiliginin ne kadar az bilincindeyse, bilin¢disi iktidar hirst da
0 kadar siddetlidir. Bu tipin 6zelligi, disi i¢giidiilerin asirilig1 ya da felg olmasi degil, annenin
iistiinliigline kars1 direnmenin diger her seyden daha biiyiik bir énem tasimasidir. Bu tip,
olumsuz anne kompleksine miikemmel bir 6rnektir ve 'leitmotif'i sudur: “Nasil olursam olayim,
yeter ki annem gibi olmayayim!” Bdyle bir kiz ne istemedigini ¢ok iyi bilmesine ragmen,
yazgisinin nasil olmasini istedigi konusunda genellikle bir fikri yoktur. Tiim i¢gilidiileri anneyi
reddetmek iizerine yogunlastig1 i¢in, kendine ait bir yasam kuramaz. Ola ki bir giin evlenirse,
evliligi ya anneden kurtulma aracidir, ya da yazgi onun basina dyle bir erkek sarar ki, adam
anneyle ayn1 karakter 6zelliklerine sahiptir. Tiim ig¢giidiisel siireclerde beklenmedik zorluklarla
karsilasir; ya cinsel sorunlar1 vardir, ya istemeden ¢ocuk sahibi olur, ya da evlilik iliskisinin
gereklerini sabirsizlik ve huzursuzlukla yerine getirir. Clinkii tlim bunlarin anneyi reddetmekten
ibaret olan yasaminin asil gergekleriyle ilgisi yoktur. Bu kisilerde anne arketipinin
ozelliklerinin tiim ayrintilarin1 gérmek miimkiindiir. Anneye kars1 direncin bir tezahiirii de,
aklin, annenin giremeyecegi bir alan yaratmak amaciyla kendiliginden gelisim gostermesidir.
Bu gelisim, bir erkegi etkilemek ya da entelektiiel yakinlik izlenimi uyandirmak amaciyla degil,
kizin kendi gereksinimlerinden dogar. Amagc, annenin giiciinii entelektiiel elestirellik ve bilgi
ustiinliigiiyle kirmak ya da onun tiim aptalliklarini, mantik hatalarmi ve cahilligini yiiziine

vurmaktir. Entelektiiel gelisimin yani sira, erkege 6zgii kimi nitelikler de 6ne ¢ikar (Jung, 2015:
26-30).

Anne arketipinden temellenen biiyiikanne arketipinde ise, kadin kendisinde sinirsiz bir
sevgi, yardim ve koruma kapasitesi olduguna inanir ve bu inang iizerinden kendisini bir digeri
i¢in sonsuz vakfeder. Ozellikle ¢ocuklart ve giderek tamidign herkes iizerinde bu baskici
korumay1 gostermeye baglar. Onlarin kendine muhtag birer zavallilar oldugunu hissettirerek
onlara ¢ok zarar verebilir. Bu zekice zalimlik, asir1 dereceye vardiginda digerlerini i¢ giicii
yitimine ugratir ve kisiliklerine de onulmaz zararlar verir (Fordham, 2011: 78).

Daha once de belirttigimiz gibi bireylerin yasaminda belirleyici olan arketiplerden bir
digeri de persona arketipidir. Bu arketip toplumsal kabul yada olumlu bir izlenim yaratmak i¢in
kisinin bireyler karsisinda takindig1 maske yada tavirdir. Jung'un yaklasiminda persona arketipi
bireyin kendisinin olmayacagi bir karakteri canlandirmasini olanakli kilar. (Hall ve Nordby,
2006: 40) Toplumsal yasam acisindan degerlendirdigimizde birey toplumsal kabul i¢in is
ortaminda farkli, ailede farkli, ikili iliskilerinde farkli, sosyal medyada farkli kisilikler
sergiliyor olabilir.

Bu farkli kisilikler dikkate alindiginda bir dereceye kadar insanlarin kendilerine uygun
rolii segtikleri dogrudur ve persona bu noktada bireyseldir. Ancak hi¢bir zaman erkek ya da
kadinin tiimii sayilmaz. Birey her ne kadar dogas1 geregi tutarsiz yanlara sahip olsa da bir rolii
oynarken tutarli goriinmek zorundadir. Bu nedenle de kaginilmaz olarak oldugundan baska bir
bigimde goriinmesi gerekmektedir. Persona, bireyin diinyaya ¢evrili olan bu farkli dis yiiziidiir.
Bireyin dis diinya ile iligski kurmasinda diger bireylerden beklentilerini dile getirmesinde ve
iliskilerini basitlestirme siirecinde bir gerekliliktir (Fordham, 2011: 63).

Jung'un insan psisesinin i¢ ylizii dedigi ise erkeklerde "anima", kadinlarda "animus" diye
adlandirdig1 ice doniik arketiplerdir. Anima arketipi, erkegin disi yani, animus arketipi de
disinin erkeksi yanidir. Cinsler yillar yili birbirleriyle iligki etkilesim halinde bulunduklart i¢in
anima ve animus arketiplerini gelistirmiglerdir. Kars1 tarafi anlayabilme anlamlandirabilme
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kokenli bu davranis bi¢imi insan var oldugu siirece arketip olarak i¢inde yer alacak temel bir
yapitast haline gelmistir. Toplumsal bir birey olarak yasayan insan kendindeki bu 6tekiden
getirdigi eril ve disil yonleriyle barisik ve uyumlu yasadiginda dengeli ve uyumlu bir kisilige
dontstir. Aksi halde ilkel kalir. Kadinlardaki "animus" arketipinin ilk yansimasi hayatinda
karsisina ¢ikan ilk karsi cins olan babaya, erkelerdeki "anima" ninki de anneye olur. Cinsler
hayatlar1 boyunca kendi anima ve animus hayallerini bilingsiz bir sekilde g6z Oniinde
bulundurarak tercihlerde bulunurlar. Jung, anima bir kadinda bos gurur, aciz, belirsizlik ve
nihayetsiz hareket adina ne varsa, ona karsi yakinlik duyar demektedir. Animus, kahraman
entelektiieller, sanatgilar ve atletlerle 6zdeslesir. Uygarlik tarihi boyunca kadinlarda veya
erkeklerde karsi cinsin Ozelliklerinin goriilmesine c¢ogunlukla iyi bakilmamistir. Boylece
persona, anima ve animus arketipini tahakkiimii altina almaktadir. Anima veya animus
arketipleri personaya baskaldirdigi zaman escinsellik ve cinsiyet degistirme operasyonlari
karsimiza ¢ikar (Hall ve Nordby, 2006: 43-45).

Golge arketipi ise, kisinin kendi cinsi ile olan iligkilerini sekillendiren bir olusumdur.
Bireyin 6zellikle kendi cinsi ile olan iyi kotii biitiin iliskilerinin kdkeninde golge arketipi yer
alir ve bir toplulugun iiyesi olabilmesi i¢in de bu golgede kalmis ilkel yanini ehlilestirmesi
gerekir. Bu durum uygarlagsmak icin giiglii bir persona arketipi gelistirmekle miimkiin olur.
Golgenin asir1 bastirilmasi veya ehlilestirilmesi sabit, duragan ve si1g bir birey sonucunu
dogurabilir. Golgenin temellendigi ilkel benlik bireyin yaraticiliginin da bir kdkenidir. Bu
dengeyi olusturan Ego'dur. Ego gélgedeki olumlu enerjinin 6niinii acip ona yon verirse zihin
etkinlikleri canlanir, yaraticilik ve liretim ortaya ¢ikar. Dehalik ve deliligin arasindaki ¢izgiyi
g6lge belirler (Hall ve Nordby. 2006: 45-46).

Golge, bireysel bilingdisimizda yer alan, engelledigimiz her seyi yapmak isteyen,
olamadigimiz her sey olan asagilik bir varliktir. Toplumsal standartlara ve bizim ideal
kisiligimize uymayan tim vahsi istek ve duygular1 kapsayan golge, ilkel denetimsiz ve
hayvansal yanimizin ortaya ¢ikmasidir. Buna ek olarak golge, utang duydugumuz ve kendi
hakkimizda bilmek istemedigimiz her seydir. Bireyin i¢inde yasadigi toplum ne kadar dar ve
kisitlayict olursa, gblgesi o kadar genis olacaktir. Golge bilingdist oldugundan, ona siradan
egitim yontemleri ile ulasmak zordur ve bireylerin davraniglarinin tiimiiyle diirtiisel oldugu
bebeklikten buyana ayn1 kalmistir. Dogal yani i¢giidiisel insana karsilik gelen gdlge bireylerin
kendi zayifliklar1 ve basarisizliklari s6z konusu oldugu siirece kisiseldir. Ancak tiim insanlarda
var olan ortak bir yon oldugu i¢in gdlgeye kolektif bir olgu da denilebilir. Gélgenin kolektif
yonii seytan, cad1 ve benzerleriyle dile getirilir. Kisi gblgedeki bu karanlik yoniiyle bir arada
yagamanin bir yolunu bulmak zorundadir. Zira bireyin zihinsel ve bedensel sagligi buna
baghdir. Golgeyi kabul etme siireci, onemli 6l¢iide ahlaksal ¢aba ve sik sik da deger verilen
ideallerin terk edilmesini de beraberinde getirir. Toplum yasamindan golgenin baski altina
alimma tehlikesi, gblgenin bilingdisinda gili¢ kazanmasi ve siddetinin artmasi seklinde kendini
gosterir. Golgenin ortaya ¢ikmasi gereken an geldiginde golge daha tehlikeli olmakta ve normal
durumlarda saglam bir denetim saglayabilecek olan kisiligin geri kalan yonlerini ezme olasilig1
artmaktadir (Fordham, 2011: 64-67).

Oz-ben arketipi ise, bilincin ve ortak bilingdisinin merkezindeki arketiptir. Diizen,
teskilat, birlestirme arketipi olan 6z-ben biitiin arketipleri ve belirtilerini uyum igine sokarak
kendine g¢eker. Bireyin kendisiyle ve diinya ile uyum iginde oldugunu anlarda 6z-ben arketipi
islevini yerine getiriyor, birey kendini tedirgin mutsuz, dahas1 ¢eliski i¢inde goriiyorsa da 6z-
ben arketipi islevini yerine getiremiyor demektir. Bireyin kendi kendini ger¢eklestirmesi 6z-
benini tanimasiyla miimkiin olabilmektedir. Bireyin 6z-benini tanimasi kendi gergeginin
farkina varmasinin da tek yoludur (Hall ve Nordby, 2006: 49).
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iki "Kisilik" Diiello Anayurdu

Anayurdu adli filmin temel izlegini bir anne-kiz ¢atismasi olusturmaktadir. Esinden
bosanan, isini de degistirerek yazar olmaya karar veren ve kitabini yazmak i¢in annesinin
koyline giden Nesrin, annesine karsi sevgi ve tahammiilsiizliigii bir arada yasamaktadir.
Kendisini ¢ocuklarina adamis olan ve/veya olduguna inanan mutsuz anne Halise ise, dayatilmis,
idealize edilmis anneligin, annelik arketipinin bireyde yarattig1 ¢ikmazlara dair bir karakterin
temsilini sunmaktadir. Film hikayesini koyde kaldiklar siire¢ igerisinde Nesrin ve Halise nin
kimi zaman yakinlagmalari, giinah ¢ikartir gibi yiizlesmeleri ama ¢ogunlukla da ¢atismalari
cercevesinde anlatir.

Nesrin yasadig1 zorluklarin ardindan hayallerindeki kitab1 yazmak i¢in kdye gelmeyi
secmistir. Arabasiyla gelirken kaza gegirmistir. Onu agilis sahnesinde koyiin kadinlariyla
traktor kasasinda goriirtiz. Ardindan komsular1 Habibaba’dan anahtar1 alip eve geger. Sabah ilk
is anneannesinin mezarina gidip dua etmek olur. Ardindan evi temizler. Nesrin'in giysileri ve
aksesuarlar1 onun kdyiin geleneksel giyim tarzini kendisine uydurdugunun gostergesi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Salvarin tizerine deri montunu altina spor ayakkabilarini giyen Nesrin
koyde gezerken boynuna taktig1 yazmayi temizlik yaparken saclarina bir tiir bandana seklinde
baglamaktadir. Nesrin’i bilgisayar basinda gorene kadar izleyici onun yiiziinii net olarak
gormez. Bilgisayar ekranindaki birkag¢ satirlik yazi bu kitabin Nesrin’in hayatinda da yeni bir
baslangi¢ oldugunun ifadesidir.

Filmin devaminda anne ile kizin ilk temasindan itibaren zitliklar ikilinin her sahnesine
niifuz etmis olarak karsimiza ¢ikar. Nesrin'in de yliziiniin ilk defa seyirciye gosterildigi
bilgisayar baginda yazma eylemi sirasinda ilk temas kurulur. Anne-kiz iliskisinin geliskisi de
bu yazma eylemi sahnesinde baglar. Annesinin 1srarli telefonlarini sonunda agan Nesrin’in
annesi ile konugsmasindan annenin merakli, kizin1 6nemseyen ama bir o kadar da kdyliiniin ne
diyecegine takilan bir anne karakteri oldugunu anlariz. Nesrin yetiskin bir kadin olmasina
ragmen annesi 1srarla onun yanina gelmek istemektedir. Nesrin’de bu durumda yazma eylemine
iligkin konsantrasyonunun bozulacagini one siirerek annesinin talebini geri ¢evirmektedir.
Bunun yani sira Nesrin’in “kdyliiniin biitiin derdi bitti bir ben mi kaldim” seklindeki cevabini
annesinin koylliniin dediklerini 6nemsediginin isareti olarak okumak miimkiindiir. Nesrin
telefon konugmasinin sonunda annenin istedigine "olur" der. Bu annesine kars1 genel durusunun
da anahtar1 niteliginde bir olumlama ifadesidir.

Ertesi glin Nesrin annesini karsilamak yerine arabasini sormak i¢in tamirhaneye
gittiginde anne Halise kdye gelmistir. Anahtar1 da birakmadigi i¢in onun annesini bekletmesine
once birlikte oturdugu komsular tepki verir. Ardindan Halise bunu sorgular ve daha ilk andan
gerilirler. Nesrin komsular icerisinde sadece Habibaba’ nin elini 6per ve ona sarilir. Digerleriyle
herhangi bir bedensel temasi olmaz. Beden durusu annesi ile mesafesinin ve O’nun gelisinden
mutsuz oldugunun gostergesidir. Halise eve gitmeden once getirdiklerinden kdylii komsularina
ikram eder. Bu sahnede tohumlar1 ekilen anne karakteri, hikdyenin tamaminda degisik
durumlarda yeniden iiretilen, emekli 6gretmen olan Halise’nin ¢evresindekilerin dediklerini
onemseyen ve gereginden fazla anlamlar atfeden sehirli ama gelenek¢i ve kizina yonelik
fedakar ya da sozde fedakar, asir1 korumaci tavirlar takinan bir kadin oldugudur. Bu
ozellikleriyle Halise ataerkil yapmin yaygin toplumsal tezahiirline uygun olarak Tiirk
sinemasinda siirekli iiretilen yaygin anne tipinin bir yeniden sunumudur. Filmin ilk eve gelis
sahnesinde Halise i¢in de annesinin evine yani kendi tasrasina bir doniis s6z konusudur. Bu
stire¢ O'nun kendi ge¢misiyle ve kendisiyle yiizlesmesini de beraberinde getirir.

Anne ve Persona Arketipi

Anayurdu filminde yer alan karakterlerden Halise, Jung’un annelik arketipine uygun
ozelliklere sahip bir anne olarak karakterize edilmistir. Kiz1 Nesrin’in biitiin kars1 ¢ikislarina
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ragmen bir nevi ona zorla destek olmak icin kdye gelen Halise, kendisini Nesrin’in ona ihtiyact
olduguna inandirmaya ¢alismaktadir. Halise karakterine daha genis bir ¢erceveden bakildiginda
algilarinin annelik arketipi tarafindan sekillendirildigi ve bu nedenle kendi kimligini higlestiren,
gormezden gelen Halise’nin biitiin yasantisini kizlarina adadigi goriilmektedir. Halise kizlari
icin mutsuz oldugu evliligini siirdiirmiistiir. Halise’nin hayattaki 6ncelikli amaci bireysel
mutlulugu degil kizlarima bakip besleyip biiyiitmek ve hayatlarinin her aninda onlarin
yanlarinda olarak toplumda da kabul gérmelerini saglamaktir. Bunun icin gerektiginde
otoritesini kullanarak ya da duygu sOmiiriisii yaparak onlar1 belli bir forma sokmaya
caligmaktadir. Bu nedenle onlarin artik kendisine ihtiyaglari olmadigini ve hatta onu yanlarinda
istemediklerini gormezden gelir, kabullenemez siirekli hala ona ihtiyag oldugunu dillendirmesi
adanmighik disinda hicbir varligt olmayan Halise’nin yasadigi gerceklik yanilsamasinin
ifadesidir.

Halise'nin film boyunca Nesrin eksenli fedakarliklari, kocasini birakip kdye gelmesi,
koyli kadinlardan kizi i¢in dua yardim istemesi, evi temizlemesi, kizinin ¢calismast i¢in konforlu
bir alan yaratmaya cabalamasi kendi annelik arketipini yeniden gergeklestirilme isteginin
stirekli bir takdir gérme ¢abasinin gostergesi olarak degerlendirilebilir. Cilinkii Halise ikilinin
histerik aglama ve gililmelerinin oldugu yakinlasma sahnesinde, kizlari i¢in yasadigini ve ailesi
icin kendi hayatindan vazgectigini dile getirmektedir. Oysa Halise, Nesrin i¢in engelleyici
konumundadir. Nesrin yazmaya calisirken Halise fedakar anne kimligi ile temizlik yapar. Bir
yandan da komsularla buna yonelik konugmalari ile bir nevi kendini pazarlar. Bu siirecte Nesrin
hali ¢irpma seslerinden ve annesinin komsularla konugmalarindan rahatsiz olup kulaklik ile
calismaya devam eder. Sonrasinda Halise Nesrin'in ¢alistig1 odaya girer divana uzanir ve beli
agridigi i¢cin ovmasini ister. Bu ¢er¢eveden bakinca Halise'nin geldigi ilk andan itibaren masum
ama rahatsiz edici engellemeleri baslamistir. Nesrin’in "Sabahtan beri bir satir bile yazamadim"
ctimlesine "Ama ben bilgisayarin basinda oturuyorsun diye ¢alisiyorsun saniyordum" diyerek
kendi engelleyici pozisyonunu kamufle eder.

Anlatmak, yiizlesmeye dogru hamle yapmaktir diyen (Sancar, 2012: 79) Kisinin
hayatin1 anlatmaya baslamasiyla hayatinin sakli yollarina daldigina, baslangigta bir imkan
olarak beliren yiizlesmenin giderek kaginilmazlik haline geldigine deginir ve ylizlesme ile
birlikte bireyin hikdyesini yeniden kuracagina ve bdylelikle higbir seyin eskisi gibi
olmayacagina deginir. Yiizlesme cogunlukla ciddi bir vesile ve sebep sonucu ortaya cikan
tekinsiz bir durumdur. Halise’nin annesini kaybetmesi, evliliginde mutsuz olmas1 ve artik
¢ocuklarinin da ona ihtiyacinin kalmamis olmasi, Anayurdu’nun annesini kahraman olmak i¢in
kendi hayatin1 hice saymis olmasiyla yiizlesmenin esigine getirir. Anneden itiraflar baglar.
"Nesrin ben ¢ok kotii oldum. Ankara'da ¢ok kotii oldum. Ben senin yaninda olamadim. Yavrum
seni ¢ok tlizdiiler biliyorum" diyerek baglar anlatmaya. Halise o gece Nesrin'e anlatir gibi
seyirciye kendi hayat hikayesini anlatir. Yedi yetim ve annesi ile biiyiiyen, hi¢ kimseyle
arkadaslik yapmayan Halise'nin 6gretmen oldugunu 6greniriz. Sonra birden sar1 giir bryikli
beden egitimi hocasindan bahsedecegi anda konuyu kapatir. Halise'nin yasayamadigi bir aski
vardir. Halise yatakta cilveli bir o yana bir bu yana doner. Halise'yi de ilk ve son kez bdyle
goriiriiz. Bu siirecte anne kiz arasinda karsilikli bir sicaklik olusur. Halise 18 yasinda evlenip
20 yasinda anne olmustur. Gengligini hi¢ yasayamadigindan, hi¢gbir zaman giizel bir soz
duyamadigindan sikdyet eder ve "ben sizin i¢in yasadim zaten" diyerek adanmishiginin altini
bir kez daha ¢izer. Bu ylizlesmede Halise nin personasi ve annelik arketipinin O’nun yasamina
olumsuz etkileri bir nebze de olsa agiga ¢ikmustir.

Anayurdu filmi, diinyada var olan genel annelik ve kizlik meselesi ile ilgili bir konuyu
ele almaktadir. Anne-kiz ¢atismasinin kalitsal imgeden farkli olarak iilkeden tilkeye degisiklik
gostermesi Jung'un da vurgu yaptigi bir durumdur. Annenin asir1 korumaciligindan dogan
anneye hatta aileye bagimli cocuklarin yasadigi bir iilke olan Tiirkiye'deki kadin temsillerinde,




1188 GAUN JSS

anne olana kadar "yarim kadin" olarak adlandirilan kadin, kutsal aile kavrami igerisinde sahte
bir yere sahip olur. Anneanne oldugunda her sey bu sefer tam bir giice doniisiir. Carl Gustav
Jung'un biiyiikanne arketipi bu baglamdan baktigimizda filmin dramatik anlatisini agiklamakta
onemli ipuglar1 sunmaktadir. Anne Halise anneanne olma hakki 'simdilik' kizi Nesrin
marifetiyle elinden alinmis bir annedir. Kadindan 6nce annedir. Ailesi ve ¢evresini fedakarlikla
karisik bir kontrol altinda tutma giidiistiyle bu anneanne olma hakk1 kendinden alinmig olmasi
halini kizinin lizerine yogunlastirir. Diger kizi Nihal ile ilgili boyle bir sorunu yoktur. Zira orada
anneanne olma hali tamama ermistir. Biitiin yogunlugunu Nesrin'e verir. Halise'nin annesi Zela
ile ilgili ise nasil bir anne oldugu yoniinde bir bilgi yoktur. Halise'nin annesi 6ldiigiinden beri o
eve gelmedigi bilgisi verilmesine ve Halise'nin Zela'nin aylardir agilmamis odasma girip
rliyasina girmesi i¢in yalvarip aglamaya baslamasina ragmen onun nasil bir anne modeli
oldugunu bilmeyiz. Biiyiikanne Zela'nin fotografi yakin planda iki defa goriiniir. Biri Nesrin
eve gec geldiginde digeri de anne-kizin manik depresif yakinlastiklar: gecenin son plani olarak.

Filmin bir diger ana karakteri Nesrin’in ise annelik arketipine iliskin tavri da
bambagkadir. Ciinkii onda yer alan anne arketipi buna karsilik gelmektedir. Nesrin’in anne
arketipinde ise ¢ocugu i¢in kendisini feda etme, adama durumu s6z konusu degildir. Bu konuda
kendisinde var olan anne arketipine iligkin tavri farkli oldugu i¢in kendi bebegini aldirmis, bu
yiizden kocasindan bosanmis ve hatta yazdig1 hikayede yer alan kadin karakterini de asik
oldugu adamin yanina gidebilmek i¢in ¢ocugunu oldiiren katil bir anne olarak tasvir etmistir.
Anne kiz arasindaki bu fark Jung’un arketiplerine iligskin bireysel farkliliklar olabileceginin
ornegini teskil etmektedir. Jung’un tanimlamasiyla Nesrin’de var olan “anne kompleksi”dir ve
Nesrin annesinin stiinliigine karsi direnme ¢abasi igerisindedir. Annesinin kendisinden
yapmasini istedigi birgok seyi sonunda yapmadan O6nce en azindan Once bir kez reddetmis
olmas1 yapmak istememesine iliskin bir gdstergedir. Filmin sonunda annesinin bu konudaki
olumsuz diislincesine inat yapar gibi Halil ile anal iliskiye girmis olmasi1 ve iliski i¢in ortam
hazirlamasi buna 6rnektir. Bunlarin yani sira Jung’un degindigi gibi Nesrin’in entelektiiel
gelisimi ya da c¢abasi da annenin otoritesini kirmaya yonelik olarak degerlendirilebilir. Nesrin
kitabinda annesinin onaylamayacag bir anne tasviriyle agikca meydan okuyor gibidir.

Nesrin bu baskici korumacilik karsisinda Jung'un anne kompleksinden temellenen
davraniglar gostermeye baglar. "Nasil olursam olayim, yeter ki annem gibi olmayayimm!"
tiimcesi kokeninde iradesiyle kaderci olmamak i¢in ¢irpinir. Anneyi siirekli reddederek kendine
bir ¢ikis yolu bulmaya calisir ama ¢alistikga da annesi Halise, Nesrin'i daha sarip sarmalar.
Elmanin c¢ekirdeginin i¢inde tasimasi misali Halise'de Zela'da Nesrin'in icinde varliklarini
stirdiirmektedirler. Belki Nesrin kabul edebilse i¢cindeki Halise'yi o zaman hayatina kars1 olan
bu tepkileri ve tatminsizlikleri ge¢mis olacaktir. Kendi personasi ile barisik biri haline
gelecektir. Varolusunu da gergeklestiresi bu kabul ve kendi ile barigmasiyla miimkiindiir.

Nesrin’in arzu nesnesi bir tiirlii bitiremedigi kitabidir. Ancak bir tiirlii konsantre olamaz
ve dolayisiyla ilerleyemez. Bu noktada annesi dikkat dagitici, engelleyici olarak goriiniir.
Nesrin’in her seferinde annesinin séziine gelmesi, diger bir ifade ile annesinin kendisinden
istedigi seyleri 6nce yapmayi reddedip ardindan yapmasi ya da yapiyormus gibi goriinmesi, bir
yandan annesini gondermek istemesi diger yandan gondermek ya da kendisi gitmek i¢in bir sey
yapmamas1 asil hedefinin arzu nesnesine ulagmak olmadig1 seklinde degerlendirilebilir.
Nesrin'in varligina anlam katan arzunun devam etmesini istedigini soylemek miimkiindiir.
Nesrin kendi arzusu i¢in ¢abalamak yerine bilingli veya bilingsizce sadece annesinin arzularin
gerceklestirmektedir.

Filmde toplumsal kodlar1 annelik sdylemiyle de pekistiren, diger bir ifade ile hem
annelik arketipi hem de muhafazakar kadin kimligine iligkin personanin kisilestirmesi olan
Halise, Nesrin’e toplumun kadin cinsiyetine atfettigi davraniglara uygun yasamasi ve
davranmasi noktasinda baski yapar. Ayni kiiltiiriin ortak bilicdisindan ortaya ¢ikan degerlerle
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yogrulmalarina ragmen Nesrin’in geleneksel ve/veya muhafazakar kadin kimligine iligkin algis1
da farklidir. En azindan farkli bir noktadan bakmaya c¢alismaktadir. Evlat olan Nesrin ile kadin
olan Nesrin birbirinden farkli reaksiyonlar gostermektedir. Birey olarak Nesrin’in dine bakist
ve deneyimleyisi annesi Halise’den farkli oldugu i¢in onun istegi iizerinde camiye gidip birlikte
namaz kilma noktasinda arada kalir. Birey kimligi bilingle davranip gitmemesi yoniinde tavir
takinmasina neden olurken evlat kimligi annesini kiramaz ve onunla birlikte camiye gider.
Ancak muhafazakar kadin arketipi Nesrin’in onaylamadig1 ya da igsellestirmedigi bir duygu
oldugu icin annesi namaz kilarken o cep telefonuyla oynar. Filmin tamaminda bu arafta tavri
devam eder. Annesi abdest almasini ve/veya dua etmesini istedigi anlarda 6nce reddeder sonra
bir sekilde boyun egmek durumda kalir.

Halise toplumsal cinsiyet kodlarina uygun persona arketipinin etkisiyle Emine’yi
olumsuz nitelendirmektedir. Cocuklar1 oldugu yani anne oldugu i¢in artik bir iliski yasamasi
kabul edilemez bir seydir ve namussuzluk olarak nitelendirilebilir. Egitim gérmiis, sehirde
yasamis, kendi kiz1 bosanmis, kendisi mutsuz bir evlilik yagamis olmasina ragmen, bir kadinin
yeniden asik olmamasi gerektigi noktasinda tipki kdyiin diger kadinlart gibi diistinmektedir.
Hatta kiz1 Nesrin’i onunla gériismemesi i¢in uyarmaktadir.

Nesrin'in filmde annelik veya biiylikannelik arketipinin olumlu tezahiiriinii gordigi
karakter Habibaba karakteridir. Yagl sevecen tipik bir biiyiikanne olan Habibaba komsularidir
ve onunla olan sahnelerinde Nesrin Habibaba'ya karst asirt ilgilidir. Elini 6pmesi, ilaglarini
almas1 onda temsil bulan biiyiikanne arketipi ile filmin karsiliksiz saglikli tek iligkisini de ortaya
koyar. Habibaba hastalanip yataga diiser. Koyliiler basinda dua okuduklarinda Nesrin onlarin
yaninda degildir. Annesinin de aralarinda bulundugu kadinlarla Habibaba icin bile birlikte
olmayi istemez ve bu gorece yapayliktan uzak durmay1 tercih eder.

Burada Halise'nin ve Nesrin'in ¢ocukluk arketiplerinin temsillerini de kisaca ele almak
gerekir. Halise'nin annesi Zela ile iliskisi daha once de belirtti§imiz gibi net ortaya
konulmamakla birlikte, Zela'nin riiyasina gelmesi i¢in af dilemesinden sorunlu bir anne-kiz
iliskisi yasadiklar1 sonucu ortaya cikabilir. Nesrin ise Halise'nin kizi olmaktan memnun
degilken, annesi eve geldikten sonra onun varligma aligmis ve annelik kizlik rollerini genel
gecer algilarin icerisinde gerceklestirmeye meyilli bir yapr ¢izmistir. Nesrin, Halise geldikten
sonra ¢ocuk arketipine tam bir gecis yapip annesine hareket alani saglamistir. Sofray1 hicbir
zaman hazirlamaz, evin temizligine dair bir faaliyeti yoktur, annesinin suyu 1sitip onu
yikamasina izin verir. Annesinin varligindan sikilmak ve onu gondermek istemekle birlikte bu
kodlanmis ve kabul goérmiis annelik arketipi davraniglarinin Nesrin'in goziinde de olmasi
gereken davranislar oldugu sonucunu ¢ikarmamiza sebep olur.

Nesrin bu baskici korumacilik karsisinda Jung'un anne kompleksinden temellenen
davraniglar gostermeye baglar. "Nasil olursam olayim, yeter ki annem gibi olmayayim!"
tiimcesi kokeninde iradesiyle kaderci olmamak i¢in girpinir. Anneyi siirekli reddederek kendine
bir ¢ikis yolu bulmaya calisir ama ¢alistikga da annesi Halise, Nesrin'i daha sarip sarmalar.
Elmanin ¢ekirdeginin icinde tasimasi misali Halise ve Zela, Nesrin'in i¢inde varliklarin
stirdiirmektedirler. Belki Nesrin kabul edebilse i¢indeki Halise'yi o zaman hayatina kars1 olan
bu tepkileri ve tatminsizlikleri ge¢mis olacaktir. Kendi personasi ile barisik biri haline
gelecektir. Varolusunu da gergeklestiresi bu kabule ve kendi ile barigmasiyla miimkiindiir.

Bireysel kimlik agisindan Nesrin’in kolektif biling disinin etkisiyle ortaya ¢ikan persona
arketipine uygun davranmadigini sdylemek miimkiindiir. Nesrin toplumda nasil karsilanacagini
diistinmeden ya da bunun sonuglarin1 goze alarak anne olmama karar1 vermis, igini degistirip
yeni bir baslangi¢c yapmis ve esinden bosanmistir. Yazdig1 hikayede toplumsal kabullere pek
uymayan bir hikayedir. Nesrin, annesinin aksine kaynagi pek belli olmasa da ekonomik agidan
bagimsiz goriinmekte ve 0yle davranmaktadir. Emekli bir 6gretmen olmasina ragmen (maasinin
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oldugunu kabul edersek) Halise kendi biletini kendisi almak yerine siirekli Nesrin’e kendisine
bilet almasini sOylemektedir.

Animus Arketipi

Jung'un kadinlarin erkeksi eril yani olan "animus" arketipini filmde Halise {izerinden
anlamlandirmak miimkiindiir. Halise’nin ipte asili olan Nesrin’in mor kiilotunu yerinden
sokmesinden itibaren konu komsu ne der 6zelindeki biitiin davranislar1 animus arketipi
iizerinden okunabilir. Cocugunu aldirmasin1 yorumlarken Nesrin'e "Kiirtajin1 yaptirdiginda da
Oyle oldu. 'Glinah isledi giinah isledi' dediler. "Yuvas1 dagilacak' dediler. Allah korusun eger
benim dualarim olmasaydi kotii yola diisecektin. Kizim sen biiyiik giinah isledin. Kocan da bir
yerde hakl1. Hangi adam bdyle kadini koynuna alir. Sen o kadin degilsin Nesrin. Once kendini
affedeceksin yavrum." diyerek animus arketipi {izerinden bir bakis yapar. Yani karsi cinsinde
genel gecer kabul goren bakis acistyla kizi Nesrin'i yargilar. Burada olumlu bir
anlamlandirmadan daha ¢ok bir yargilama s6z konusudur.

Bunlara ek olarak kdy yerinde kizinin eve gorece gec¢ bir saat olan yedide sekizde
gelmesi, sokaklarda ve koyiin uzak yerlerinde tek basimma dolasmasi Halise'yi rahatsiz
etmektedir. Hatta araba tamirhanesine gittikleri anda bile Halise'nin igeri girmeyerek kapida
tedirgin memnuniyetsiz durusu psisesindeki animus arketipinin etkisiyle tezahiir etmektedir.
Erkek egemen bir alana, erke§in yasam alani olarak kodlanmis bir alana bir kadinin rahatca
girmesi durumu Halise'deki animus arketipi anlamlandirmasinda sakincali ve rahatsizlik verici
bir durumdur. Sokaklarin -1slik ¢alip laf atmak gibi tacizlerden fiziksel sarkintilik ve tecaviize
kadar- kadinlara yonelik pek ¢ok sindirme ve taciz eyleminin gergeklestigi yerler oldugunu dile
getirir. Eylemin yiikselisinin nerede duracagi her zaman kestirilemediginden kadinlarin
ozellikle hava karardiktan sonra nadiren sokakta yiiriidiiklerini, sokaklarin erkeklerin isgali
altinda oldugunu belirtir. Onun bu sdylemi Halise'nin hava karardiktan sonra eve gelen Nesrin'e
gosterdigi ayiplayict tavri da agiklar. Bu durum bir ¢ok toplumda benzer bir yaklasim
olabileceginin gostergesidir. (Connell, 1998: 181) Filmdeki bu temsillerden hareketle
Halise'nin animus arketipi ile uyumlu ve barisik oldugu sonucunu ¢ikarmamiz miimkiindiir.

Kadinlarin olaganiistii haller savas durumlar hari¢ erkekle 6zdeslesmis ona ait isler
yapmamasi, 6gretmenlik, hasta bakicilik, sosyal ¢alismalar gibi evcil bir ortamda ¢alismalari
durumu da (Fordham, 2011: 72) Halise'deki animus arketipinin yansimasi olarak karsimiza
cikmaktadir. Meslek secimi animus Ozelinde sinemadaki kadin temsilleriyle de Ortlisen
yapidadir. Animus arketipinin yargilayici bir akilcilikla genel geger yargilar 6ne siiren "bu
boyledir", "herkes bunu bdyle yapar" seklinde keskin disavurumlart da Halise'de sikca
goriilmekte ve olaylara bakisini sekillendirmektedir. "Koy yerinde yedi sekiz ge¢ bir saat"
"Nesrincigim kusura bakma ama egilip kalkarken i¢in goriiniiyor, iistiine bir seyler giyin
istersen” vb. bircok Nesrin 6zelindeki yargilamalar1 tipik animus deyisleridir. Gergek kanitlar
yoktur. Yikici ve rastgele bir tavirla gevresini ve en ¢okta Nesrin’i elestirir.

Nesrin'de tezahiir eden animus arketipine dair baskin bir durum filmde
vurgulanmamakla birlikte koyde gec saatlerde rahatca gezmesi, erkekler diinyasina ait
yerlerdeki gilivenli tavirlar, yiirliylisii ve kiyafetlerinde erkeksi bir durusun sezdirilmesi ve hatta
sigara ic¢igindeki erkek refleksleri, Nesrin’in kendi animusu ile barisik oldugu algisini
yaratmaktadir. Romanin1 yazamamanin verdigi sikint1 ve baski ile rahatlamak i¢in bilgisayar
basinda mastiirbasyon yaptigi sahneyi ele alirsak, mastiirbasyon yapmak da erkek ile
0zdeslesmis bir durumdur ve genel gecer kabul goren bir erkek davranisidir. Kadinin
mastiirbasyonu, kendi bedeni iizerindeki annenin beklentisini ve annenin kendi bedeni
izerindeki kontroliinii O'nun elinden almaya tekabiil eder. Mastiirbasyon aninda kadin
tramvatik bir vurgu ile derin bastirmalarinin sorumlusundan uzaklasir. (Janin, 2012: 178-179)
Nesrin'deki animus arketipinin persona kontroliinde bir yansimasidir. Nesrin kadinhigr ile
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barigiktir ve kendi animusu bunu desteklemektedir. Yine bilgisayar basindaki yazamama
hallerinde eril bir dille bir erkegin agzindan kendi kendine ettigi kiifiirler ve yliziinli tokatlamas1
da animus arketipi 6zelinde ele alinabilecek davraniglardir.

Nesrin, animus arketipini kontrol altinda tutmakta, olaylar1 oldugu gibi gérmesine engel
olan i¢indeki bu sesin baskin yansimasini biling diizeyinde yasamamaktadir. Cocugunu
aldirmasi, tek basina kdy yerinde yazma eyleminde bulunmasi, Emine'ye kars1 yeni, farkli,
erkekten bagimsiz bir hayatin miimkiin olduguna dair sozleri de hep animus arketipinin
karanlik, baskici ve yargilayict tarafindan uzak durdugu sonuglarini g¢ikarmamiza sebep
olmaktadir.

Oz-Ben ve Golge Arketipi

Jung’un 0z-ben arketipinde birey bilingdisini biling diizeyine ¢ikararak, insan kendi
yaratilisi ile daha biiyiik bir uyum igerisinde yasar. Bunlarinin kaynaginin kendi bilin¢cdisinda
bulundugunun farkinda oldugundan daha az sinirlenir, daha az tedirgin olur. Bilingdis1 yanini
tanimayan kisi, bilin¢disindaki bastirilmis 6geleri baskalarina yansitir. Onlari, kendinde
bulundugunun farkinda olmadig1 kusurlarla suglar, elestirir ve mahkiim eder. Oysa gercekte
kendi bilingdisini yansitmaktadir. Oz-ben arketipi bizim bilingli egomuzdan apayr1 bir yol
gosterici olarak tanimlanabilir. Oz-benin gelismesiyle yasamini daha iyi algilar, anlar ve ona
yon verecek bir hale gelir. Yani Jung'a gore 6z-ben yasaminin amacidir. Ciinkii bireylik
dedigimiz o yazgisal aradalik'in en tam ifadesidir (Hall ve Nordby, 2006: 50) .

Anayurdu filmindeki Halise'ye baktigimizda 6z-ben arketipi ile iliskileri sorunludur
diyebiliriz. Karsitlarin1 sentezleyememis ve kisiligi bir biitiine ulagamamistir. Baska bir
ifadeyle ruhsal bir biitiinliige ulasamamustir, kendiyle ve dogal olarak gevresiyle barisik
degildir. Kendini kendi gergekleri lizerinden gergeklestirememistir. Hayatini vakfettigi ailesi,
annesi ve 6zelinde kizlarindan bagka bir yolu yoktur ve bir ¢ikisi da yoktur. Onlarin hayatindaki
"en 6nemli olma" konumundan bagka bir hayat gailesi de yoktur. Filmde kizi ilk birlikte vakit
gecirme eylemi sirasinda ve biitlin yemek sofralarinda (normalde ataerkil yapi icerisinde bir
sofrada erkek varsa bagkdse ona aittir ve ¢ogunlukla annenin konumunu da babanin yeri
belirler. Kadinlar sofrasinda bdyle bir hiyerarsiden bahsetmek s6z konusu degildir) ev
temizleme hallerinde baskin bir annelik arketipi 6zelinde 6z-ben kaybinin belirtileri karsimiza
cikmaktadir.

Anayurdu adli filmini varoluscu izlege sahip bir film olarak degerlendirmek de
miimkiindiir. (Savag, 2013: 193) Varolusgu olarak adlandirilan yapitlarda goriilen ana izlekleri
bir yasam sorunu olarak oOliim, yalmzlik, yazgi, baskaldiri, 6zgiirliik, sorumluluk,
iletisim(sizlik), korku ve kaygi ve uyumsuzluk olarak siralamaktadir. Varoluscu anlamda “kotii
niyet”, kisinin bilingsizce ya da yar1 bilingle olusturdugu bir tasarima bagl olarak bilincin
uyusuklugu sonucu ortaya ¢ikan durumdur. Ornegin kisinin bagkalarinin yargilarina gore
hareket etmesi ve kendisini bu yargilar ¢cer¢evesinde olumlu ya da olumsuz tanimlamasi “kotii
niyet”tir (Savas, 2013: 179). Bu acidan ele alindiginda Halise’nin biitiin hayatin1 kolektif
bilincin anne arketipine uygun olarak sekillendirdigi ve toplumsal kabule uygun bir yasam sinir1
cizerek kendi isteklerini bu sinirlarin 6tesinde biraktigint sdylemek miimkiindiir. Jung’un
kavramsallastirmasinda Halise’nin  6z-ben arketipinin islevini yerine getiremedigi
diisiiniildigiinde ise Halise’nin, kendi kendisini ger¢eklestirememesinin igine diistiigii
mutsuzlugun ve ¢ikmazin nedenleri arasinda yer aldig1 da ortadadir. Kendisinde yer alan bu
sinirlari ortadan kaldirmadan bilincin uyanmasi da s6z konusu degildir.

Ana yiiregine vurgu yapan Halise "Tas olaydim da ana olmayaydim, insan ana evladi
olunca anliyor" tanimlamalar1 6zelinde kendi annesinden 6grendigi anlasilan vurgularla kizina
ve hayata O6z-ben arketipini gergeklestirememis bir kadin goziinden bakmaktadir. Dogu
mistisizminde ve din ekseninde bu 6z-bene ulagma bigimleri denense bile Halise'nin din goriisii
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karsitlarin1 sentezlemekten ziyade kendi gibi olunmasina zorlama yoniinde dogmatik bir din
anlayisidir. Tasavvufi mistik tarafi eksiktir, beslenmemistir. Kizinin yani1 basinda siirekli dua
okur, onun ellerini avuglarinin arasina alip okur, bilgisayarinin basina gidip dua okur, kendi ile
birlikte dua etmesini ister ve hatta koydeki diger kadinlara gidip helallik alip kiz1 i¢in dua
etmelerini ister. Bu istegi sonucunda bir gece Nesrin sokaktan gecerken koylii bir kadin onu
cagirir, ellerini tutar dua okuyup ellerine tiikiiriir. Nesrin elini hizla ¢ekip oradan uzaklasir.

Filmin son birlikte yemek sahnesinde ise kutsal ile yasak olan bir arada resmedilir.
Kahvaltida ekmegi elinde yuvarlayip tepsiye doker ve bir hikaye anlatir. Hicbir sebep yokken
Halise hagtan geldikten sonra gordiigii bir kadinin hikayesini anlatir. "Tertemizdim™ der.
"Komsular ziyarete gelmislerdi i¢lerinden biri boz bulanik bir renkteydi. Anlam veremedim.
Arkadan yaptirtyor da ondan dediler. Cok biiyilik giinahmis biliyor musun?" Ekmek kutsallik
arketipi olarak resmedilirken "ters iligki" en biiyiik giinahlardan biri olarak ayni sahne icersinde
i¢ ige gecmistir. Kutsallastirmanin dozunu kacgirdiginda, bastirdiginda tiim o duygularin bir
bicimde nasil ortaya ¢ikacagiyla ilgilidir. Biitiin bunlar Halise'nin dini bir arinma yasadigi, dinin
hayatina olumlu yansimalar1 oldugu sonuglarini ¢ikarmamizi engelledigi gibi aksine dinin
baskici ve tahakkiim altina alan yanini kendinin ve ailesinin hayatina uyarladigi sonucunu
¢ikarmamiza da sebep olur. Nitekim bu durum Kandiyoti’nin degindigi gibi Islamiyet’in
ideolojik bir sistem olarak kadinlarin denetlenme bigimlerini etkinligine, kadin cinselliginin
denetimini saglayan kiiltiirel kaliplar igerdigine ve bdylelikle kadinlarin 6zalgisin1 ve benlik
anlayislarini etkiledigine iliskin goriisiinii desteklemektedir (Kandiyoti, 1997: 67).

Nesrin’de 0z-ben arketipi ile uyum konusunda sikintilar yasamakta ve kendini
gerceklestirme asamasinda eksiklik gostermektedir. Kendini gergeklestirmeyi yazdig kitap ile
anlamlandirmaktadir. Modern toplum diizeninde kendini gergeklestirme durumunun hep
bireysel ve dolayisiyla tek basina olabilecegi vurgulanirken Nesrin de bu kaliplara sikigmis bir
karakterdir. Varolusumuz etrafimizdakilerle i¢cinde yasadigimiz toplum ile sekillenecek bir
durumdur. Ancak birey digerlerinden kagarak onlari kendi benligine bir tehdit gorerek
varolussal rahatlamalar yasayamaz. Toplumsal bir kendini gergeklestirememe hali siner
iizerine. Iste bu hal icerisinde kitabma dair yazma sikintilar1 yasarken kendi karsiti olarak
gordiigii annesi Halise ile bir senteze de ulasamaz Nesrin. igindeki Halise'nin varligin1 kabul
ederek onunla barigsa belki kitab1 ve dolayisiyla 6z-ben arketipiyle de bir senteze ulasacak ve
uyum igerisinde olacaktir. Burada asil mesele Nesrin'in muhafazakar yanlarini reddetmesi ile
de iliskilendirilebilir. Oz-benini gergeklestirmede kendini tantyamamanin eksikligini gdz 6niine
sermektedir.

Nesrin'in yazdigr kitap da konusu itibariyle golge benliginden hareketle 6z-ben
arketipini ger¢eklestirme yolunda bagladigi bir temsildir. Hikaye icerisinde anlatilan bu hikaye
ile izleyici Nesrin'in i¢ diinyasina ve belki de bastirdigi hayatina iliskin ufak bir yolculuga
cikartilir. Roman psikiyatrist bir kadin, kocasi, ¢ocugu ve kadinin agik oldugu hastasi ile birlikte
kagma planlarini konu edinir. Asik oldugu adam akil hastanesinde olmasina ragmen kadin onu
unutamamugstir. Bir giin sevgilisinin yanina gidebilmek icin alti yasindaki ¢ocugunu bogar.
Kendi bebegini aldirdigt ve annesi ile siirekli ¢atisma halinde oldugu disiiniildiigiinde
romanindaki kadin ve acimasiz bencil anne olan psikiyatrist, bir nevi Nesrin'in fedakar hayatini
adamis annesi karsisinda idealize ettigi annedir de ayn1 zamanda.

Hikayedeki kadin akil hastanesindeki deli adamin yanina gitmek i¢in bunu yapmistir.
Romaninin konusuna bakildiginda Nesrin'in kdyde karsilagtigr deli Halil'e ilgi gostermesi, ilk
karsilagmalarinda adini sormasi, ardindan tekrar araba tamirhanesinde gittiginde tarladaki
Halil'i aynada goriip onun oldugu tarafa ilgi ile bakmasi ve finalde Halil ile ters iliskiye girmesi
anlam kazanmaktadir. Nesrin, romaninda aski ugruna ¢ocugunu bogan kadin karakter gibi,
kendi golge arketipi ile barisik bir biitiinlemeyle 6z-ben arketipini gergeklestirmesinin yolunu
annesi Halise'nin giinah dediklerini yapmaya ve kendindeki Halise arketipine inat benzer
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sekilde ¢izmistir. Bitiremedigi belki de hi¢ bitiremeyecegi romaninin finalini kendi hayatinda
gergeklestirmis ve yeni bir baslangica yol almistir.

Jung 0z-ben arketipi ile ilgili yaptig1 caligmalarda "mandala" y1 merkez edinmektedir.
Mandala biiyiilii gemberdir. Jung'da merkez simgesi, amag ya da ruhsal biitiinliigline ulasmis
benlik, merkezlesmeye varan ruhsal siirecin kendini temsil etmesi ya da bireyde yeni bir merkez
olusturmasi anlaminda kullanilmaktadir. (Fordham, 2011: 83) Filmin final sahnesine 6z-ben
arketipi tlizerinden bir okuma yaparsak eve usulca sizan (eve giris aninda ilk kez ¢an sesi
duyulmaz, bilingli ve sessiz bir giris s6z konusudur) Nesrin'in gdlgesi Kur'an okuyan annesinin
tizerine diiser. Sonra golge anneye sirtin1 doniip aynada kendi yliziine bakar. Aynada ilk kez bir
yiizlesme goriiliir. Ayna burada "biiyiilii cember" olarak da anlamlandirilabilir. Tercihleriyle
kisisel bir biitlinliige ulagsmis olan Nesrin'in yeni bir merkezi ve yiizii vardir artik.

Insanoglu bir biitiin olarak bakildiginda, sandigindan daha az iyidir. Bastirdig1 egilimler,
ilkel ve diisiik nitelikli bir gii¢ olarak i¢inde yasamaya devam eder. Bu gii¢, bireylesme
stirecinde karsilasilmasi gereken ilk arketip “gdlge” ile temsil edilir. Ancak gdlge tiimiiyle kotii
degildir. Sadece ilkel, uyumsuz ve rahatsizlik vericidir. Bununla birlikte, insanoglunun
varolusunu canlandirma (Jung, 2010: 69-71) gibi olumlu yonleri de vardir. Son sahne Nesrin’in
bastirilmis golge arketipinin geri doniisiidiir. Annesi ve hatta ¢gevresi tarafindan bir ¢gemberin
icerisine sokulmaya ¢alisilan Nesrin’in golge arketipi Jung’un sdylemine uygun olarak oldukca
genis bir hale gelmistir. Oyle ki annesiyle yasadiklar1 duygu patlamasinin ardindan ilkel
denetimsiz ve hayvansal yani ortaya ¢ikmistir. Halil ile vahsi diirtmeler ile baglayan temaslar
Halil’in biraz da zorla Nesrin ile anal iliskiye girmesine neden olur. Bu siirecte Nesrin’in
ka¢maya ¢aligmamasi, ¢ok fazla direnmemesi bastirilmis golge arketipinin geri doniisiidiir.

Insan Yapim Objelerin Arketipleri

Jung'un insana bakisinda insan yapist objelerin de arketipleri ve karsiliklar1 vardir.
Anayurdu filminde sik kullanilan ve filmi anlamlandirmada bize katkisi olacak birkag objeyi su
sekilde siralayabiliriz; Ayna, Can, Kapi1... Anne-kiz catismasinin ana ekseninde olan eve ait bu
objeler filmin gorsel temsilinde 6nemli ve bilingli bir yer tutmaktadirlar.

Ayna objesi bir kdy evinde veya bir sehir evinde farkli anlamlandirmalarla karsimiza
¢ikar. Anayurdu filmindeki kirli hatta pash bakanin sadece yiiziinii gosterecek boyutta kiiglik
bir ayna koy evlerinde karsimiza cikabilecek bir ayna temsilidir. Sehir hayatindaki aynalar
biliyiiktiir ve insanlar evden ¢ikarken aynaya bakalar. Orada kendileri ile yiizlesip dis
goriiniigleri tizerinden fiziki varliklarin1 "evet bu" diyerek begenip sokaga cikarlar. Kdyde
aynaya bakmak sik yapilan bir davranis bicimi degildir. Koy evlerindeki aynalar kiiclik ve
gosterigsiz, sadece olsun diye konulan objelerdir. Filmde aynanin {izerine bir de evin anahtari
asilarak islevsizligine daha da baskin bir vurgu yapilmistir. Ayna insanin persona arketipi veya
0z-ben arketipiyle bir yilizlesme araci olarak kullanilmas1 bakimindan da 6énemlidir.

Can objesi ise yine kdye ait bir durumu temsil etmesi bakimdan 6nemlidir. Koy
evlerinde zil olmaz (hatta kapilar da kapali tutulmaz dili ¢eviren igeri girebilir). En ilkel haliyle
kap1 acildig1 zaman iceridekiler birinin geldigini anlasin diye kapinin iist kismina acildiginda
zile benzer bir ses ¢ikarsin diye ¢an takilmistir. Nesrin'in ilk eve giris sahnesinde ¢ani goren ve
sesinin varligma alisan seyirci film boyunca birkag 6nemli durum karsisinda da bu sesi
duyacaktir.

Can sesi filmde metaforik olarak diiz ve yan anlamda kullanilmaktadir. Can bir yandan
eve gelen herhangi birinin habercisi iken diger yandan bir hikayenin baglangicini ya da bitisini,
yasanacak ya da yasanan c¢eligkilerin ya da c¢atismalarin gostergesi olarak yan anlamda
kullanilir. Calisma odasinda bilgisayarin baginda oturan Nesrin c¢an sesini duydugunda
annesinin geldigini anlar ve annesini kandirmak isteyen ¢ocuk edasiyla calisiyormus gibi
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masanin bagina oturur. Yine kurban bayramindaki kurban kesilme sahnesinin ardindan hizla
bavulunu hazirlayan Nesrin yine ¢an sesi ile irkilir. Merdivenden gelen ayak seslerini duyup
yakalanmig gibi hemen divana oturur. Sonrasinda ¢antay1 kapatip bir an duraklar ve odadan
cikar. Halise avluda oturmaktadir. "Nesrincigim hadi duama katil kizzm" der. "Son bir defa hadi
kirma beni. Gel yanima birlikte kibleye donelim" Nesrin gelmez i¢eri odaya oturur. Halise onun
yanina gelir. Onun Oniine oturur. Ve dua okumaya baslar. Halise'nin dua okuyan sesi Nesrin'i
iyice ¢ildirtmistir. "Yeter yeter artik anne" diye yalvarir. "Affedersin kizim. Bana da sdylediler.
O giinden sonra hi¢ yazamadi dediler. Sonra namazda delirecek dediler. Bilgisayarin orada da
dua okudum. Hayirliysa yazsin hayirli degilse yazmasin. O giinden sonra hi¢ yazamadin m1
kizzim? Eger benim yliziimden yazamadiysan o zaman al biletimi de gideyim. Sorumlusu
olmayayim." Nesrin bakar hi¢bir sey demez evden ¢ikar ve kdyiin yollarinda yliriimeye baslar.
Koylii kadinlar "Kizim nerelere giden tek basina" derler. Aldiris etmeyen Nesrin kosmaya
baslar. Olii bir kdpek ile karsilasir. Yiiriir ve daha cok yiiriir. Deli Halil onu takip etmektedir.
Nesrin bunu fark eder ve yiirlimeye devam eder. Halil ile ters iliskiye girdigi sahnenin
sonrasinda ilk kez ¢an sesi de ¢ikmaz. Nesrin eve girerken kapiy1 usulca agmis ve yine annesine
yakalanmak istemeyen cocuklar misali eve girmeye ¢alismistir. Alacakaranlik ¢okmiistiir. Cami
hoparldriinden oliilerin ardindan veya Cuma aksamlari okunan sela okunmaktadir. Canin
calmayacag1 kadar aralik vaziyette kapiy1 acip igeri girer. Filmin ilk eve giris sahnesinde
gordiigiimiiz su ibrigini ve evin avlusundaki diger eve ait objeleri tekrar goriiriiz. Ik sahnenin
aksine diizenlidirler. Evde hali hazirda yasandigin1 gosterir vaziyette ilk eve giris sahnesinin
diizenli bir yeniden sunumu gibidir. Anne odada dua okumaktadir. Nesrin'in camdaki yansimasi
annenin lizerine diiser. Anne tepki vermez. Ve Nesrin'in golgesi anneye sirtini doner. Aynada
kendi yiiziine bakar. Izleyici de Nesrin'in aynadaki yansimasini ilk ve son kez goriir. Sela
okunmaya devam etmektedir. Bu sela, annesinin ve anne arketipinin glidiimiinde yasayan
Nesrin’in 6ldiigline, yeni bir Nesrin dogduguna iligskin bir haberci seklinde yorumlanabilir.

Kap1 objesi ise yine izleklerde birtakim alt-anlamlar sunacak sekilde anne-kiz
catismasinin gorsel ve duyussal sezdirilmeleriyle karsiligini bulmus bir arketip olarak karsimiza
cikar. Kendi ile yiizlesmeye agilan kap1 misali. Kapr klasik o ydreye ait bir kap1 ve anahtar1 da
bliyiik demir koy kapilarinda alisik oldugumuz iizere kopyast olmayan anahtarlardandir.
Komgusu Habibaba’dan evin anahtarini alir Nesrin. Ki komsuya anahtar birakmak da kdye ait
bir davranig kalib1 olarak temsil edilir ve sehir hayatinda bdyle bir durum ¢ok 6zel sartlar
disinda yasanmaz. Nesrin kolayca eve girer, hatta sabah anneannesine dua etmek iizere ¢ikarken
de kapiy1 kolayca kilitlemesi gosterilir. Evden ¢ikarken kapi kilitlemek de sehre ait bir davranis
kalibidir. Filmde kapi arketipi, annesi Halise geldikten sonra Nesrin'in Sadece annesi
yanindayken zor agtig1, ait olamadigi bir hayata girisinin simgesidir. Nesrin, annesine kizip iki
defa kap1y1 agamaz ancak Halise kolaylikla agar. Nesrin'in zorlandig1 her kap1 agis sahnesinde
annesinin parmagi var gibidir.

Bir baska gece elektrikler kesilmisken evin avlusunda anne-kiz tartismasi esnasinda da
kapinin tartismaya miidahil olma durumu vardir. Nesrin annesine kizmanin verdigi sinirle
kap1y1 kapatamaz. Halise iisteki kilidi sakince soker ve kapiy1 kapatir. "Sen ne hakla benim 6zel
hayatimi elaleme anlatirsin ya. Ben yazmisim yazmamigim kime ne. Neden yoldan gecen ucube
bir kar1 benim ellerime tiikiiriiyor ya." Seklinde ilerleyen biitiin tartisma esnasinda izleyici
olarak kapmin arka tarafinda kalmisizdir. Karanlikta olan biteni bir komsu pozisyonunda
dinlemekle yetiniriz. Halise tuvalete gider. Tuvalet acikta evin avlusundadir. Halise ¢ikista yine
"Peki Nesrin, biletimi al yarin gideyim." der. Halise bu sirada kiilotunu yikayip ipe iizerinde bir
yazma ile asar. Nesrin dayanamaz annesine yine sarilir. Kapiy1 gegtikten sonra gosterilen i¢
camagirin ipe asilmasi planlari evin mahrem alanina da vurgu yapar niteliktedir. Tasra kent
kiyaslamasinda 6zel hayatin kutsalligina iliskin farklilik gosterilir. Kentte kamusal alan ile 6zel
alan arasindaki ayrimda 6zel hayatin dokunulmazligr ve dolayisiyla mahremiyet bilinci daha
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fazladir. Oysa tasrada maaile goriismeler devam etmekte 6zel hayatlar i¢ i¢e gegebilmektedir.
Bu ¢ercevede 6zel hayat dedikodu malzemesi olabilmektedir (Pekdemir, 2006: 91)

Ve finaldeki Nesrin'in korku ile iceri sizmasi planinda yine annesinin dedigini
yapmasinin verdigi korkudan kaynaklidir ve Nesrin kapiyr rahatga acar. Ancak aynaya
bakisinda bir utanma yoktur. Erk'in sembolii olan anneye kars1 durugun gostergesi. Kolaylikla
kontrollii kapiy1 agis halidir.

Sonu¢

Anayurdu filmi genel geger kabullerle 6nyargili bir anlamlandirmaya gittigimiz zaman,
tagrada gecen bir anne-kiz hikayesi, bir tagraya doniis hikayesi olarak okunabilmekle birlikte
gerek kurdugu gorsel yapida tasranin vurgulanmasi veya kutsanmasindan geri durmasi gerekse
de anne-kiz catigmasini herhangi bir cografyada yasanilabilirligini yansitan everensel bir hikaye
kurulumuyla Yeni Tiirk Sinemasi'nda farklilagmaktadir. Erkeklerin (deli Halil ve tamirci
disinda) sadece sdylemde oldugu bir kadinlar diinyasinda gegen hikaye, Jung'un insan
psisesinin ana niivesinin olusturan arketipleri 6zelinde insan davranislarina dair temel bir
sOylemi dillendirmektedir.

Filmdeki anne Halise, Jung'un arketipleri ekseninde incelendiginde; annelik arketipini
kiz1 6zelinde baskici bir kontrolle ve ona muhtaclikla vurgulayan, golge arketipinin ilkel ve
bastirilmis yanlarina hiikkmettigi, 6z-ben arketipindeki sentezlemeyi kendi i¢inde tutarli fakat
kendi hayatina ve ondan etkilenenlere olumsuz sonuglar doguracak sekilde yasayan, toplumsal
cinsiyet kodlarmma uyumlu bir persona arketipi sergileyen ve yine ayni sekilde animus
arketipinin kiz1 iizerindeki karanlik ve elestirel yanini temsil eden bir karakter olarak sunulur.

Anne-kiz ¢atismasinin bir diger muhatab1 Nesrin ise; annelik arketipinin kaliplarini
yadstyan ve bu ugurda ¢ocugunu aldirmaya giden bir siireci yasamaya cesaret edebilen, golge
arketipini yazarlik eylemi yolu ile yaratici bir sekilde ortaya koymaya en azindan ¢abalayan,
0z-ben arketipini gerceklestirme yoluna girdiginde i¢inde var olan annesine ait kalitimsal
varligin1 kabul etmeyerek bu yolculugunu sekteye ugratan, persona arketipine genel gecer
yargilar1 diisiinmeyerek yasamasi ve davranmasi bi¢imiyle uygun davranmayan ve animus
arketipi kaliplaria da aykir1 bir kars1 durug sergileyen bir karakter olarak temsil edilir.

Nesrin'e annesi Halise ile olan sorunlu iligkisi hatta ¢catismasi ekseninden baktigimizda
annesine hep karsi ¢ikislari olan, goriintiide hep kendi bildigi gibi davranan bir kadin portresinin
altinda aslinda film boyunca annesinin her dedigini yapan, ciliz kars1 gelisleriyle gercekten
istedigi gibi davranamamanin sikintilarin1 yasayan bir kiz ¢ocugu olarak goriiriiz. Belki de
gercekten annesine "Hayir" diyebilse hayatini eline almis bir karakter gibi davranabilse yazdigi
isi ve trajik finalini de yagamamis olacaktir. Nesrin’in diislinceleri ve eylemleri arasindaki
uyumsuzluk bilingle bilingdis1 arasindaki ¢atismanin gostergesidir.

Filmin Halise ve Nesrin karakterleri etrafinda sekillenen yapisinda, arketiplerinin insan
davranist  lizerinde  kurdugu  tahakkiim  temsil  edilerek, bireyin  kendini
gerceklestirememesindeki eksiklikleri, zayifliklar1 ve karanlik tarafinin {izerine gidilmektedir.
Halise'nin "ideal anne" olmak i¢in mutsuz ve yetersiz bir kadin karakterini temsil etmesi,
Nesrin'in de yaratic1 bir eylem gerceklestirmek i¢in inzivaya ¢ekilmesi ve kendi 6z yapisindan
gelen taraflarini yadsiyarak karanliga stiriiklenmesi bu eksende ortaya ¢ikan kadin temsilleridir.

Gerek Nesrin’in yliziiniin gosterilmedigi ilk sahnelerde gerekse Nesrin ve Halise’nin
histerik aglama sahnelerinde kameranin konumlanigi izleyicinin 6zdeslesme kosullarini
kirmakta ve toplumsal bilingdisimizin yansimasi arketiplerinin anne kiz iligkilerine yansimasini
diisiinsel boyutta izleyip degerlendirmemize firsat tanimaktadir.
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Anayurdu filmi anne-kiz ¢atigsmasi ekseninden bakildiginda galibi belli olmayan iki
kisilik, ama ¢ok daha yaygin yasanan bir anne kiz diiellosuna ve bu diiellonun ortiik
savasgilarinin arketiplere iligkin temsiller icermektedir.

Filmin finali a¢ik uglu biter. Ne Halise kendisini kétii hissettigi eve doner ne de Nesrin
romanint bitirebilir. Ikili arasindaki ¢atisma ise Nesrin’in bastirilmig golge arketipinin daha
siddetli olarak patlak vermesi sonucu verdigi tepkiyle daha farkli bir boyuta ulasir.
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