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RESSAM MIRLiIVA OSMAN NURI PASA’NIN HAYATINA BiR BAKIS;
“FENN-I MENAZIR VE SULU BOYA TA‘RIFATI’ ADLI ESERININ
TRANSKRIPSYONU

Pomedd

THE LIFE OF PAINTER MIRLIVA OSMAN NURI PASHA: TRANSCRIPTION
OF THE WORK TITLED “FENN-I MENAZIR VE SULU BOYA TARIFATI”

Mert GULER*

(0Y/

Osmanli Imparatorlugu’nda Batili tarzda resim sanatinin gelisimi, baskentteki
gayrimiislim ressamlarin ¢alismalar: bir yana, genis manada askeri okullar biinyesinde
cereyan etmistir. Bu askeri okullarda yetisen ve “Asker Ressamlar Kusagi” adi1 dahilinde
anilan sanatcilar, kendilerinden sonra gelen ressamlarin yetismesinde egitimcilikleriyle
onem arz etmisler, Osmanli resminde Batililasmanin onciileri olmuslardr. Tlgili ¢aligmanin
amaci, Asker Ressamlar Kusagi’'ndan Mirliva Osman Nuri Pasa’nin hayatini ve resim
egitimine olan katkisini mercek altina alip, geng ressam adaylarinin egitimi i¢in hazirladig:
Fenn-i Mendzir ve Sulu Boya Ta'rifati adl kitapgigini cevriyazi yontemiyle giiniimiiz
harflerine ¢evirerek arastirmacilarin istifadesine sunmaktir. Bu kapsamda Osman Nuri
Paga’nin resimlerinin kritiginden ziyade, calismamizin odak noktasi Nuri Paga’nin bir
resim egitmeni olarak hayati1 ve elimizde bulunan kitabidir. Bu ¢ergevede arsiv ve literatiir
taramasi yapildiginda Osmanli Resminde Batililagma siireci ve Asker Ressamlar Kusagina
mensup bir¢ok ressamin hayati ve eserleriyle alakali detayli calismalar yapildig: halde
Osman Nuri Pasa’nin gerek hayatina gerek resim sanatinda Batililasma siirecine olan
etkisine yeterince deginilmedigi goriilmis, elde edilen bilgiler incelenip mevcut ¢aligsma ile
literatiirdeki boslugun giderilmesi amaglanmistir.

Anahtar Kelimeler: Osman Nuri Pasa, Sulu Boya, Osmanli Resminde Batililasma,
Perspektif, Asker Ressamlar Kusagi

ABSTRACT

The aim of the study is to examine the life of Mirliva Osman Nuri Pasha, one of
the Generation of Military Painters, in the context of the phenomenon of Westernization
in Ottoman painting. Additionally, the study aims to translate his book, Fenn-i Menazir ve
Sulu Boya Tarifati, considered the first Ottoman Turkish book written for young painters, in
which watercolor techniques are explained in the Western sense, and make it accessible for
researchers. While the study is being put forward, it was asked, “How did the Westernization
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process work in Ottoman visual culture? What was the impact of military schools on this
process? Who is Osman Nuri Pasha from the Generation of Military Painters? What is the
content and impact of the book Fenn-i Mendzir ve Sulu Boya Tarifati written by Osman
Nuri Pasha? How can we evaluate the importance of the book when considered in the
context of the period? In this context, when the current literature is reviewed, it is seen that
although detailed studies have been conducted on the Westernization process in Ottoman
Painting and the lives and works of many painters belonging to the Generation of Military
Painters, Osman Nuri Pasha’s life and his influence on the Westernization process in the
art of painting have not been sufficiently addressed. In order to understand the life of
Osman Nuri Pasha, who was overshadowed by such great painters as Seker Ahmed Pasha,
Siileyman Seyyid, Hoca Ali Riza and their students, in addition to the current literature,
based on Mehmed Esad Efendi’s book Mir’at-1 Mekteb-i Harbiye, artist biographies in
the periodicals of the period, works written by Osman Nuri Pasha’s students and relevant
documents in the Ottoman Archive were scanned, and new information, especially in
archival documents, was added to the current article. In addition, in the context of the book
titled Fenn-i Menazir ve Sulu Boya Tarifati, according to the findings obtained as a result
of keyword searches in bibliographies, it has been determined that the book in question -
among the known works - may be the first book written in Ottoman Turkish about the use
of watercolor in the Western sense. Divided into three sections, the article is written in a
general-to-specific method. Accordingly, in the first part, under the title On Westernization
in Ottoman Painting and Painting Education, the Westernization process is examined in
the context of the military, political and educational activities of the period. The content
of Western education in the military schools, especially the effect of perspective on visual
culture, and its connection with Orientalism and colonialism are questioned. In the second
part, titled Painter Mirliva Osman Nuri Pasha, the life of Osman Nuri Pasha, who emerged
from Western education, is examined in the light of the findings obtained through archival
and literature searches, and new information from the archives is added to the article. In
the third part, a short explanation is given about Fenn-i Menazir ve Sulu Boya Tarifati, a
printed work written by Osman Nuri Pasha, who had undergone Western education, in
which perspective and the use of watercolor in the Western sense are explained for the first
time, and the booklet in question is translated into today’s Turkish using the translation
method.

Keywords: Osman Nuri Pasha, Watercolor, Westernization in Ottoman Painting,
Perspective, Generation of Military Painters
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Giris

Ug béliimden olusan bu ¢alismanim birinci béliimiinde Osmanli Devleti’ndeki
Batililagma siirecine ve askeri egitim sahasinda yapilan 1slahatlara kisaca deginilmekte
olup, acilan askeri okullarin egitim anlayist ortaya konarak resim derslerinin miifredatta
yer bulmasi ele alinmaktadir. Ikinci béliimde bu okullardan Mekteb-i Harbiye’de
yetismis olan Ressam Osman Nuri Pasa’nin hayati ve egitimciligi arsiv ve literatiir
taramast 1s181nda irdelenmistir. Ugiincii boliimde ise Osman Nuri Pasa’nin kaleme aldig1
Fenn-i Mendzir ve Sulu Boya Ta rifati, adl kitapgik hakkinda kisa bir agiklama yapilarak,
akabinde kitap¢igin transkripsiyonu ortaya konmustur.

1. Osmanh Resminde Batililasma ve Resim Egitimi Uzerine

“Frenk” usulii resim ilkin Fatih doneminde saraya girmis olsa da bu durum Bat1
resminin minyatiir resmi karsisindaki zaferi olarak okunmaz. Osmanli’da geleneksel tas-
vir sanatt olan minyatiirlin, yerini yavas yavas Avrupa tarzi perspektif temelli resim sa-
natina birakmasi, Osmanli’nin artik diinyay1 Batilinin géziinden gérmek zorunda kaldig:
18. yiizy1l sonlar1 19. yiizy1l baglarina denk diiser. Bu tarihlerden énce Osmanli kendini
-kendine 6zgii anlayigla- temsil edebilme yetisine sahiptir hala.

Avrupa’nin uzunca bir donem diger kiiltiirlerin gérme bigimlerini asag1 saydigi
ve perspektifi dogal, modern, “ilerici” bir gorme bigimi olarak somiirgesi altindaki top-
lumlara dayattig1, sozgelimi Hindistan’da somiirgeci egitimin temel taglarindan birinin
perspektif resmi oldugu bilinmektedir. Osmanli imparatorlugu baglaminda konuyu ele
alirsak, Osmanl1 Imparatorlugu Bati somiirgesi olmasa da modernlesme siirecinde sémiir-
ge sorunlariyla karsi karsiya kalmistir'. Bu somiirge sorunlarini ¢ozme girisimleri netice-
sinde perspektif anlayiginin da Osmanli gorsel kiiltiiriinde yer etmesi yine Osmanlilarin
tercihleri ve galigmalariyla ger¢eklesmistir.

17. ylizyildaki savaslarda agir yenilgiler alan ve yiizyil sonunda travmatik bir
antlasmaya imza atmak zorunda kalan Osmanli Devleti, 18. yilizyil bagindan itibaren Av-
rupa ile kurulan iliskileri farkli bir diizleme oturtma ¢abasi igine girmis, dyle ki Damat
Ibrahim Pasa sadaretinden -I1I. Ahmed devri- itibaren Avrupa’daki gelismelerden istifade
etmeye gayret gostermistir’. Nitekim artik Bati’ya gonderilen elgilerin bir diger gorevi
Avrupa’daki bilimsel ve sosyal gelismeleri dikkatle incelemek olmustur’. Bununla bir-
likte bu inceleme siireci tek tarafli olmamis, Osmanli’dan Avrupa’ya elgiler gonderildigi
gibi Avrupa’dan ¢ok daha fazlasi Osmanl topraklarina gelmistir. Diplomatlar, askerler,
seyyahlar, ressamlar, yazarlar bu karsilikli ilginin arttigi donemden itibaren salt Osmanli
Devleti’nin degil tekmil Dogu’nun “gizemli” diinyasina sevkle dalmislar; nihayetinde onu
inceleyerek, tasnif edip anlam katmanlarina ayirarak, saptamalar yapip Dogu’yu yeniden
yapilandirarak ona egemen olma siirecine girismislerdir®. Bilhassa 1798 Napolyon’un

1 Belting, 2020, 52-53.

2 Uzungarsili, 1988, 5: 172.
3 Unat, 1968, 19.

4 Said, 2013, 13.
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Misir Seferi, Dogu ¢alismalarini hizlandirmis, 19. yiizyilin somiirgeci muzaffer Avru-
pa’smin Dogu temsilleri ise Dogulular tarafindan dahi bizzat kabul edilmistir. “Sark” top-
raklarinin azimsanmayacak bir boliimiinii ihtiva eden Osmanli imparatorlugu bu yeniden
tiretim siirecinde ¢esitli savunma mekanizmalar1 gelistirmis ve reaksiyonlar gdstermistir.
Bu reaksiyonlar i¢erisinde degerlendirilebilecek Batililasma kavrami da unutulmamali ki
boyle bir gii¢ dengesizligi siirecinin {irliniidiir.

Avrupa’nin harp teknolojisine yetismeye ¢alisan Osmanli Devleti, 18. yiizyilda
da toprak kaybetmeye devam etmis, Cesme Deniz Muharebesi’nde (1770) imparatorlu-
gun donanmasi neredeyse yok olmustur. Savasi bitiren Kiigiik Kaynarca Antlagmasi’ndan
bir sene sonra, 1775 senesinde ise donanmanin Bati usulii ile yeniden insast i¢in mii-
hendis subaylar yetistirmek amaciyla, Mithendishane-i Bahri-i Hiimayun kurulmustur.
Kapudan-1 Derya Cezayirli Hasan Paga’nin tesvikiyle kurulan Miihendishane-i Bahri-i
Hiimayun’da talebelerin egitimiyle ise Fransiz subay Baron de Tott’un ilgilenmesi yine
Hasan Pasa’nin hususi sartidir’. Burada Avrupali egitmenlerden Bati usulii egitim goren
ogrenciler cebir, geometri, hendese gibi dersler almislar, ayn1 zamanda perspektif teknik-
lerini de 6grenmislerdir. 1784 teki miifredata desen dersi de eklenmis, 1795°te topgu ve
istihkam subay1 yetistirmek i¢in kurulan Mithendishane-i Berri-i Himayun miifredatinda
ise teknik resim derslerine de yer verilmistir®.

Elbette bu donemde miifredata eklenen resim dersleri salt sanat egitimi maksa-
d1 tasimiyor; haritacilik, makine, topografya gibi askeri fayda i¢in dgretiliyordu. Ancak
bu derslerin 6gretilmesi sliphesiz, Osmanli’da Bat1 usulii resim sanatinin yerlesmesi igin
o6nemli bir adim olmustur.

Askeri alanda ciddi 1slahatlar yapan (ve Batili tarzda portresini de yaptiran) 7 II1.
Selim’in, yenigeriler tarafindan 6ldiiriilmesinden sonra tahta ¢ikan II. Mahmud, amcasi
III. Selim gibi yenilik¢i bir padisah olmus, askeri egitimde doniistimii saglama ¢alismala-
rina devam ederek 1826 yilinda Yeniceri Ocagi’n1 kaldirip yerine gdrece modern bir ordu
olan Asakir-i Manstire-i Muhammediye’yi kurmustur.

Kurulan bu yeni ordunun saglik hizmetlerini karsilamasi amaciyla ise Tiphane-i
Amire 1827 yilinda agilmustir. Ogrenim siiresi dort yil olan okulda Arapga, Fransizca,
Tiirkge, ilaglar, bitkiler, tip bilimine giris ve hastaliklar {izerine verilen derslerin yaninda
anatomi dersleri de verilmistir. Cesitli yer ve isim degisiklikleri gegiren ve miifredat1 ge-
listirilen okulun adi 1838 senesinde Mekteb-i Tibbiye-i Adliye-i Sahane olarak degismis
ve okulun idarecisi olarak Viyana’dan gelen, Charles Ambroisse Bernard’in ¢abalariyla
bir siire sonra anatomi derslerinde kadavralar kullanilmaya baslanmistir; boylece geng
ogrenciler burada insan viicudunu detaylica 6grenme ve resmetme firsati bulmuslardir.

5 Kagar, 2007-2008 , 53.
Sinanlar, 2008, 33-34.

7 Batili tarzda padisah portreciligi askeri okullarin diginda 6ncelikle gayrimiislim ressamlar
izerinden gelisim gosterdigi i¢in bu makaleye alinmamistir. Konuyla ilgili ¢alisma i¢in Bk:
“Osmanli Padisah Portreciliginde Sultan I1l. Selim Ve Sultan II. Mahmud Ile Degisen Gelenek”
(A¢oglu ve Yavag, 2019)

424 Sanat Tarihi Dergisi


https://dergipark.org.tr/tr/pub/std
https://dergipark.org.tr/en/pub/std

Ressam Mirliva Osman Nuri Pasa’min (...) “Fenn-I Mendzir Ve Sulu Boya Ta rifiti”

Yeni orduya subay yetistirilmesi igin ise 1834 yilinda Mekteb-i Harbiye agil-
mistir. Bu okulun 1847°deki miifredatinda yer alan bazi dersler sunlardir: Hendese, Cebir
ve Mukabele, IIm-i Menazir (Perspektif), Resim, Harita Insasi, Topografya... Sonraki
yillarda bu okulun mezunlari sivil okullarda egitimci olarak bulunacak ve bu dersleri
ogrencilere aktararak Tiirk egitim tarihinde 6nemli etkinlik gostereceklerdir®. Harbiye’de
resim egitimi kapsaminda ilkin Joseph Schranz ve Pierre Gues gibi Batili ressamlar tara-
findan egitim verilmis; akabinde kisa siirede Tiirk egitmenler yetistirilmis, yetistirilen bu
egitmenler devletin yeni kurumlarinda istihdam edilmislerdir.

Batililagma siireci ve resim derslerinin Osmanli egitim sistemine girisine kisaca
degindikten sonra simdi Mekteb-i Harbiye’ nin bir mezunu ve bahsi gecen egitmenlerden
olan Ressam Mirliva Osman Nuri Pasa’nin hayatini inceleyebiliriz.

2. Ressam Mirliva Osman Nuri Pasa

Osman Nuri Paga’nin dogum tarihi konusunda belirsizlikler mevcuttur, fakat
kendisinin Sultanahmet’te dogdugunu ve hicri 1273 tarihinde (miladi 1856-1857 do-
neminde) Mekteb-i Harbiye’nin dordiincii senesindeyken Mabeyn-i Hiimayun’a alinip,
Abdiilmecid ve Abdiilaziz’in yaver ressami olarak gorev yaptigini biliyoruz’. Geng yasin-
da basladig1 yaver ressamligt siiresince saraydaki Resim Odasi’ndan sorumlu olan Nuri
Pasa ekseriyetle deniz savaslarint konu ettigi calismalarini burada siirdiirmiistiir. Bunun
yaninda saraya alinan resim malzemelerinden de kendisi sorumludur, dyle ki aligveris
pusulalarinin neredeyse hepsinde “Es-Seyyid Osman Nuri” miihrii bulunmaktadir!'. Sa-
raydayken, heniiz sehzade olan Abdiilmecid’e resim dersi vermis'! ve burada miralayliga
kadar yiikselmis olan Osman Nuri Pasa, yaver ressamlik gérevinden sonra 20 Temmuz
1887’de askeri idadiye resim muallimi olarak tayin edilmistir'2.

Ogrencisi Sami Yetik’in aktardigina goére Nuri Pasa bir askerin resim yapabil-
mesini, hi¢ olmazsa resimden anlayabilmesini savunuyordu. Aksini biiytik bir eksiklik
olarak kabul eden Nuri Pasa, bu goriis baglaminda idadi siniflarinda basarili buldugu
talebeleri defterine not eder, bu 6grenciler idadiyi bitirip Harbiye’ye gegtikleri sene on-
lar1 Harbiye’nin resimhanesine devam ettirirdi. Resimhanede, yine kendi 6grencisi olan
[Hoca] Ali Riza geng 6grencilerle ilgileniyor, Nuri Paga da her hafta persembe giinleri bu
resim atdlyesine geliyordu. 1892 senesinde idadide Pasa’nin 6grencisi olan Sami Yetik,
haftanin iki glinii okulda ders veren Osman Nuri Pasa’dan, meslegine ve vazifesine bagli,
ogrencilerini édiillendirme ve himaye hususunda ise olduk¢a comert bir egitimciydi diye
bahsetmektedir’.

8 Akyiiz, 2007, 146-147.

9 Esad, 1893, 279.

10 Goéncii, 2012, 264.

11 Sahabeddin, 1924, 301.

12 Milli Savunma Bakanligi, (MSB), 2000, 265-267.
13 Yetik, 1940, 40, 103.
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Arsiv belgelerinden 6grendigimize gore 1893 senesinde Osman Nuri Paga tuhaf
bir olaya karigmistir. Kahveci Foti adinda birisini vurmus, tahkikat evraki Divan-1 Harb’e
havale edilmistir. Ancak Nuri Paga’nin yaraladigi Foti’ye yardim etmesi ve sahsin ifade-
leri de g6z 6niinde bulundurularak yaralamanin bir kaza oldugu sonucuna varilmistir'.,

Béylece kapanan bu olayin ardindan Harbiye ve Idadide resim egitmenligine de-
vam eden Nuri Pasa iki yil sonra, 1895 senesinde Fenn-i Mendzir ve Sulu Boya Ta rifdti
adli kitabin1 yayimlatmustir. idadideki 6grencilerin resim egitimi igin yazdig1 bu teknik
kitabt sunmadan dnce Mesrutiyetten 6nce vefat eden (1903-1906?) Ressam Nuri Paga’nin
son donemlerini Milli Mecmua’nin 1924 tarihli, 19. sayisinda Sahabettin Bey’in nasil an-
lattigina bir géz atalim: “Hayatin1 biiyiik ve kibarlar arasinda gegiren pasa, Abdiilhamid
zamaninda asabi bir hastaliktan muzdarip idi. Daima bir buhran onu tuvalinden, fir¢asin-
dan istemeyerek ayirmisti. Acikli ve derbeder bir hayat icerisinde dolasiyordu. Abdiilha-
mid, Pasa’y1 tedavi i¢in Viyana’ya gonderdi. Fakat orada higbir doktor onun derdine gare
bulamadi. Saban ayinmn miibarek bir giiniinde Istanbul’da, Tanrisina ruhu teslim etti.”'.

Ogrencilerinden bazilarinin, Sami Yetik, Hiiseyin Zekai, Diyarbakirli Tahsin,
Ahmet Ziya Akbulut ve Hoca Ali Riza gibi taninmig ressamlar oldugu Nuri Pasa, goriil-
diigti tizere Osmanl resminde Batililagma siirecinde, egitimciligi ve yetistirdigi 6gren-
cileriyle 6n plana ¢ikan mithim bir sahsiyettir. Acikli bir son ile tamamlanan hayatina
bir¢ok sey sigdirmis, Tiirk resim sanatina nice ressamin katilmasina faydasi olmustur.

Nuri Paga’nin hayatini kisaca inceledikten sonra simdi “Fenn-i Mendzir ve Sulu
Boya Ta’rifdt:” adli kitabin ¢evriyazisini sunabiliriz.

3. Fenn-i Menazir ve Sulu Boya Ta’rifati

3.1. Aciklama

1895 senesinde, Istanbul, Matbaa-i Osmaniye’de basilmis 30 sayfalik bir kitap-
cik olan Fenn-i Mendzir ve Sulu Boya Ta rifati, ginimiize gore oldukca agdali bir dil ile
kaleme alimmistir. Ancak donemin resim teknigi terminolojisini i¢inde barmdirmasi se-
bebiyle, metnin bu 6zelligini korumak i¢in sadelestirme yoluna gidilmemis, onun yerine
giintimiiz harflerine ¢evrilen kitapgikta yer alan eski kelimelerin bazilarinin giiniimiizdeki
karsilig1 italik olarak parantez ““()” icinde verilmistir. Ozgiin metindeki parantezler ise
koseli parantez “[]” ile gosterilmistir. Yine kitapgiktaki boya renkleri kitapgigin sayfala-
rindan direkt kopyalanmis, perspektif ile alakali ¢izim ise kitaptakine uygun olarak res-
medilmistir. Cizimdeki harflerin bazilar1 giinimiizde olmadigindan, karisikligin 6niine
geemek amaciyla harfler giiniimiiz alfabesine uygun olacak sekilde donistiirillmistiir.
Osmanli Tirkgesi’'nden terciime yapilirken Semsettin Sami’nin'® ve Ferit Develiog-
lu’nun'” lugatlarindan faydalanilmistir.

14 BOA, Yildiz Miitenevvi Maruzat Evraki. [Y.MTV.] No. 81, Gémlek No. 124; BOA, Yildiz
Miitenevvi Maruzat Evraki. [Y..MTV.] No. 85, Gémlek No. 45.

15 Sahabeddin, 1924, 301.
16 Semsettin Samii, 1899.
17 Develioglu, 2012.
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3.2. Metin

FENN-i MENAZIR VE SULU BOYA TA’RIFATI
Mukaddime

Saye-i kemalat-vaye-i hazreti padisahide mekatib-i sdhanenin kaffesinde
(Padisah hazretleri sayesinde mekteplerin ciimlesinde) yekdigeriyle
(bir digeriyle) miisabakat (yarig) edercesine asar-1 terakkiyat (gelisen
eserleri) goriildiikce ‘acizleri misillii (benzer) hizmet-i talimiye ve
tedrissiye ile miiftehir olan (iftihar eden) bendegan-1 sahanenin (padisah
kullarimin), sevk ve setaretleri (sevk ve sevingleri) yevmen feyevmen
(giinden giine) tezayid etmekte (¢ogaltmakta) ve bir taraftan dahi
miitealliminin (falebenin) miiktesebat-1 fenniyelerini  (elde etmis
oldugu) bir kat daha takviye ve tahkime medar (dayanak) olacak esbab
(sebeplerin) taharrisine (aranmasina) galisarak gerek kitab-1 fenniyece
ve gerek slret-i tedrisiyece bir¢ok tadilat ve 1slahat icra edilmektedir.

Sinin-i vefireden beri Mekteb-i I’dadi Harbiye-i Sahane sakirdinima
(6grencilerine) resim talim etmekte bulundugum cihetle, Mekatib-i
Riisdiye-i ‘Askeriye derslerince husilpezir (meydana gelmis) olan 1slahat
semeresiyle (sonucunda) 1’dadi-i mezklre (bahsi gegen idadiye) gelen
sakirdanin (6grencilerin) miiktesibat-1 (elde etmis oldugu) fenniyeleri
seneden seneye tezayld (¢ogaltmakta) ve terakki etmekte (ilerlemekte)
oldugu maa’l-memnuniyye (memnuniyetle) miigahede olunmakta olub
ancak resimde kullanilan boyalarin stret, mizac ve terkibini (karisumini)
ve katilan boya ve eczalarin mikdarimi irde eder (goz oniine koyar)
stirette elde bir mikyas (6/¢ii) olmamak hasebiyle talebe-i miima-ileyhiim
(bahsedilen talebelerin) tersimini (resmetmeyi) arzu ettikleri seylerin
rengini bulmak hususunda diigar-1 miiskiilat olmakta (zorluklar ¢ekmekte)
olduklarindan ve fenn-i menazir (perspektif) ise ressamligin ma-bihi’l
tekmili idtigiinden (tekmilinin sebebi oldugundan) resimde kullanilacak
sulu boyalarin elvan ve enva’1 ile siret hilt-1 mezcini ve fenn-i menazirin
(perspektifin) en elzem olan mebahasini (kisminiy) mu’arrif (tarif eden)
ve misir (bildiren) olmak {lizere igsbu risalenin iki kismi1 havi (kapsayan)
tertibine ibtidar kilind1 .

Mekteb-i Harbi ve i’dadi-i Sahane Muallimlerinden Ressam Mirliva
Osman Nuri

KISM-I EVVEL (Birinci Kisum)

Fenn-i Menazir Ta’rifat1 (Perspektif Tanimlar)

Fenn-i menazir (Perspektif). Gorliniir olan esya-y1 miitenevviay1 (¢esitli
esyayr) kagit iizerine ‘ayniyle tersim etmek (resmetmek) kaidesinden
bahseden ‘ilme, fenn-i menazir (perspektif) denir.
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2. [Hatt-1 (Ufuk) yahud Hatt (Basr) Beyani]

[Ufuk], tesmiyye olunan hatt (dive adlandwrilan ¢izgi) karsimizda
goziimiiziin  yiiksekliginde su sathina (yiizeyine) ve kendimizin
gdgsiimiize muntabik (denk gelen) miisteviye-i sakuliye muvazi (diisey
diizleme paralel) tasavvur olunan hatt-1 miistakime (resmedilen diiz
¢izgiye) hatt-1 [basr| (gdériis hattr) tesmiye olundugu (isimlendirildigi)
gibi [ufuk] hatt1 (ufuk ¢izgisi) dahi denilir.

3. [Ufki Hatt Beyéni]

[Ufki] Hatt tabirinin esbabi (sebebi) ise her kangi (herhangi) bir irtifaada
veyahut bir tesviyede olsun bir hatt-1 miistakim tersim etmek (bir diiz
¢izgi ¢izmek) icab ettigi halde yalniz su sathina muvazi (su yiizeyine
paralel) ¢izilmesi esasina mistened bulundugu (dayandigi) i¢in hatt-1
[ufki] tabirinin esbab1 andan neset ettigi izah kilindi.

4. [Hatt (Basr) Ta’yini]

Goziimizin yiiksekliginde su sathina muvazi (su yiizeyine paralel)
bir hatt-1 miistakim namiitendhinin (bir diiz ¢izgi sonsuzunun) miiruru
(gegisi) tasavvur olundugu halde karsimizda mevcud bulunan bir cismin
tizerinde tesadiif eyledigi fasl-1 miisterekten (ara kesitten) itibar ederek
bir hatt-1 miistakim (diiz ¢izgi) resmolundugu halde matliib olan (istenen)
hatt-1 [basr] (goriis hatti) ta’yin olunmus olur.

5. [Nokta-i (Basr) veyahut (Merkez) Noktasi Ta’yini]

Bulundugumuz mevkiden kiyam ile vaziyetimizi asla bozmaksizin ve
yliziimiizli sag ve sol taraflara asla ¢evirmeyerek karsimiz istikametine
dogru yiiriiylip mevcid bulunan cisme takarrub eyledigimiz
(vaklastigimiz) anda tamamen goziimiiziin yiiksekligi tesadiif eden nokta
istikametinden itibar olunarak hatt-1 basr (goriis hatti) ta’yin olundugu
gibi mezk{r (adr gecen) noktaya, nokta-i basr veyahut merkez noktasi
dahi tesmiye olunur (isimlendirilir).

6. [Nokta-i (Firar) veyahut Nokta-i (intiha) Beyani]

Hatt-1 basr (goriis hatti) tesviyesine yakin bulunan umumi hatlarin nok-
ta-i firar1 (kagis noktasi) her halde gerek sag cephesi fevkinde (Gistiinde)
olsun veyahut sol taraf cephesi tahtindaki tesviyede bulunsun menazir-
larinin hatt-1 basr1 (goriis hattini) kat etmek iizere resmolunan hutut-u
maillerin (egim ¢izgilerinin) sag ve solda telakki ettigi noktalar matlb
olan (istenen) firar noktalari (kagis noktalari) oldugu malum olmus olur.

7. [Hatt-1 (Ufuk) Resmetmek Beyani]

Ufuk hattin1 ¢izmek i¢in yedimizde (elimizde) bulunan kagidimizin
alt veya st taraf kaidelerinden birine muvazi (paralel) olarak bir hatt
miistakim tersim olundugu (bir diiz ¢izgi resmedildigi) halde matliib olan
(istenen) ufuk hatti ¢izilmis olur.
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8. [Sakiil-ii Amiidinin Tersimi Beyam)|

Hatt-1 sakiiliin menazirint (¢ekiil dogrultusunun perspektifini) ¢izmek
icin ufuk hatt-1 amidisi (dikeyi) yedimizde bulunan kagidimizin sag
veya sol taraf kenarlarindan birine muvazi (paralel) ve ufuk hattina
(ufuk ¢izgisine) amuddan (dikeyden) tersim olunan (resmedilen) bir hatt-1
miistakim (bir diiz ¢izgi) matlib olan (istenen) hatt-1 sakiiliiniin menaziri
(¢ekiil dogrultusunun perspektifi) resmolmus olur.

9. Tkmal olunmus bir resm-i miicessemin (resmedilmis cismin) levhasi
lizerinde nokta-i basr veyahut merkez noktasi kangi (hangi) tarafta
oldugunu ta’yin etmek iktiza ettigi (gerektigi) halde ufuk hatti iizerinde
bulunan firar noktasiyla bir tesviyede olacagindan ekseriya kitabenin ve
sathina (yiizeyine) yakin bulunan sakiil-i amQdinin (dikey sakiiliin) bir
noktasina isabet ettigi miisahede olunur.

10. Her kang1 bir sekl-i miicessemin (herhangi bir resmedilen seklin)
karsimizda goriilen sathilarindan (yiizeylerinden) biri kendimize yakin
bulunan fasl-1 miisterek (ara kesit) amidinin (dikeyinin) Iirtifaina
(viiksekligine) miisavi (paralel) keyfe mettefak bir bu’d (rastgele bir
uzaklik) alinarak yeddimizde (elimizde) bulunan kagidin isti’abina kafi
bir hattt amad tersim etmeli (dikey ¢izgi resmetmeli) yani [AB] amadi
(4B dikeyi):

11. Resim olunan amidun irtifa’andan (dikeyin yiiksekliginden) kendi
yiiksekligimiz kangi (hangi) nokta tesviyesinde bulundugumuzu fennen
ta’yin etmek icin goziimiiz istikametine ve ufuk hattina kursun kalemini
tatbik ederek [AB] hattt am{dinin (4B dikey ¢izgisinin) kang1 noktasi
yiiksekliginde oldugumuz miisahede olundukta [HV] hatt1 basri (goriis
hatti) mevhum olarak (varsayarak) ¢izip resim olunan hattin vasit (orta)
noktasina dahi [merkez] yahut nokta-i basri [M] harfi isaretiyle ta’yin
etmeli.

G.1.
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12. Fasl-1 misterek (ara kesit) amldinin (dikeyinin) sag ve sol taraf
cephelerindeki sathilarin (yiizeylerin) arz ve irtifalarii ta’yin etmek igin
yeddimizde olan kalemi [ufuk] hattina muvazi (ufuk ¢izgisine paralel)
tesviye ederek sag taraf sathinin (yiizeyinin) ‘arz-1 nihdyetine dahi kursun
kalemin bir ucunu tatbik ile diger nihdyet ucuna parmagimizi tutarak bir
bu’d (uzaklik, mesafe) almak i¢in kolumuzu nihdyet derecede uzatarak
bulundugumuz nokta tesviyesinde g6z tahmini ile sathin sag taraf
‘arzinin bu’dunu (uzakligini) almali bu’da (uzakliga) elimizi bulundugu
nokta tesviyesinde sabit tutarak ¢evirip mersiim (¢izilmis) bulunan [AB]
amudinin irtifainda (4B dikeyinin yiiksekliginde) sathin (yiizeyin) ‘arzi
ka¢ misli nispetinde kiigiik veya biiyiik oldugunu 6lgerek ta’yin ettikten
sonra [AB] amidinin (dikeyinin) sag tarafina [CY] amQdini (dikeyini)
resmetmeli ve sol taraf cephesindeki sathin ‘arzinin dahi bu usule
tatbiken icra ve ta’yin edip sol taraf sathinin [AB] fasl-1 miisterek (ara
kesit) amidine (dikeyine) muvazi (paralel) olarak [GN] hatti amGdini
(dikey ¢izgisini) resmetmeli, ba’de (ondan sonra), [AB] hatti amidiin
(dikey ¢izgisinin) en miirtefi (en yiiksek) noktasina cetvel tahtasini
tatbik ederek sag tarafta ufuk hatti lizerinde, nokta-i firara cetvelin diger
ucunu tesviye ederek mevhum bir hatt-1 mail (varsayilan bir egik ¢izgi)
resmolundugu halde sathin iist taraf istikameti malum oldugu gibi [AB]
fasl-1 miisterek amtdinin (ara kesit dikeyinin) alt taraf kaidesinin nihayet
noktasina cetvelin bir tarafini tatbik ederek mezklr (adi gecen) nokta-i
firara cetvelin diger tarafini tesviye ile bir hatti mevhum (varsayilan
¢izgi) tersim olundukda sag taraf cephesindeki sathin {ist tesviyesi
malum oldugu gibi sol taraf cephesinin sathi dahi isbu kaideye tatbiken
aksi kaide vechile (yoniiyle) icra edip hatt-1 mailleri (egik ¢izgileri)
mevhum olarak (varsayarak) nokta-i firarda telakki etmek (kabul etmek)
tizere resmolundugu halde, sol taraftaki sathin alt ve iist taraf tesviyesinin
istikametleri dahi ta’yin olunduktan sonra mersiim bulunan sekilde pervaz
vesair miistemilatini, balade tarif kilindig1 vechile (yoniiyle) biri digerine
nispet olunarak ona gore bilakusur tersim etmek (resmetmek) iktiza eder
(gerekir) igsbu sekl-i miirtesemin (resmedilmis seklin) civarinda bulunan
diger mahallerin resmi tersim olundukea (resmedildik¢e) biri digerinden
uzaklig1 veyahut biiylik veya kii¢iik olmasi1 veyahut miirtefi (viiksekte)
bulunmasi her ne mikdar ise kagidimizin iizerinde gordiigiimiiz vechile
(voniiyle) kamilen tersim eylemege gayret etmelidir. Ve keza evvelce
tersim olunmus (resmolunmugs) bulunan bir hanenin civarina yakin
bulunan diger hanelerin iist taraf sagag ve pervazlari, resmolunmus olan
hanenin sagagi hizasinda olup olmadigini layiki veghile (yéniiyle) goriip
dikkat ederek ol vecih (yom) ile tersim etmek iktiza eder (resmetmek
gerekir).

Miilahazat

Bir cismin 6lgmesi lazim geldigi halde kolumuzu uzatarak bir bid
(uzaklik) alip elimizin uzakligin1 her Ol¢ii aldikga asla bozmamali
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ve sayet tebdil edilir (bozulur) ise 6l¢ii dahi tahallif edeceginden
(degiseceginden) ahz olunan resim fennen, tekmil (biitiiniiyle) yanlis
tersim olunmus (resmedilmig) olur. Tarif kilinan bu esasa ziyadesiyle
dikkat ve itina olunmasi elzemdir.

[Héricen Resim Almak i¢cin Kaide Beyéni]

13. Bir mevki’in esna-y1 tersiminde (anlik resmedilmesinde) géziimiiziin
kargisina tamamen isabet eden nokta [merkez] noktasi olacagindan
bulundugumuz istikameti degistirmeyip ahzedecegimiz arazi ve
ebniyelerin (binalarin) hin (an) tersiminde (resminde) ylizimiizl sag ve
sol tarafa asla cevirmeyerek muvacehemizde (karsimizda) gorebildigimiz
ecsam-1 miitenevvianin (¢esitli cisimlerin) seklini her nasil goriiniiyor ise
kagidimizda dahi ayniyla gostermege dikkat etmeli.

[ Tenbih]

Eskal-i miitenevvianin (¢esitli sekillerin) tabiattan slret-i tersimi
hakkinda atide (sonra) tarif olunacagi veghile (ydniiyle) icra olunmasi
iktiza eder (gerekir).

[Evvela] kagidimizin sol taraf kitabesine yakin bulunan tarafindan tersim
etmege (resmetmeye) baslayip sag tarafa dogru islemek umumiyetle
(genellikle) kagida iktizasindan olmakla gerek c¢izgi ¢izmek ve gerek
gblge veya sulu boya ve yagli boya ve harita veyahut tarama ve daha
sair resm-i fenni miistemilatindan her ne ki resmetmek lazim geldigi
takdirce sol taraf kitabesine en yakin bulunan cisimden tersim eylemege
baslamak icab edeceginden her halde muhassenati miisdhede olunacagi
ihtar olunur.

KISM-I SANT

Sulu Boya Resmi Islemek Icin Evvelce Bulunmasi Muktezi Olan
Edavit-1 Miitenevvia Beydni

[Evvela] Bir muntazam ustunc takimiyla bir cetvel tahtasi ve bir de
diizgilin gonye bulunmalidir.

[Sanien] Vasat kit’ada muntazamca bir resim tahtas1 bulunmali ve mezkiir
(bahsedilen) tahta giines ve rutiibetin te’siratiyla ¢arpilmamak i¢in etrafi
kendinden gegmeli olmalidir.

(Salisen) On bes adet esas boyalarin mevcudiyeti herhalde elzemdir.

Esas Boyalarin Enva’it On Bes Olub Isimleri Ber-Vech-i Atidir

Esas elvan boya renklerinin her kangis1 (herhangisi) miinferiden veyahut
sair esas renklerin biri digeriyle veyahut birkag aded boya renklerini
miinkasim (kzszm kisim) bulunan tabak gozlerinin bir kisminda birlestirip
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1. (CARMIN) (Koyu Lél) 9. (VERMILLON) (Atesi)

2. (CARMIN FIN) (Agik Lal) 10. (ROUGE DE SATURNE) (Turuncu)

3. (OUTREMER) (Mai) 11. (. DE SIENNE BRULEE) (Kiremidi)

12. (BLEU DE PRUSSE) (Koyu Mai)
4. (BLEU DE COBALT) (Agik Mai)

G.2.

5. (VERT VERONEZE) (Tirse) 13. (SEPIA BRULEE) (Sebya)

6. (JAUNE INDIEN) (Hint Sarisi) 14. (ENCRE DE CHINE) (Cini)

7. (JAUNE DE CHROME CLAIR)

15. (BLANC D’ARGENT) (Beyaz,
(Agik Sar1) ( ) (Beyaz)

8. (LAQUE JAUNE) (Patalumba)
U

mikdar-1 kafi su ilavesiyle karistirdiktan sonra viicuda gelecek diger elvan
boya renklerinin isimleriyle stret isti’'mali (kullanma yolu) hakkinda
ta’rifat1 ber vech-i ati (asagida) beyan olunur.

Bir tabaka Ingiliz resim kagidinin Whatmann markali cinsinden olmak
sartiyla tedarik edip hazir bulunan resim tahtasina yapistirmak tizere
bir siingeri 1slatip kagidin yiiz tarafina siirerek tavlayip dikkatlice
kenarlarindan birer parmak mikdart kirip bir cetvel tahtasi vasitasiyla
kagidin kenarlarini tahtaya kola veya tutkal siirerek dikkatlice yapistirip
ortasini ziyadece 1slatarak hali iizere terk edip kuruduktan sonra kagidin
lizerine matlib olan (istenen) eskal-i miitenevviay1 (¢esitli sekilleri) lig
numero kursun kalem ile tersim ederek sekl-i miirtesimin (resmedilen
seklin) golgeli olacak taraflarma [Cini] veyahut [Mor]| boya renginde
icab eden mahallerine (gereken yerlerine) isleyip ikmal ettikten sonra
tizerlerine iktizasina gore sair elvan boya renklerinin tekrar islenmesinin
stret-i istimali hakkinda ta’rifati ber-vech-i ati (asagida) beyan olunur.

1. [Esas Mor Boya Tertibi]

Firca ile bir mikdar esas [Koyu Mavi] [Bleu De Prusse] renginden alip
tabagin miinkasim (kisim kisim) oldugu gozlerden birine vaz’ ederek
(koyarak) firgay1 temizledikten sonra esas [Koyu Lal] [Carmin] renginden
ayn mikdarda alarak, mikdar-1 kafi su ile bu iki rengi dikkatlice karistirip
hali lizere birkag¢ dakika terk etmelidir. Ba’de (sonra) gayet seri olarak
kagittaki eskal-i merstime (resmedilen sekil) lizerine stirmelidir esas mor
renk hasil olur.

2. [Siyah Renk isti’mali]

Esas boya renklerinden siyah renk yani [Cini] [Encre De Chine] boyasinin
stiret isti’mali (kullanma yolu) ber vech-i ati (asagida) beyan olunur.
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G.3.

1. Esas Mor Boya Tertibi

2. Siyah Renk

3. Yesil Renk

4. Acik Yesil Renk

5. Tarz-1 Digerle Agik Yesil Renk

6. Tarz-1 Digerle Yesil Renk

7. Koyu Yesil Renk

8. Kuruca Yesil Renk

9. Tarz-1 Digerle Kuru Yesil Renk

11. Nefti Boya

12. Koyu Eflatuni Mor Boya

13. Acik Eflatuni Mor Boya

14. Kursuni Boya

15. Kirmizi Maun Boya

16. Zeytuni Renk Boya

17. Toprak Rengi Boya

18. Turuncu Boya Rengi

19. Al Boya Rengi

20. Tahta Rengi Boya

10. Seffaf Yesil Cimen Boya

21. Tirge Rengi Boya

Halis esas (Cini) [Encre de Chine] boyasimi bir ¢ukurca tabagin bir
tarafina bir mikdar su ile ¢iniyi tabaga siirerek bir halde ezmelidir ki
mezkir (bahsedilen) su adi miirekkep renginde koyuca siyah olsun ba’de
(sonra) miirekkep gibi siyah olan hulasa derinine fir¢a ile mikdar-1 kafi
su ilave ederek matliib derecede agik renk hasil oldugu goriiliince dort
bes dakika hali tizere terk edilmelidir.

Ba’de fircay1 utka muvazi (paralel) olarak tutup hulasa edilmis bulunan
¢ini boyasinin tabaktaki kisminin @ist sathindan (st yiizeyinden) mikdar-1
kafi ahz (almak) ile gayet seri olarak sekl-i mersimun (resmedilen seklin)
icab eden mahallerine bir defa siiriilmek sartiyla firga ile siirmelidir,
eger resmin bazi taraflarinin golgeleri daha kuvvetli olmak icab eder ise
ikinci defa olmak iizere iizerine tekrar boya ge¢gmeli yani mezkir ¢iniden
stirmelidir eger ikinci defa siiriilen ¢iniden ziyade koyu gdlgeler hasil
edilmek icab eder ise iigiincii defa yine ¢ini siiriilmek icab eder.

[Tenbih]

Her defa siiriilen boyalarin aras1 1a-akall (en az) birer saat fasila (ara) ile
olmalidir ki evvelce siiriilen boya layikiyla kurumusg bulunsun.

3. [Yesil Renk Tertibi]

Mesela esas [Koyu Ma’iden] [Bleu de Prusse] bir kisim ahzederek
(alarak) tabagin miinkasim (kisim kisim) oldugu gozlerden birine vaz’
etmeli (koymali) ve li¢ kisimda esas [Patalumba] [Laque Jaune] sarisindan
alarak evvelce tabagin bir géziine konmus olan ma’1 (mavi) boya igine
koyup bir mikdar su ilavesiyle karistirip hali lizere birka¢ dakika terk
etmelidir ba’de (sonra) gayet seri olarak islemelidir yesil renk hasil olur.
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4. [Acik Yesil Renk Tertibi]

Fircayla bir mikdar esas [Tirse] [Vert Veronese] renginde alip tabagin
miinkasim oldugu gozlerinden birine koymali ve su ile fircay1 giizelce
yikadiktan sonra esas [A¢ik Sari] [Jaune de Chrome Clair] renginden tirge
renginin iki misli mikdar: alip bir mikdar su ilavesiyle bu iki rengi birbi-
riyle karigtirmalidir, bir iki dakika terk olunduktan sonra boyanin iizerin-
den alarak kagit lizerine tersim olunmus (resmedilmig) olan eskal miite-
nevviaya (gesitli sekillere) seri olarak iglemeli, acik yesil renk hasil olur.

5. [Tarz-1 Digerle Acik Yesil Renk Tertibi]

Bir mikdar esas [A¢ik Ma’iden] [Blue De Cobalt] firca ile alip tabagin
miinkasim (kisim kistm) oldugu gozlerinden birine koymalidir ba’de
(sonra) firgay1 giizelce yikamalidir, bundan sonra esas [A¢ik Saridan]
[Jaune de Chrome Clair] firga ile ii¢ misli kadar ahzedip (a/ip) bir mikdar
su ile bu iki renk karistirmalidir.

Eger koyu olmasi matlib (isteniyor) ise mezkir (bahsedilen) maviyi
ziyadece katmalidir, agik olmasi arzu olundugu takdirde suyu ziyadece
koymalidir.

6. [Tarz-1 Digerle Yesil Renk Tertibi]

Firca ile bir kisim esas [Koyu Ma’i] [Bleu de Prusse] boya renginde
ahz olunup tabagin miinkasim oldugu gozlerinden birine vaz’ ederek
(koyarak) firca su ile yikanip bir mikdar esas [Patalumba] Saris1 [Laque
Jaune] boya renginden Prusya Ma’isinin birka¢ misli kadar alinip
mezklr ma’i renk karigtirtlir matliba (istenene) muvaftik (uygun duruma
getirmek) strette sulandirildiktan sonra bir iki dakika hal {izere terk edilir,
ba’de (sonra) lizerinden firga ile boyay1 alarak gayet seri olmak iizere
hazir bulunan eskal-i merstime (resmedilmis sekil) tizerine kullanilir.

Ve eger agir olarak isti’'mal olunur (kullanilir) ise kagit tizerinde boya
¢abuk kuruyacagindan siiriilen yerler iizerinde bir¢ok lekeler zuhtr eder
bu mahzirdan (olaydan) vikaye (ka¢inmak) igin herhalde seri olarak
kullanmak lazimdir.

7. [Koyu Yesil Renk Tertibi]

Firca ile bir mikdar esas [Koyu Lal] [Carmin] boyasindan ahz olunup
(alinip) tabagm miinkasim (kisim kisum) oldugu goézlerinden birine vaz’
etmeli (koymali) ve firgay1 giizelce yikadiktan sonra yarim kisim mikdar
esas [Koyu Ma’iden] [Bleu de Prusse] alip mezkir 14l rengine katmalidir.
Tekrar firca yikanarak esas [Patalumba] [Laque Jaune] sarisindan evvel-
ki boyalarin dort misli kadar alinarak mikdar-1 kafi su ile cimlesini ka-
ristirmalidir, bu vechle (bu sekilde) karigtirilan boyalar bir iki dakika terk
olunduktan sonra seri olarak isti’mal olunmali (kullanilmaly) seri isti’mal
edilmedigi strette siiriilen mahallerde bircok lekeler zahir olur, iste bu
vechle istihsal olunan (elde edilen) boya koyu yesil rengi hasil eder.
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8. [Kuruca Yesil Renk Tertibi] '*

Firca ile esas [Kiremidi] [T. DE SIENNE BRULEE] renginden bir
mikdar alip tabagin miinkasim (kusim kisim) oldugu gozlerinden birine
koymali, ba’de (sonra) firgay1r giizelce yikayip esas [Koyu Maiden]
[Bleu de Prusse] ayn mikdarda alarak karigtirmalidir yine firgay1 suda
yikadiktan sonra bir kisim esas [Sepya] [Sepia Brulee] renginden alip
evvelki boyalara katmalidir keza fircay:r temizledikten sonra esas
[Hint Sarisindan] [Jaune Indien] evvelki boyalarin dért misli kadar
alip mikdar-1 kafi su ile ciimlesini karistirip haliyle birakmalidir mayi’
mezkr (bahsedilen su) durulduktan sonra kagit lizerindeki eskale seri
olarak iglemelidir, kuruca yesil renk hasil olur.

9. [Tarz-1 Digerle Kuru Yesil Renk Tertibi]

Firca ile esas [Ma’iden] [Outremer] bir kism-1 ciizi’ alip tabakta mevcud
olan gozlerinden birine koymali, ba’de (sonra) su ile firgay1 giizelce
temizlemeli sonra esas [Hint Sarisindan] [Jaune Indien] ayni mikdarda
alip ma’1 ile karistirmali bu vechle (sekilde) karistirilan mayise (siviya)
bir mikdar su kattiktan sonra bir iki dakika terk etmelidir, mayi-i mezkr
(bahsedilen sivi) durulduktan sonra gayet seri olarak kagit lizerinde
tersim edilmis olan egkéle islemelidir, koyu yesil renk hasil olur.

10. [Seffaf Yesil Cimen Boya Tertibi]

Firga ile bir kisim evvelce hazir ezilmis bulunan esas [Koyu Ma’i]
[Bleu de Prusse] boya renginden ahz ile miinkasim (kisim kisum) tabak
gbzlerinin birine vaz’ (koymak) ile fir¢ay1 yikadiktan sonra firga ile bir
kisim dahi esas [Tirse] [Vert Veroneze] boya renginden alip mezkir
(bahsedilen) tabak kisminda evvelce bulunan ma’i renk ile birlestirip
mikdar-1 kafi su ilavesiyle karistirmali bir kisim dahi esas [A¢ik Sari]
[Jaune de Chrome Clair] renginden ahzedip (alip) climlesi birlikte
karistirdiktan sonra birka¢ dakika terk ile ba’de (sonra) kullanmalidir
saffaf yesil boya rengi olur.

11. [Nefti Boya Tertibi]

Firga ile bir kistm esas [Ma’iden] [Outremer] ahzederek (alarak)
miinkasim (kisim kisim) bulunan tabak goézlerinin birine vaz’ (koymak)
ile fircayr suda yikadiktan sonra bir kisim dahi esas [Sepya] [Sepia
Bulee] renginden alip mezk@r tabak kisminda bulunan ma’i boya
icine vaz’ ederek (koyarak) mikdar-1 kafi su ilavesiyle her iki rengi
birlestirmek iizere karistirip hallolunduktan sonra, birka¢ dakika haliyle
terk etmeli, ba’de (sonra) iktizd eden (gereken) eskél-i miirtesimin
(resmedilmis seklin) miinasip mahallerine gayet seri olarak dikkatlice
tersim etmeli, nefti boya rengi hasil olur. Ve golge olacak mahallerine
mezklr (bahsedilen) rengin dahiline bir kisim mikdari esas [Sepya]

18 Kitapta 8. maddede “8” yerine sehven “9” rakami basilmistir.
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[Brulee Sepia] renginden ilave ederek birlikte karistirip tekrar golgeli
olan taraflarini islemeli matlib (istenen) hasil olur.

12. [Koyu Eflatuni Mor Boya Tertibi]

Resim fir¢asiyla bir kisim mikdari esas [Ma’i] [Outremer] boya
renginden ahzedip (alip) miinkasim (kisim kisim) tabak gozlerinden
birine vaz’ (koymak) ile fir¢ay1 yikadiktan sonra mukaddem (Gnceden)
ezilmis bulunan esas [A¢ik Lal] (Carmin Fin) boya renginden fir¢a ile
evvelce alinan boyanin iki misli nispetinde alip her ikisini birlestirerek
mikdar-1 kafi su ilave edip karistirmali ve birbiriyle kalb oldugu halde,
birkag¢ dakika hali lizere terk etmeli, ba’de (sonra) eskal-i miitenevvianin
(cesitli sekillerin) icab eden mahallerine dikkatlice tersim etmeli
koyu eflatuni mor boya rengi hasil olur. Lakin mezkar rengin gdlgeli
bulunacak mahallerine (Sepya) [Brulee Sepia] boyasi rengi yerine yalniz
[Cini] [Encre de Chine] boyasi ilave olunacaktir. Ona gore icra olunmak
iktiza eder (gerekir). Zira bu renk sepya rengiyle ve daha sair renkler ile
asla imtiza¢ etmez (uyum saglamaz). Ve tecriibe olundugu halde viicuda
gelecek mahzir miisahede olunur.

Miilahazat

Ber vech-i bala (Yukardaki gibi) zikr olunan esas mor boya hakkinda cari
olan hassa bu eflatuni mor renginde asla icra olunmaz. Ciinkil bu renk
resm-i miiccesemin (resmedilmis cismin) lizerinde islendigi mahalde daim
ve sabit kalamaz zira bu rengin {izerine bir diger renk islendigi anda he-
men birbiriyle 1slanip imtiza¢ ederek (karisarak) bozulup bircok lekeler
zuhlir edeceginden, bu renk esas mor boya makaminda isti’mal olunama-
dig1 (kullanilamadigy) tecriibe olundugu halde aynen miisdhede olunur.

13. [Acik Eflatuni Mor Boya Tertibi]

Evvelce bir ¢ukur tabak derununda su ile koyuca ezilmis bulunan boya
renklerinden esas [Acik Lal] [Carmin Fin] boya renginden, fir¢a ile bir
kisim ahz(almak) ile miinkasim(kisim kisim)tabak gozlerinden birine vaz’
ederek (koyarak) su dahilinde fircay1 yikadiktan sonra esas [A¢ik Ma’1]
[Bleu de Cobalt] boyasindan iki misli mikdarinda alinip tabak kisminda
bulunan 14l rengi ile birlestirip matlib (istenen) derecede su ilavesiyle
her iki rengi birbiriyle imtizag ettirmek (kaynastirmak, uyusturmak)
tizere karistirip birkag dakika haliyle terk etmeli, ba’de (sonra) firga ile
boyanin iist sathindan (yiizeyinden) hafif¢e ahzederek (alarak) eskal-i
miitenevvianin (¢eyitli sekillerin) icab eden mahallerine gayet seri olarak
tersim etmeli agik eflatuni mor boya rengi hasil olur.

Miilahazat
Evvelce tarif kilinan koyu eflatun boya renginin golge kisminda zikr

olunan mahzirlarin (sakincalarin) aynt bu renge de sumuli oldugu
(kapsadig) ihtar olunur.
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14. [Kursiini Boya Tertibi]

Firca ile bir kisim esas [Ma’i] [Outremer] boya renginden evvelce
ahzedib (alip) minkasim(kisim kisum) tabak gozlerinden birine vaz’
ederek (koyarak) firgay1 yikayip ezilmis hazir bulunan boya renklerinden
esas [Cini] [Encre de Chine] boyasi renginden evvelce alinan boya
mikdarinda ahzolunarak tabak kisminda mevcud bulunan ma’i boya
dahiline bu rengi dahi vaz’ ederek (koyarak), mikdar-1 kafi su ilavesiyle
karigtirip birka¢ dakika hali iizere terk etmeli, ba’de (sonra) eskal-i
miirtesimin (resmedilen seklin) iktiza eden (gereken) taraflarini gayet seri
olarak tersim eylemeli, kurstini boya rengi hasil olur.

15. [Kirmiz1 Maun Boya Rengi Tertibi]

Evvelce ezilmis hazir bulunan boyalardan esas [Koyu Lal] [Carmin]
boya renginden fir¢a ile bir kisim ahzederek (alarak) miinkasim (kisim
kisim) tabak gozlerinden birine vaz’ edip (koyup) fircayr yikadiktan
sonra bir kistm mikdart dahi esas [Kiremidi] [T. De Sienne Brulee] boya
renginden alip evvelce vaz’ olunmus (koyulmus) bulunan renkler dahiline
koyup fircay: tathir ettikten (zemizledikten) sonra esas [Cini] [Encre de
Chine] boya renginden keza bir kisim alinarak, digerleriyle birlestirip su
ilavesiyle karistirmali ve birkag dakika hali tizere terk edip ba’de (sonra)
eskal-i miitenevvianin (¢esitli sekillerin) iktiza eden (gereken) taraflarina
dikkatlice tersim etmeli, kirmizi maun boya rengi hasil olur.

16. [Zeytuni Renk Boya Tertibi]

Hazir bulunan ezilmis boya renklerinden firca ile bir kisim esas [Hint
Sarisi] [Jaune Indien] boya renginden ahzederek (alarak) miinkasim
(kistm kisim) tabak gozlerinden birine vaz’ edip (koyup) fircayr suda
yikadiktan sonra esas [Cini] [Encre de Chine] boya renginden keza
evvel mikdar kismda alip, her iki rengi birlestirip su ilavesiyle birlikte
karistirmali ve birkag dakika hali iizere terk etmeli, ba’de (sonra) hazir
bulunan resm-i miirtesemin (¢izilmis resmin) lazim gelen mahallerine
gayet seri olarak tersim etmeli, zeytuni boya rengi hasil olur.

17. [Toprak Rengi Boya Tertibi]

Zemin toprak boya rengini resmetmek i¢in firga ile bir kisim mikdari esas
[Kiremidi] [T. De Sienne Brulee] boya renginden alip miinkasim (kzsim
kiszm) bulunan tabak gdzlerinden birine vaz’ ederek (koyarak) firgayi
yikadiktan sonra esas [Patalumba] [Laque Jaune] boya sari renginden
dahi iki misli nispetinde alip tabak gdzlerindeki mevcid bulunan boya ile
birlestirip her ikisini birlikte su ilave ederek karistirmali ve birkag dakika
bu hulasa-1 hali iizere terk etmeli, ba’de (sonra) eskal-i miitenevvianin
(¢esitli sekillerin) lizerinde toprak zemin bulunan mahallerine, icabina
gore agik veya koyu olarak bu rengi tersim etmeli ve lakin golgeli
olacak taraflarini firga ile tekrar koyuca golge islemek i¢in bir kisim
esas [Sepya] [Sepia Brullee] boyasi renginden alip mezkir (bahsedilen)
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hulasaya ilave ederek ikinci defa olmak tizere mezkir (bahsedilen) sekl-i
miirtesemin (resmedilen seklin) lizumu olan cihetlerine (taraflarina)
dikkatlice tersim etmeli, toprak rengi boyasi hasil olur.

18. [Turuncu Boya Rengi Tertibi]

Evvelce bir ¢ukur tabak derununda koyuca ezilmis hazir bulunan elvan
boya renginden esas [A¢ik Lal] [Carmin Fin] boya renginden firca ile
bir kisim ahz ederek (alarak) miinkasim (kisim kisim) tabak gozlerinin
birine vaz’ (koymak) ile firgay1 yikadiktan sonra ezilmis bulunan boya
renklerinden esas [Agik Sari] [Jaune de Chrome Clair] boya renginden
firga ile iki misli mikdari alip her ikisini birlestirerek lizumu derece su
ilavesiyle dikkatlice karistirip birka¢ dakika hali {izere terk etmeli, ba’de
(sonra) eskal-i miitenevvianin (¢esitli sekillerin) icab eden taraflarina
resmetmeli turuncu rengi boya hasil olur.

19. [Al Boya Rengi Tertibi]

Hazir ezilmis bulunan elvan boya renklerinden esas [A¢ik Lal] [Carmin
Fin] boyarenginden fir¢a ile bir kisim ahz(a/mak) ile mezkir (bahsedilen)
miinkasim (kisim kisim) tabak gozlerinin birine vaz’ ederek (koyarak)
fircay1 suda yikadiktan sonra esas [Turuncu] [Rouge de Saturne] boya
renginden fir¢a ile ayn1 mikdarda alip evvelce alinmig boya ile birlestirip
mikdar-1kafi su ilavesiyle her ikisini birlikte karistirip haliyle terk etmeli,
ba’de (sonra) lazim gelen eskal-i miirtesemin (resmedilmis sekillerin)
tizerine resmetmeli, gayet seffaf al boya rengi hasil olur.

[Tenbih]

Aga¢ ve kdok ve dallarina veyahut kesilerek tahtadan imal olunmus
bulunan her eskalin hin tersiminde (anlik resminde) umumiyetle
(genellikle) isti’'mal olunmakta (kullanilmakta) olan tahta renginin ber
veche ati (asagida) tarif olacak vechle (sekilde) bir iki elvan esas boya
renklerinin birlesmesiyle viicuda geleceginden, icab eden taraflarina
mezkir (bahsedilen) renkleri dikkatlice islemek iktiza eder (gerekir).

20. [Tahta Rengi Boya Tertibi]

Mesela evvelce ezilmis hazir olan elvan boya renklerinden esas
[Kiremidi] [T. De Sienne Brulee] boya renginden firca ile bir kisim
ahzedip (alip) miinkasim (kisim kisim) bulunan tabak gozlerinden birine
vaz’ (koymak) ile fir¢ay1 suda yikadiktan sonra mevcid bulunan boya
renklerinden [Sepya] [Sepia Brulee] boya renginden firga ile ayn1 mikdar
almip tabak gozlerindeki kiremidi boyasiyla su ilave ederek her ikisini
birlikte karigtirtp birkag¢ dakika hali iizere terk etmeli, ba’de (sonra)
eskal-i miirtesemin (resmedilen seklin) ahsap bulunan kisimlarina is bu
renk boyadan dikkatlice tersim etmeli. Ve eger bir derece daha kuvvetli
gblge bulunacak olan mahallerine betekrar sepya boyasi renginde islemek
iktiza eder (gerekir), o halde tahta rengi boya hasil olur.
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21. (Tirse Rengi Boya Tertibi)

Firga ile bir kisim evvelce ezilmis bulunan esas [A¢ik Ma’i] [Bleu de
Cobalt] boya renginden ahzedip (alip) miinkasim (kisim kisim) tabak
gozlerinden birine vaz’ ederek (koyarak) firgayr yikadiktan sonra hazir
bulunan esas [Ag¢ik Sar1] [Jaune de Chrome Clair] boya renginden
firga ile ayn1 mikdar alip her ikisini birlestirip su ilavesiyle birlikte
karistirmali, birka¢ dakika hali lizere terk etmeli, ba’de (sonra) firgay1
boyanin iist sathina (yiizeyine) muvazi (paralel) tutarak liizumu kadar
ahz (almak) ile gayet seri olarak sekl-i mersimun (resmedilen seklin)
icab eden mahallerine dikkatlice tersim etmeli, tirse boya rengi hasil olur.

Degerlendirme Ve Sonug

Osmanli’da tasvir bigiminin degisimi devletin duydugu ihtiyaglar dogrultusunda
gerceklesmistir. 18. ylizyildan itibaren Bati ile Dogu (ve dolayisiyla Osmanli) iliskileri
bir gii¢c dengesizligi temelinde gelisim gostermistir. Bati’nin Sanayi Devrimi ve Fransiz
Ihtilali gibi biiyiik olaylar1 teknik ve kiiltiirel anlamda Bat1 ile Dogu arasindaki ugurumu
derinlestirmis, neticede Bati’nin somiirgecilik politikalari, birgcok Dogulu devlet gibi Os-
manlt Devleti’nin de gesitli savunma mekanizmalart ve reaksiyonlar gelistirmesine sebep
olmustur.

Osmanli Devleti ihtiya¢ duydugu gorsel ideolojiyi minyatiir sanati iizerinden
stirdiiremeyecegi i¢in ilkin gayrimiislim ressamlar iizerinden padisah portreciligi ile son-
rasinda Batili miifredata sahip askeri okullar icerisinde gelisen resim egitimi ile gorsel
kiiltirde Batililasma yoluna girmistir.

Gorsel kiiltiirde Batililasmanin en 6nemli ayag: ise siiphesiz ki perspektif kav-
ramidir. Bati’da Antik Yunan ve Roma devirlerinde bir dereceye kadar bilinen perspektif
kavrami sonralar1 terk edilmis, ancak Avrupa’da 12. yiizyil sonunda Latince’ye Perspe-
ctiva olarak gevrilen ve Bat’da Alhazen ismiyle meshur Arap bilim insan1 ibn-i Hey-
sem’in (905-1040) eseri Kitab-1 Mendazir ile bilimsel bir nitelik kazanmistir; buna kargin
perspektif Dogu’da bir gérme / gosterme bi¢imi olarak yer edinememistir. Bati’da ise
Ronesans ile bambagka bir hale biirtinen teknik, bir asamadan sonra Batilinin gorsel ide-
olojisinin temelini olusturmus, 19. yiizyilda emperyal gii¢lerin bir aygit1 haline gelmistir.
Somiirge tilkelerinde Batililar tarafindan eski alginin yikiminda bir silah olarak kullanilan
perspektifin Osmanli’daki gelisimi ise somiirge iilkelerinden daha farkli seyretmistir.

Perspektif bir alg1 bicimi olmasinin yaninda teknik bir kavram olarak énemli ve
faydaliydi. Bu sebeple Osmanlilarin daha ¢ok askeri alanlardaki 1slahatlar1 sonucunda
egitim kurumlarinda 6gretilen perspektif dnceleri teknik konularla siirlt kalsa da ¢ok
kisa siirede bir gérme bigimi olarak kullanilmistir. Batililagmanin devaminda ise biricik
giizel ve dogru kabul edilen Bati’nin tasvir bigimine erigmek icin seferberlik baslamis,
Avrupa’dan egitmenler getirtilmis, Avrupa’ya 6grenciler gonderilmis kisa zamanda Os-
manli kendi Bat1 anlayisini haiz sanat egitmenlerini yetigtirmistir.
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O donem kurulmus egitim kurumlarindan olan Mekteb-1 Harbiye’de yetismis
Osman Nuri Paga da Osmanli’nin bu egitmenlerden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Egitim-
ciliginin ve hayatinin incelendigi bu ¢caligmada, nihayetinde Osman Nuri Pasa’nin kaleme
aldig1 ve dénemin resim terminolojisini igeren metin, Osmanli Tiirk¢esi’nden giiniimiiz
harflerine ¢evrilerek aragtirmacilarin istifadesine sunulmustur.

Iki kistmdan olusan metnin birinci kisminda Batili resmin temel kavramlarindan
perspektif kavrami tizerinde duran Osman Nuri Pasa konuyu basitce ele almis, kitapgigin
ikinci kismini ise sulu boya teknigine ayirmustir. Kitapgik yazildigi donem sulu boya
teknigi hali hazirda Tiirk ressamlar tarafindan ¢okga kullanilan bir tekniktir, dogrusu min-
yatiir sanati dolayisiyla sulu boya malzemelerine yabanci olmayan Istanbul sanat ortami
bu teknigi severek kullantyordur'®. Oyle ki Batili anlamda Tiirk resim sanatindan ciddi
manada bahsedemeyecegimiz bir donemde (1816-17) dahi yazilmis olan Bozoklu Os-
man Sakir Efendi’nin Musavver Sefaret-ndme-i Iran eserindeki minyatiirlerde gelenekten
kopuk, yiizii Bat1’ya doniik bir anlayisla sulu boya tekniginin kullanildigini gérebilmek-
teyiz. Belki de bu yatkinlik sebebiyledir ki Osman Nuri Pasa, Bati usulii resim egitimi
icin kaleme aldig1 kitapgikta perspektifie birlikte sulu boya tekniginin anlatimini tercih
etmistir.

Son olarak, geng dgrenciler i¢in yazilan ve bir teknik olarak sulu boyadan boyle-
si bahseden belki de Osmanli’daki ilk matbu eser olma 6zelligini tastyan bu kiigiik kitap-
¢ik, Paga’nin egittigi ressamlar da gdz oniinde bulundurularak ele alinmalidir. Nitekim,
Osman Nuri Pasa’nin 6grencilerinin, bu egitimler dogrultusunda ¢aligmalarda bulundugu
gortilebilmektedir. Fenn-i Mendzir ve Sulu Boya Ta rifdt ile yakin donemlerde basilan
ve perspektif egitimi i¢in okutulan Amel-i Mendzir ve daha ge¢ donemde Sanayi-i Nefise
Mektebi i¢in kaleme alinan Usul-i Ameliyye-i Fenn-i Mendzur kitaplarinin yazari Ahmet
Ziya Akbulut’un veya sulu boya resmi konusunda bir iistat sayilan Hoca Ali Riza ile
birlikte atdlyesinde yetigen nice ressamin Nuri Paga’nin tedrisatindan gectigi diistintildii-
giinde, Pasa’nin egitimciliginin ve bu baglamda yazdig1 kitap¢igin kiymeti siiphesiz daha
iyi anlagilacaktir.

19 1slimye1i, 1982, 73.
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