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Toplumsal yapinin temeli olarak aile, insan tiriiniin
varliginin devam etmesini saglayan en 6nemli ku-
rumdur. Modernlesme siireciyle birlikte yasanan top-
lumsal degisim aile yapilarinda da degisime sebep
olmaktadir. Yasanan bu degisim kurmaca anlati yapi-
sina sahip olan televizyon dizilerine de yansimaktadir.
Televizyon dizilerinde aile temsili ise kamu ve ticari
yayincilik yapan kanallarda farklilik gostermektedir.
Bu dogrultuda calismada Tirkiye'de 2020'li yillarda
yayinlanan kamu ve ticari yayinclik gerceklestiren
kanallarin en ¢ok izlenen dizilerindeki aile temsil edil-
me bigimleri sunulmustur. TRT 1'de yayinlanan “Gondil
Dagi” ve Star TV'de yayinlanan “Yali Capkini” dizilerin-
deki aile temsili, aile degisim modeli cercevesinde be-
timsel analiz yontemiyle analiz edilmistir. Calismada
ticari ve kamu yayincilik ilkeleri perspektifinde deger-
lendirilen dizilerde aile temsili konusunda farkliliklar
goOzlenmistir.
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As the foundation of the social structure, the family
is the most important institution that ensures the
continuation of the existence of the human species.
The social change experienced with the modernisa-
tion process causes changes in family structures. This
change is also reflected in television series, which
have a fictional narrative structure. Family representa-
tion in television series differs in public and commer-
cial broadcasting channels. Accordingly, this study
presents the representation of family in the most wat-
ched TV series of public and commercial broadcasting
channels in Turkey in the 2020s. The family represen-
tation in the series “Gonul Dagi” broadcast on TRT 1
and “Yali Capkini” broadcast on Star TV was analysed
by descriptive analysis method within the framework
of the family change model. In the study, differences
were observed in the representation of family in the
series evaluated in the perspective of commercial and
public broadcasting principles.
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Aile temel anlamiyla biyolojik iliskiler ile in-
san tUrdnlin varliginin devam ettirilmesini
saglayan, toplumsallasma islevini gercekles-
tiren, toplumsal zenginlikleri nesilden nesile
aktaran, biyolojik, psikolojik ve sosyo-eko-
nomik gibi cesitli yonleri olan bir toplumsal
birimdir. Farkli gériiniimlere sahip olan aile
kurumu Greme islevinin yani sira bireylerin
anne, baba ve c¢ocuk sevgisi ile psikolojik
doyuma ulastig yerdir (Sayin, 1990: 2). Ote
yandan aile kurumu var oldugu toplum yapi-
sindaki degiskenlerden bagimsiz degildir.

Toplumun kendi i¢ dinamikleri, nifus artis
hizi ve Uretimin fazlalasmasiyla ortaya ¢ikan
baskilar toplumsal degisme agisindan hem
ic iliskiler hem de dis iliskilerde 6nemli bir rol
oynamaktadir. Modernlesmeyle birlikte ener-
ji kaynaklari ve ulasimda yasanan gelismeler-
le Gretimin kisisel ihtiyaclarin tstline cikmasi
sonucu pazar ekonomisine gecilmistir. Ure-
timdeki bu gelismeler aile yapisini da etkile-
yerek degisime sebep olmaktadir. Nitekim;
meslek, eglence anlayisi, siyasi distinceler
ve dinsel gorusler de degismektedir. (Yasa,
1970: 127-128).

Cheal'a gore aileler her yerde degisim
halindedir. Dinyanin hemen her yerinde
gorilen bu degisimde ana egilim ise
bireysellesme yonindedir. Bireylerin aile
icinde farkhlasmasi ve daha bagimsiz kararlar
almaya baslamasi (evlenmek, bosanmak, ayri
eve ¢ikmak gibi.) aile yapilarinda degisime
yol ag¢maktadir. Ozellikle modernlesme,
kentlesmeyle birlikte artan bireysellesme ile
bireylerin evlilik karar alirken ailelerinden
bagimsiz karar alma oranlari eskiye gore
artis gostermektedir. Bu durum da ailelerin
cocuklarinin evlilikleri tzerindeki etkilerinin
azalmasina sebep olmaktadir. Nitekim artan
bireysellesme durumu aile yasaminin daha
az 6nem ifade ettigi anlamina gelmeyebilir.
Bati'da ¢ekirdek aile hanelerindeki diisus, yal-
niz yasayan veya ¢ocuklu yalniz yasayan Kkisi
sayisindaki artis ve gelismekte olan tlkelerde
degisen evlilik uygulamalari bazi arastirma-
alar tarafindan aile yasaminin yerini birey-
selciligin aldigi yonundeki iddialara neden
olmaktadir. Fakat aile yasami hala 6nemini
korumaktadir. Artan bosanma ve evliliklerde-
ki istikrarsizlik ise her zaman aile hayatinda
bir kriz oldugunu gostermemektedir. Birey-
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lerin aile iligkilerinin kalitesine yonelik artan
beklentilerinin bir sonucu olarak da gorul-
mektedir. Dolayisiyla glinimiizde “ailenin
sonu’ndan bahsetmekten ziyade yeni aile
bicimleri s6z konusudur (Cheal, 2008: 34-36).

Modernlesme sireciyle birlikte yasanan top-
lumsal degisim siyasi, ekonomik, teknolojik
ve kultlrel acidan bircok alani etkileyerek de-
gisim ve dontsiime sebep olmustur. Toplum-
da yasanan her turli degisimlerden en ¢ok
etkilenen kurumun aile oldugu séylenebilir.
Toplumun atomunu teskil eden aile, bireyin
yasamina dogrudan etki eden ve ydnlendi-
ren bir yapidir.

Toplumsal suireg icerisinde yasanan bu degi-
simler televizyon program tirlerinin poptuler
yapimlarindan bir olan dizilere de yansimak-
tadir. Kamusal ve ticari yayincilik gerceklesti-
ren kanallarin kendi yayin politikalari dogrul-
tusunda yayinlanan dizilerde bu degisimin
nasil temsil edildigini gérmek mimkuindur.

Bu calismanin konusu modernlesme ve aile
degisim modeli cercevesinde Tirk dizilerin-
deki “aile” temsilinde nasil farkhliklar olustu-
gunu ortaya koymaktir. Bu nedenle gunu-
muzde kamu ve ticari kanallardan 6rnekler
ile dizilerdeki degisen aile temsili bu arastir-
manin konusu kapsamindadir.

Marshall Berman'a gore, modernlesme tek
bir olguya badglanarak aciklanabilecek bir
kavram degildir. Bircok kaynaktan beslenerek
toplumsal yapiyr etkilemektedir. Siralamak
gerekirse; fiziksel bilimlerde yasanan gelis-
meler ile evrene dair bilgi ve duslinceleri de-
gistiren biiyiik kegsifler; artan bilimsel bilgiile
teknolojide yasanan gelismelerle geleneksel
yapidan modern yapiya gecisi kolaylastiran,
tekelci iktidar ortaya cikaran ve sinifsal mu-
cadele ortamina sebep olan sanayilesme;
milyonlarca insanin go¢ etmesine yol acan
demografik altiist oluglar; artan kentles-
me; birbirlerinden uzakta ve farkh Kkisileri
aktif bir sekilde birbirine baglayan kitle ile-
tisim sistemleri; burokratik acidan gittikce
sistemleserek daha giiclenen ulus-devletler;
iktidarlara karsi direnerek kendi yasamlari
Uzerinde s6z hakki sahibi olmak isteyen in-
sanlarin kitlesel toplumsal hareketleri; son
olarak ise cesitli insanlari ve kurumlari bir
araya getirerek yonlendiren kapitalist diinya



pazari. 20. yluzyllda yukarida ozetledigimiz
ve slrekli olus halinde gerceklesen siirecler
“modernlesme” olarak kabul edilmektedir.
Berman, yasanan bu sureclerin sasirtici bir
sekilde insanlara modernlesmenin nesnesi
olduklari kadar 6znesi de olmayi sagladi-
gini ve insanlara diinyayr degistirme firsati
saglayip yasadiklar girdaptan kurtulabilme
imkanini ve bunu kendilerine imal ettirmeyi
hedefleyen bir gorisii de destekledigini be-
lirtmektedir. Bu goruslerin ise modernizm adi
altinda toplandigini vurgulamaktadir (Ber-
man, 2013: 28-29).

Ote yandan modernlesme ile birlikte olusan
yeni yasam tarzlari geleneksel toplum diize-
ninden ayrilmaktadir. Modernligin ortaya ¢I-
kardigi bu donusumler gunlik yasamin ozel
ve kisisel ozelliklerinde bile degisim yasan-
masina sebep olmustur. Kuskusuz gelenek-
sel ile modern arasinda birtakim sureklilikler
hala mevcut olup, birbirinden tamamen ayri
degildir. Bu nedenle geleneksel ile modern
olani genel bir sekilde karsilastirmak kimi
zaman yaniltabilmektedir. Son dénemlerde
(g ya da dort ylzyil) yasanan degisiklikler
blylk etkilere sebep olmustur. Dolayisiyla
bunlari yorumlarken de 6nceki gegis donem
bilgilerinden kisitli olarak yararlanilabilmek-
tedir (Giddens, 2014: 12-13).

Toplumsal degisimin birden ¢ok nedeni bu-
lunmaktadir. Ozellikle iletisim ve ulasim tek-
nolojisindeki yenilikler ile bir yerde yasanan
degisimin baska bir yerdeki degisimi tetikle-
mesine yol agmaktadir. Degisimin nedenleri
cok cesitli olsa da bir kismini su sekilde be-
lirtmek mumkundur: Kiiltir; kultirel degisme
ise G¢ 6nemli kaynaktan beslenmektedir. Bi-
rincisi icattir. Icatlar ile yeni Grinler, fikirler ve
toplumsal modeller olusmaktadir. Ornegin
tiptaki gelismeler ortalama yasam siresinin
uzamasinda etkili olmustur. Ikincisi, kesifler-
dir. Uglincusu ise yayilmadir. Bir toplumdan
digerine yayllan nesneler, bilgiler degisim
yaratmaktadir. Bir diger degisim nedeni ise
catismadir. Ozellikle sanayilesmeden sonra
kapitalist toplumlarda isciler ve kapitalistler
arasindaki esitsizlik ve miicadele, catismaya
sebep olarak degisimde rol oynamistir. Fi-
kirler, toplumsal degisim lizerinde etkili ola-
rak toplumsal hareketleri yonlendirmekte ve
degisime sebep olmaktadir. Ornegin Martin
Luther King'in fikirleri toplumsal degisime
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sebep olmustur. Demografik yapida yasanan
degisimler de toplumsal degisime neden ol-
maktadir. Nitekim niifus yapisindaki degisim,
ulke icindeki nifus orani ve dagilimi, go¢ gibi
nedenler toplumsal degisimi dogrudan etki-
leyen sureclerdir (Macionis, 2012: 565-566)

Kongar'’a gore toplumsal degisimin etkisi
aileye de yansimaktadir. Fakat aile yapisi ve
islevindeki degisim ayni hizda degildir. Aile
yapilari islevlere gore daha hizl degisim gos-
termektedir. Degisimin en yaygin oldugu
sanayilesmis bolgelerdeki cekirdek aile ya-
pist islevsel olarak genis aile 6zelliklerinin bir
kismini barindirmaktadir. Ornegin cekirdek
aile yapisindaki baba figtirtinlin baskin olma-
si “geleneksel genis aile kalintilan” seklinde
denetim altinda tutmaktadir (Kongar,1998:
.599).

Literatlire bakildiginda toplumsal degisim
aile yapisinin mevcut varligini etkilemekten
cok icerigini ve evlilik sekillerini de etkile-
mektedir. Turkiye ozelinde degerlendirdigi-
mizde ise toplumsal degisimin dinamikleri
aile Uzerinde etkisini gostererek degisime
neden olmustur.

Cumhuriyetin ilk donemlerinde sanayi hentiiz
gelismediginden ekonomik yapinin cogun-
lukla tarimsal Uretime dayali olmasi nede-
niyle geleneksel genis aile yapisinin egemen
oldugu ve nifusun buyik bir kisminin ise kir-
sal bolgelerde yasadigi bilinmektedir. Ikinci
Diinya Savasi sonrasinda ise tarimsal bolge-
lerde yasanan degisimler nedeniyle kdyden
kente go¢ sureci hizlanmistir. 1950'li yillarda
yasanan bu toplumsal ve ekonomik degisi-
mi Ulke capindaki karayollarinin yapilmasi ve
tarimdaki gelismelerin tetikledigi bilinmek-
tedir. Bu duruma paralel olarak artan sana-
yilesme ve kentlesme sureci aile yapilarinda
degisimler meydana getirmistir (Turan, 2012:
244). Duben'de benzer perspektifle durumu
soyle agiklamaktadir:

“Tiirkiye'de ikinci Diinya Savasi’'ndan beri
Anadolu koyliilerinin kitleler halinde btiyiik
sehirlere go¢u, hem Tiirklerin geleneksel top-
lumsal 6rgtitlenmesini 6nemli 6l¢tide degi-
sime ugratmis, hem de farkli, yeni toplumsal
kurumlarin ortaya ¢itkmasini saglamig, ayni
zamanda, kéklii toplumsal bicimlerin ifade-
siicin de yeni bir zemin olusturmustur. Yeni
kentlilerin olusturdugu cemaatlerin toplum-
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sal yapisini incelemek, basli basina 6nemli
bir konudur, ayrica toplumsal 6rgiitlenme-
nin eski ve yeni bicimleri arasindaki etkile-
simi kavramamiz i¢in baska pek az yerde
edinilebilecek bir bakis acisi kazandiracaktir
(Duben, 2012:.23).

1960 ve 1970’ler doneminde ise kapitalizmin
tarim disi sektorlere kaymasi ile ithal ikame
politikasi uygulanmis, 1980'li yillara gelindi-
ginde, ihracata dayali liberal ekonomi gori-
st benimsenmistir (Ozbay, 2015: 85). Ailenin
toplumsal yapr icindeki islevinin sarsiimasin-
da en 6nemli neden Uretimin aile tekelinden
¢citkmasi ve kar amacli sirketler tizerinden ya-
pilmasidir. Dolayisiyla aile kurumu varligini
ve Uyelerinin ihtiyaclarini karsilayabilmek
icin islevlerinde birtakim degisikliklere gi-
derek toplumsal kosullara ayak uydurmaya
cahismaktadir. Bu yapisal degisimler ise aile
kurumu Uzerinde kimi zaman destekleyici
kim zaman da tehdit durumu yaratmaktadir
(Ozbay, 2015: 33).

Yakin zamanda yapilan arastirmalara bakildi-
ginda ise degisimin boyutu daha net goril-
mektedir. Nitekim TUIK'in 2022 yilinda yap-
mis oldugu “Istatistiklerde Aile” arastirmasi
verilerine gore, Turkiye'de adrese dayali niifus
kayitlar incelendiginde yillara gore ortalama
hane halki verilerinde diisme tespit edilmis-
tir. 2008 yilinda ortalama 4 kisi olan hane
blyuklugua, 2022 yilinda 3,17 kisiye diserek
azalma gorilmustur (data.tuik.gov.tr, 2022).

TRT, yayinlarina 1968 yilinda baslamistir. Fa-
kat televizyon yayinciligi tUzerine calismalari
1960 6ncesine uzandigi bilinmektedir. 1963
yilinda ise ileride yapilacak televizyon prog-
ramlari icin yetistirilecek nitelikli eleman ih-
tiyaci dogrultusunda Hamburg'a daha 6nce
radyo calisani olan bir grup gonderilerek
egitim almalari saglanmistir. Nitekim TRT ku-
ruldugunda ilk olarak Federal Almanya ile ya-
pilan is birligi dogrultusunda teknik yardim
talebinde bulunmustur. Almanya'dan gelen
uzman ekip bagis olarak getirdikleri ekipman
ile Ankara'da stiidyo kurmuglardir. Ayrica In-
giltere, Fransa ve ltalya'ya tecriibe kazanmak
icin elemanlar gonderilmistir. TRT blnyesin-
de televizyon yayincihdinin dizenli oldugu
donem ise Televizyon Daire Baskanhgdi'nin
kurulmasi ile gerceklesmistir. 30 Ocak 1968
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yilindaki Ankara'da gerceklestirilen ilk tele-
vizyon yayinini yaklasik olarak 1 milyon kisi
tarafindan izlenmistir (Tekinalp, 2011: 228-
230).

“Kamu hizmeti yayinciligi” kavrami ise esa-
sinda BBC tarafindan gelistirilen yayin ilkele-
ridir. Kamu hizmeti yayinciligr kisaca kamu-
sal varhgini siyasal iktidar ve tecimsel(ticari)
cikarlardan alarak bagimsiz yayin politikasi
dogrultusunda egitim, bilgi ve eglence gibi
genis yelpazede en ylksek kalitede yapilan
programlarin en genis cografi bolge ve iz-
ler kitleye ulasilacak sekilde yapilarak yayin-
lanmasi olarak aciklanabilir (Teer-Tomaselli,
1998'den akt. Mutlu, 1999: 23-24). Kamu hiz-
meti yayinciliginda, yayin kurulusunun dev-
let tarafindan kanunla kurularak belli kurallar
dahilinde harcamalarin denetime tabi tutul-
masi olasidir. Fakat kamu hizmeti yayincihgi
demokratik, tarafsiz ve siyaset Ustu ilkeler
dogrultusunda halkin tarafsiz, glivenilir ha-
ber alma hakkini koruyan, egitim ve kilti-
rine katki saglayacak yayinlar ile ulusal milli,
birlik ve beraberligi amaclayan bir yayin poli-
tikasi ile hareket eden bir yapiya sahip olmasi
beklenmektedir (Tolu, 2000: 73).

Kamu hizmeti yayinciliginin olumlu ve olum-
suz genel ozellikleri Aziz'e gore 6zetle soyle
siralanabilir (Aziz, 2006: 96-97):

* Sistem genellikle tekelci bir yapiya
sahiptir. Bazi Ulkelerin kamu hizmeti
yayincihgi sistemleri ortaklasa veya
ayri bir sekilde 6zel girisimcilige agik
iken demokratik olmayan ulkelerde
ise hikimet sistemi tek bir sekilde
varligini sirdirmektedir.

* Yayin imkanlari, istasyonlar ve
sebeke vericileri kisithdir. Stidyo ve
techizatlari devletin veya merkezi
hidkimetin kontroliindedir.

* Bu vyayinahk turinde ulusal
birlik ruhu olusturulur. Benzer
programlarin radyo ve televizyonda
yer almasi izleyicide ayni yodnde
duygu  yaratimini saglayabilir.
Guncel Ulke politikalariyla kamuoyu
olusturulmasinda etkilidir.

e Kanallarin teknik imkanlari sinirli ve
teknolojik gelismelerdeki yenilikleri
elde etmeleri yavastir. Nitekim
harcamalar ~ devlet  tarafindan
karsilanmaktadir.



* Devletin denetiminde olan radyo,
televizyon yayinlarinda kitle egitimi
ve kultirel yayinlara agirlik verilmesi
kolaylasip genis kitlelere aktarimi
saglanir.

* Yayinlardaki ana hedef topluma
hizmet olup “kamu  hizmeti”
anlayisi hakimdir. Toplumun yarar
gozetilerek programlar hazirlanir.

* Yayinlar kar odakli yapilmaz
fakat bitceyi karsilayabilmek
icin  reklamlara yer verilebilir.

Gelirleri devlet ve radyo televizyon
aliclarindan saglanan yillik kullanim

Ucret ve program  satisindan
karsilanir.
* Kurumun yoneticileri  hikimet

tarafindan veya devlet kurumlari
(meclis, cumhurbaskani, basbakan
vs.) aracihgiyla atanr.

Yukaridaki ozelliklerde de gorildigu tzere
kamu hizmeti yayinciliginda 6ne ¢ikan ana
unsur ticari kaygilarin g6z ardi edilmesi ve
yayincilik hizmetlerinin toplumun yararina
hizmet edecek sekilde olusturulmasidir. Bu
nedenle kamu hizmeti yayincilligi gorevini
ustlenen kanallar “insan” odakli ve Ulke bu-
tanlagund koruyan sorumlu yayincilik gore-
vini Ustlenmektedir.

Turkiye ©zel televizyon kanallari ile 1990l
yillarin basinda tanismistir. 1989 senesinde
Cumhurbagkani olarak secilip gorev yapan
Turgut Ozal, 1990 yihinda ABD ziyareti sira-
sinda yurtdisindan Turkge olarak yapilacak
yayinlarda herhangi bir engel olmadigini
acitklamasi Gzerine bazi holdingler harekete
gecmistir. Nitekim Magic Box sirketine bagh
Star Kanali, 1 Mart 1990 yilinda deneme sin-
yali gerceklestirmistir. 7 Mayis'ta ise gunlik
bes saat deneme yayinlar, Eylil sonrasin-
da da haftalik 92 saati bulan yayin stresine
cikarak dizenli haber yayinlarini vermeye
baslamistir. Star1 futbol kultpleri ile anlasma
yaparak lig maclarini naklen yayinlanmasi
Turkiye'deki ozel televizyonculugun yaygin-
lagsmasi yoniinde kayda deger bir gelisme ol-
mustur (Mutlu, 1999: 64-65).

Magic Box disinda 1990’larin yaz doneminde
yayina ge¢mek icin bes sirketin daha kurul-
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dugu bilinmektedir. 27 Ocak 1992'de yayina
baslayan ikinci kanal ise yine Magic Box'un
sahip oldugu “Teleon” kanal olmustur. Ardin-
dan Hurriyet ve Sabah grubu ortak olarak 1
Mart 1992'de “Show TV"yi degisik bir yayin-
alhk anlayisini benimsediklerini 6ne sirerek
yayin hayatina baslatmistir. Milli ve manevi
degerler dogrultusunda bir yayincilik yakla-
simiyla 22 Nisan 1993'te “TGRT” diizenli ya-
yinlarina baslamistir. Aydin Dogan ve Dogus
gruplarinin ortakliginda “Kanal D” 16 Eylil
1993 tarihinde, Sabah Gazetesi ve Satel Sir-
ketler Grubu tarafindan 12 Temmuz 1993 ta-
rihinde ise “"ATV”kurulmustur (Cankaya, 1997:
85-90). RTUK’e gore glinimuzde televizyon
yayin sayisi su sekildedir (https://www.rtuk.
gov.tr):

“Ust Kurul yayinci kiitiigiinde karasal ortam-
da yayin yapan toplam 251 televizyon, 1078
radyo yayin kurulusunun lisans bagvurusu
mevcuttur. Uydu ortamindan yayin yapan
148 televizyon ve 53 radyo, kablo ortaminda
yayin yapan 78 televizyon kurulusu bulun-
maktadir”

Bu ulasilan televizyon kanal sayisi son yirmi
yilicinde kiiresellesmenin geldigi noktayi do-
layisiyla kiresel ve ulusal sermaye sahipleri
tarafindan kurulan 6zel medya kuruluslarinin
durumunu gostermektedir. Ote yandan 6zel
televizyon kanallarindaki bu artis kanallarin
uzmanlasmaya giderek tematik kanallarin da
giderek genisledigini yansitmaktadir (Teki-
nalp, 2011: 267).

Artan sayidaki kanallarin Ticari(tecimsel) ya-
yincilik dogrultusunda hareket ettikleri bi-
linmektedir. Bu yayinlardaki genel ozellikler
ise Aziz'e gore soyle siralanabilir (Aziz, 2006:
97-99):

* (Cogulcu bir yayincalik anlayisi
hakimdir. Yayincilik kosullariniyerine
getiren 6zel veya tuzel her kisinin
yayin yapma 6zgurltgu vardir.

*  Ticari yayincilikta devlet veya hiki-
met sadece yayin izni ve genel ku-
rallara uyulup uyulmadigi noktasin-
da denetim gerceklestirebilir. Bunun
disinda bir denetimde bulunmaz.

* Radyo ve televizyon kanallarinin ge-
lirleri sadece reklamlardan veya bir-
takim hizmetler karsiliginda cesitli
orgltlerden elde edilmektedir. Ni-
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tekim kanallarin varliklarinin rekla-
ma bagli olmasi, reklamin da izleyici
sayisi ile belirlenmesi nedeniyle tim
yayinlar izleyici sayisini ve dolayisiy-
la reklam gelirini artirmak Uzerine
kuruludur.

*  Reklamin belirleyici giic olmasindan
dolayr yapilan yayinlarin ilgi cekici
olmasi hedeflenir. Bu nedenle izleyi-
ci 6lcum arastirmalari (rating) siklik-
la yapilarak ona gore yayinlar ekran-
larda yer almaktadir. Bu nedenle de
kanallar arasinda rekabet s6z konu-
sudur.

*  Merkezi bir yapilasma olmadigindan
her kanal kendi izleyici kitlesine gore
yayin politikasini olusturmaktadir.

*  Yayin gerceklestirme hakki, izni olan
herkes tarafindan yapilabildigi icin
yerel (mahalli) yayincilik da oldukca
gelismistir. Bu nedenle yayinlar ye-
rel 6zellikler tasiyan haber, eglence,
egitim programlari mevcuttur. Ayri-
ca reklam yayinlarinda da yerel doku
hissedilmektedir.

* Devletin ya da hikimetin ticari ya-
yin kurumlarindaki yonetici ve diger
calisanlarin isleyisiyle ilgili bir yetki-
leri yoktur. Fakat reklamlarin ve di-
ger ticari gelismelerin yayina etkisi
bulunmaktadir. Nitekim medya pat-
ronlari ile capraz iliskilere sahip olan
kanallarin iktidar tarafindan etkilen-
me ihtimali 6nem tasimaktadir.

Ticari(tecimsel) yayincilik, 6zetle kar odakli
bir yayincilik tirtdir. Yayinlarin hedefi iz-
leyici sayisini ve reklam gelirlerini artirmak
Uzerine odakhdir. Turkiye'de 1990 sonrasinda
Ozel televizyon yayincihginin baslamasiyla
artan sayidaki kanallarda, ticari yayincihigin
ozelliklerini gozlemlemek mimkuindur. Izle-
yiciyi ekran basinda tutabilmek icin her izle-
yici kitlesine hitap edecek yayin cesitliligi ile
sirketlerin kar politikasi hesaplanmaktadir.
Bu nedenle de kamu hizmeti yayincihgindaki
gibi 6ncelik izleyicinin kaliteli ve yararli iceri-
ge ulasmasi amaglanmaz; cok fazla izleyiciye
ulasip kar oranlarinin yukseltilmesi amaclan-
maktadir.

Gundelik hayatin 6nemli parcalarindan biri
olan televizyon, birey ve toplum agisindan
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énemli bir yere sahiptir. 1950'li yillardan son-
ra Ingiltere, ABD, Fransa ve Almanya 6nculi-
ginde olmak Ulizere, zamanla tim diinyada
yayginlasarak gelisme gosteren televizyon,
icat edildigi giinden bu yana Uzerine ¢okga
distnlerek fikirler tretilen gerek anlati ya-
pisi gerekse teknolojik, ekonomik, politik ve
kilturel etkisi olarak toplumsal agidan ade-
ta bir donim noktasi olmustur. Dolayisiyla
boylesine etkin bir arag olarak ortaya ¢itkmasi,
televizyon Uzerine cesitli calisma ve teoriler
uretilmesine de neden olmustur.

Geg¢misten bu yana insanlarin hikaye din-
leme ve anlatma 6zlemi her donem var ol-
mustur. Masallar, radyo dramalar ve son ola-
rak televizyon glinimuzin en buyuk hikaye
anlaticisi konumuna gelmistir. Anlati kurami
esasinda koken olarak olay 6rglisiint kuram-
sallastiran Aristo'nun Poetika adli eserine
kadar uzanmaktadir. Ardindan Popp, Benja-
min ve Bakhtin gibi isimlerle yukselise gecen
anlati kurami dilbilim ve edebiyat gibi cesitli
alanlarda yapilan calismalarla giiniimiize ka-
dar ulasmistir (Mc Quillian, 2000: XI). Kozlof-
f'a gore, televizyon yayinciliginda yasanan
gelismelerle birlikte anlati kurami da gelisme
gOstermistir. Anlati kuraminin gelismesinde
Vladimir Propp’un ¢alismalarinin etkili oldu-
gu bilinse de bu kuram cesitli dilbilimciler,
gostergebilimciler, edebiyat elestirmenleri
ve film teorisyenleri gibi farkh alanlardan uz-
manlarin da katkilari ile gelisme g&stermis-
tir. Kozloff, Amerikan televizyonu 6rneginde
inceledigi anlatilarin bircok tlirde mevcut
oldugunu ifade eder ve televizyon sovlari-
nin (diziler, cizgi filmler, komedi programlari
vs.) bliylk oranda anlati metinler olduguna
dikkat cekmektedir. Gercek diinyada olaylar
rastgele gelisebilirken, hikayelerde bu du-
rum belli bir zaman dahilinde ardisik (x olus-
tu, sonra y olustu) ya da belli bir nedene bagl
olarak (Y gerceklestigi icin Z olustu) olusmak-
tadir. Televizyon da diger anlati bicimleri gibi
izleyicinin merakini artiran ardisik ve neden-
sellik ¢ikarimlarindan yararlanmaktadir (Koz-
loff, 1992: 52-54).

Televizyon metinlerinin yapisiyla ilgili olarak
Mutlu’ya gore dort temel 6zellik bulunmak-
tadir. Bunlardan birincisi, televizyonun gorsel
bir ara¢ olmasidir; bu nedenle televizyon ya-
zari metinle gorsel uyumu saglayarak s6zciik
ve gorintlyu hangi asamada kullanacagini



bilmelidir. ikincisi, televizyon metinlerinin
okunmak icin degil isitilmek icin yazilmasidir;
¢linku izleyiciler televizyon metinlerinin oku-
yucusu dedil dinleyicisidirler. Nitekim me-
tinler kisiye okurken hos gelse de dinlerken
ayni etkiyi uyandirmayabilir. Izleyici metinleri
okumayip metni seslendiren kisileri dinleye-
cegi icin metinlerin kulaga hogs gelmesi, akici
ve yalin olmasi gerekmektedir. Uglincl ise
hedef kitlenin 6zelligidir. Yani metnin izleyici
kitlesine gore hazirlanmasidir. Cocuk progra-
mi ile yetiskinlere yonelik olan programlarin
haliyle icerikleri baska olacaktir. Son 6zellik
ise, televizyonun estetik, teknik olanak ve si-
nirlara gére metnin sekillendirilmesidir (Mut-
lu, 1995: 63). Dolayisiyla bu temel 6zellikler
televizyon metinlerinin olusturulmasindaki
en onemli etkenler olarak nitelendirilebilir.
CUnku televizyon, goze ve kulaga hitap eden
bir ara¢ olmasi sebebiyle izleyiciye gorsel ve
isitsel mizansenin harmanlanmasiyla etkile-
yici bir sunumun yapilmasi ve hedef kitleye
yonelik bir anlati yapisinin olusturulmasi ge-
rekmektedir. Nitekim yayincilarin en buyuk
amaci hedef kitlesini ekran basinda tutabil-
mektir. Bu nedenle dikkat cekici bir anlat
yapisi olusturmak dnem arz etmektedir. Ote
yandan anlati yapisi icerisinde kurulan anlam
icerisindeki temsil de 6nem arz etmektedir.

Kaltirel calismalar gelenegi icerisinde
onemli bir yere sahip olan temsil kavrami
temelinde anlam ve dilin kiltirle olan ilis-
kisine isaret etmektedir. Stuart Hall'a gore
temsil kavrami herhangi bir sey hakkinda
anlamli bir s6z séylemek veya diger kisilere
anlamli bir sekilde betimleyebilmek igin dilin
kullanilmasidir. Ayrica temsil anlamin Uretilip
diger kiltur Gyeleri arasinda “degistokus” edi-
len stirecin temel pargasi olarak da karsimiza
¢ikmaktadir. Dolayisiyla temsil seyleri simge-
ler veya tasvir eder; dil, isaretler ve gorintu
kullanimlarini icermektedir (Hall, 2017: 23).

Hall'a gore temsil sisteminde iki sirecten
bahsedilebilir. Birincisi her turli nesneleri,
olaylar ve insanlari kendi kafamizin icinde
iliskilendirdigimiz bir dizi kavram ve zihinsel
sire¢ icerisinde bir sistem mevcuttur.
Oncelikle anlam, diinyay: isaret ederek onu
“temsil eden” ve adlandirmamizi saglayarak
duslncelerimizi sekillendiren belli kavram
ve gorsel sistemlerle iliskilidir. Anlamlari ve
kavramlari temsil veya “degistokus” yapabil-
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mek ise ortak bir dille mimkiin oldugundan
dolayr genis anlam yaratma asamasinda dil,
ikinci temsil sistemi olarak kabul edilmek-
tedir. Ortak kavramsal bir diinya yaratmak
ancak ortak bir dil ile var olabilir. Boylece
kullandigimiz kelimeler, sesler ve gorseller
ortak bir anlam paydasinin isaretleri olarak
yasadigimiz kaltlrin anlam sistemini olus-
turan kavramlar ve aralarindaki iliskiyi temsil
etmektedir (Hall, 2017: 25-27).

Televizyonun anlati yapisi programin tiriine
gore insa edilmektedir. Ozen'e gore televiz-
yonda tur soyle tanimlanmaktadir:

“Televizyon tiirleri, tiir “izlencelerin belli bir
konuyu islerken kullandigi gerece, uygula-
yimbilime, cesitli 6gelerin kullanilis bicimine,
belli bir konuyu ele alis agisina gore ortak
yonleri bulunarak yapilan kiimelendirme
sonunda ortaya ¢ikan siralamalar. Baslica
tiirler belgesel (haber izlencesi, belgesel
izlence, gezi, gériistim, magazin izlencesi),
okul televizyonu, agik oturum, yuvarlak
masa izlenceleri, spor izlencesi, televizyon
oyunu, dinletiler, eglendirici izlenceler, yaris-
ma izlenceleri, hava durumu, tanitidir. Ayri-
ca, 6zellikle, spor karsilasmalarinin, tiyatro,
opera, eglence yerlerinin canli yayinlari ile
her cesit film gésterimi de 6nemli bir yer tu-
tar = acik oturum, belgesel, canli yayin. gezi
gortistiim, haber izlencesi, hava durumu,
izlence, magazin, spor izlencesi, televizyon
oyunu, yarisma izlencesi.” (Ozdn, 2000: 701).

Yukandaki tanimdan da anlasilacagi lzere
televizyon yapimlari kendi icinde bircok tire
ayrilmaktadir. Ornegin haber programinin
anlati yapisi ile dramatik programlarin anla-
t1 yapisi birbirinden oldukca farkhdir. Haber
programlari meydana gelen olaylar belli bir
anlatim cercevesi icerisinde izleyicilere su-
narken, dramatik programlar ise kurmaca
Oyku cercevesinde olusturulmaktadir. Dola-
yistyla programlarin tiirine gore metinlerin
anlatim tarzi, icerigi ve izleyiciye sunus bicimi
degiskenlik gostermektedir.

Dramalar insanlarin duygularini, duslerini,
inanclarini ve entelektiel etkinliklerini ifade
ettikleri; icinde yasadigi gercekligi anlamlan-
dirdiklar bir anlati bicimidir. Kokleri klasik
Yunan tragedyalarindaki ‘Dionysos’ senlik-
lerindeki dinsel kut torenlerine kadar uzan-
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maktadir. En dinsel bicimlerinde bile drama-
lar insanin duygu dolanimiyla kurgulanan
yeni bir gercekligi icermektedir. Televizyon
drama bicimlerine bakildiginda gercegi yan-
sittigi duslinulse bile kurmaca bir diinyada-
ki olaylar ve karakterler 6runtisinin belli
kurallara gore Uretildigi yapimlardir (Mutlu,
1991:77).

Televizyon oyunlari genis bir izleyici kitlesine
ulasabilen gorece ucuz maliyetiyle kiltirel
etkilesime yeni bir boyut kazandirmistir. Ni-
tekim televizyon dramalar konusuna daha
derinlemesine bakildiginda diinya genelin-
de televizyon yayinlarinin yayginlasmasiyla
birlikte insanin kultlrel tarihinde daha once
gorinmeyen bir sekilde yogun drama goste-
rimi yapildigi gortlmektedir. Bircok bolgede
bu dramalarin gosterimi uzun yillar sirmekle
birlikte genel olarak ara sira veya mevsimsel
gerceklestirilmistir. Oyle ki sinemanin zirvede
oldugu yillarda bile 6rnegin Ingiltere'de
sinemaya gitme orani kisi basi haftada birden
az iken televizyon icin ayni karsilagtirmayi
yapmak zordur. Ingiltere ve Amerika gibi
ulkelerde televizyon dramalarini izleme ora-
ni daha onceki yillara gore hatta tim yasam
boyunca fazla olmasi olagandir. Dolayisiyla
guindelik yasam icerisinde drama izleyicileri-
nin yaygin olmasi sanayi toplumlarinin ken-
dine 6zgu bir niteligi olmustur. Sonug olarak
dramalar kiltiirel dokunun bir parcasi olmus-
tur. (Williams, 2003: 49).

Televizyon icat edildigi giinden bu yana
aile yasami icerisinde teknolojik aygit ol-
manin yaninda toplumsal ve kiltirel agi-
dan O6nemini hala korumaktadir. Morley’e
gore, aile ve televizyon iliskisi 6zelinde
degerlendirildiginde genelde televizyonun
aile ici iletisim Uzerinde yikici bir etkiye
sahip oldugu yoniinde yaygin bir kanaat
bulunmaktadir. Fakat bunun tam tersi
bir bakis acisi da mumkindir.  Nitekim
televizyonun hane halki Gizerindeki yikiciligini
dusinmek yerine, televizyonun birlestirici bir
arag olarak aile Uyelerinin bir araya gelmeleri
icin tasarlanan programlar ile aile iliskilerine
mudahaleden ziyade ortak iletisim alanlari
da sagladigi ifade edilebilir (Morley, 1999:
11). Bu perspektiften bakildiginda 6zellikle
televizyon dizileri aile Uyelerinin neredeyse
hepsinin evde oldugu zaman dilimi olan ak-
sam vakitlerinde yayinlandigindan dolayi bu
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diziler hep birlikte izlenmektedir. Bu anlam-
da ortak bir sosyal aktivite olarak da gérmek
mumkuindir. Clnku diziler dikkat cekici bir
olay 6rgisu Uzerine kuruldugundan izlerken
verilen tepki ve yorumlar ile o anda evde bu-
lunan aile Gyeleriyle bir ortak iletisime de ne-
den olmaktadir.

Tanridver, Turk dizilerinde kurgulanan aile
kavrami su sekilde aciklamaktadir:

“Tiirk dizilerinde aile, dogrudan iyi o da do-
layli olarak bireyin “saglikli” olmasinin en
onemli kosulu olarak sunulur. lyi insan, iyi
yurttas bunu ailesine borg¢ludur. Klasik “aile”
dizilerinde aile, bireylerinin en ufak sorunun-
da, dayanisma ve sevgi ortami yaratarak
¢Oziim getirir. Her zaman glivenilecek tek
mercii durumundadir. Tabii, bu durumun alt
ya da yan anlami, “aileden yani “stiriiden”
ayrilani kurt kapar” diistincesidir. Macera,
aksiyon eksenini odak alan dizilerde de is
yasami ile biraz da i¢ ice gecen mafyavari
iliskilerde, “iyi” kahraman huzur ve mutlu-
lugu ailesinde bulur; buna karsilik gercek
kétiilerin “ailesi” ya yoktur ya da geleneksel
aile degerleri ve iliskilerinden uzaktir” (Tan-
riéver, 2012: 60).

Aileye yonelik 2000 sonrasi dizilerinde farkh
olarak bosanmis ya da bosanma siirecinde
olan karakterlere cok sik yer verildigi gorul-
mektedir. Bu durum kotu bir durum olarak
yansitilmakta fakat sonunda barisma ya da
baskasiyla evlenme seklinde sonuclanmak-
tadir. Diger yandan evlilik digi iliskiler kot
karakterler ile 6zdesleserek yaygin olarak
dizilerde yer almaya baslamistir ama sonu
genelde olumsuz gelismelere yol agmaktadir
(Tanridver, 2012: 60).

Bu arastirmada, Cigdem Kagit¢ibasi’'nin aile
degisim modeli referans alinmistir. Kagitgiba-
sl, aile yapilarini genel bir sema lizerinden in-
celeyebilmek icin Ug ¢esit aile prototipinden
bahsetmektedir. Bunlar: Geleneksel Aile Mo-
deli, Bireyci Bati Modeli ve Kentsel Beraber-
lik Kiltird Modelidir. Bu modellerin bircok
cesidi olsa da burada amacglanan geleneksel
kaltlr 6zelliklerini kapsayan ve bir genelleme
yapmak maksadiyla olusturulan bir aile pro-
totipidir (Kagitcibasi, 1995:52).

“Geleneksel Aile Modeli” geleneksel ve kirsal



kaltir 6zelliklerini tagiyan, aile yapisina bakil-
diginda ise islevsel genis ailedir. Yapi olarak
degil de islevsel olarak genis aile olduguna
dikkat ceken Kagitcibasi, burada ailelerin
yapi olarak ¢ekirdek goériinse de islevsel ola-
rak genis aile olabildigini dile getirmektedir
(Kagitgibasi, 1995: 54). Yani bireyler birbirleri
ile yogun iliski ve Uretim-tiiketim faaliyetle-
rinde is birligi icerisindedir. Nesiller arasinda
dikey ve yatay akrabalik iliskilerine deger
verilmektedir. Ata-soylu baglarin baskin ol-
dugu geleneksel ailelerde anne ve baba, ai-
leyi yashlik guivencesi olarak gérmektedir. Bu
yuzden maddi kaynak aktariminin ve dogur-
ganhgin yulksek oldugu, kadin stattsinin
ise diisuk oldugu bir yapi karsimiza ¢itkmak-
tadir. Dogurganhgin yuksek olmasinin sebe-
bi ise cocugun hem yashlik glivencesi hem
de ekonomik deger olarak bir kazang ola-
rak gorilmesidir. Cocuk hem aileye maddi
katki saglamakta hem de anne ve babasina
yaslihginda bakmaktadir. Fakat beklentiler
ve maddi katkilar erkek cocuktan yana
oldugu icin erkek cocuk daha degerli kabul
edilmektedir. Geleneksel toplumlarda kiz ev-
ladina bagimli olmak asagilayici bir durum
olarak gorulirken erkek evladina bagimh ol-
mak ise dogal karsilanmaktadir. Dolayisiyla
burada aileye ve grup degerlerine bagh, ai-
lenin birligi ve ¢ikarini kendi isteklerinin Us-
tlnde tutacak vefali itaatkar cocuk yetistirme
s6z konusudur. Boylelikle aile sisteminin ve
nesiller arasi bagimliligin devami saglanmak-
tadir (Kagitgibasi, 1995: 54-55).

Geleneksel aile modelinin tam tersi 6zellik-
lere sahip olan, bir diger aile prototipi ise
“Bireyci Bati Modeli"dir. Bu model orta sinif
kentli aileyi temsil etmektedir. Sanayilesmis
bati toplumu aile 6zellikleri ile refah diizeyi
yuksek bir nitelik tasimaktadir. Cekirdek aile
yapisinin goruldugiu bu modelde geleneksel
modelden farkli olarak anne ve babaya degil,
¢ocuga maddi kaynak aktarimi s6z konusu-
dur. Clinki yashlikta gtivence toplum tarafin-
dan saglanmakta olup anne babanin evlatla-
rina bagimhihgi yoktur. Disuk dogurganlik ve
yuksek kadin statiisiintiin goraldiagu cekirdek
aile yapisinda az cocuk 6n plandadir. Bunun
nedeni ise cocuklar artik ekonomik bir katki
degil ekonomik yiik haline gelmektedir (Ka-
gitcibasi, 1995: 55).

Bir diger model ise “Kentsel Beraberlik Kilttirti

NOHU IFAD

Haziran 2024 Cilt: 3 Sayi: 1

Modeli (Karsilikl Duygusal Bagimlilik Modeli)"-
dir. Bu modelin geleneksel aile modelinden
farki bagimhhigin karsilikhh duygusal bir an-
lam tasimasidir. Kisiler arasi ve nesiller arasi
bagimhliklar iki boyut tzerinden isleyebilir.
Bunlar maddi ya da duygusal nitelik tasiyan
bir bagimlilik olabilmektedir. Maddi bagim-
hlikla ile birbirine baglanmak nesiller arasin-
daki iliskilerin yashhk gtivencesi olarak kabul
edildigi geleneksel aile yapisinda gorulmek-
tedir. Bu yapida yashlar, sosyal sigortasi olma-
digindan evlatlarini yashhk giivencesi olarak
gormektedir. Nitekim bu maddi bagimliliklar
kentlesme, endistrilesme ve gelir diizeyinde-
ki artisla dogru orantili olarak azalmaktadir.
Cunkl kentte yasayan bireylerde geleneksel
aile yapisindakinden farkh olarak maddi ya-
tinmi ¢cocuga yapmaktadir. Yani kentte yasa-
yan anne babalar cocuk sahibi olmayi maddi
bagimlilik icin degil, duygusal bagimliliklari
icin tercih etmektedir (Kagitcibasi, 1995: 59-
60).

Bu aile modeli genelde Tirkiye gibi duygusal
baglari kuvvetli, beraberlik kulttriine sahip
ulkelerin gelismis kesimlerinde gorilmek-
tedir. Bu model diger iki modelin yani gele-
neksel aile modeli ile bireyci bati modelinin
bir sentezi gibidir. Her iki aile modelinin de
ozelliklerinin yer aldigi bir yapiya sahiptir. Ni-
tekim bu modelde karmasik bir aile modeli
karsimiza cikmaktadir. Genis aile olmasa bile
akrabalik iliskilerinin devam ettigi gorilmek-
tedir. Nesiller arasi iletisimin 6nemli oldugu,
yapisal olarak ¢ekirdek olsa da islevsel olarak
karmasik bir aile modelidir. Maddi kaynak
aktarimi cocuga yapilmaktadir. Anne babaya
ise maddi destek oldukg¢a disuktir. Cocugun
psikolojik degeri onemli olup diisik dogur-
ganlk s6z konusudur (Kagit¢ibasi, 1995: 60-
61).

Yukarnda acikladigimiz Kagitcibasi’'nin aile
degisim modelinden referansla olusturulan
kategorilere gore, nitel arastirma yontemi
olan betimsel veri analiz yontemiyle diziler
ele alinip incelenecektir.

Nitel arastirma yontemi bireylerin yasam bi-
cimlerini, dykulerini, davranis kalplarini ve
toplumsal degismeyi anlamaya yonelik bilgi
uretim surecidir (Strauss ve Corbin, 1990'den
akt. Ozdemir, 2010: 325). Betimsel veri analiz
yontemi ise; veri toplama teknikleri ile elde
edilen verilerin dnceden belirlenen temalara
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gore ayrilip, 6zetlenmesi ve yorumlanmasini
kapsayan bir nitel veri analiz tirtdur. Betim-
sel veri analiz ydnteminde ilk olarak veri ana-
lizi icin arastirma konusunun kavramsal cer-
cevesi olusturulur. Ardindan verilerin hangi
temalara ayrilip sunulacagi belirlenmektedir.
Bu temalara gore okunan veriler diizenlenir.
Toplanan bu verilerdeki bulgular iliskilendiri-
lerek anlamli hale getirilerek aciklanmaktadir
(Yildinm ve Simsek, 2003'den akt. Ozdemir,
2010: 336).

Galisma, kamu ve ticari  yayinclik
gerceklestiren kanallarda yayinlanan 2020’1
yillarda en cok izlenen iki yerli dizinin ilk alti
boltimi ile sinirlandiriimistir.

Bu calismada TRT 1'de yayinlanan Gonil Dagi
dizisi ile Star TV'de yayinlanan Yali Capkini
adl dizi aile temsili baglaminda incelenmis-
tir. Dizilerin kinye bilgileri ve olay 6rglisu
hakkinda bilgi aktariminda bulunulmustur.
Aile temsilinin islenis sekli baglam ve sonug-
lariile anlatiimistir.

Dizinin Kiinye Bilgileri:
Yonetmen: Yahya Samanci
Senarist: Ali Asaf ElImas, Mustafa Becit

Basrol Karakterleri: Berk Atan (Taner), Semih
Ertiirk (Veysel), Cihat Suvarioglu (Ramazan),
Glilsiim Ali (Dilek)

“Bozkirda bir Anadolu masall” sloganiyla ¢I-
kan dizide, Anadolu'da bir kasaba olan Ge-
delli kasabasinda yasayan ¢ amcaoglunun
basindan gecen olaylar anlatilir. Bu ti¢ amca-
oglu; Taner, Veysel ve Ramazan, kasabadaki
imkansizliklarin icinde biyuk bir hayalin pe-
sindedir: bir teknoloji vadisi kurmayi hayal
etmektedir. Taner kiictik yasta babasini kay-
betmistir, ablasi, yegenleri ve annesiyle bir-
likte yasar. Onlarin geciminden sorumludur.
Veysel ve Ramazan ise evin tek cocugudur.
Gocukluklarindan itibaren her zaman yan ya-
nadirlar, dedelerinin onlara tahsis ettigi agil-
da icatlarini yaparlar. Bunlardan en énemlisi
“66" adini verdikleri, ari kanadi ugus sistemiy-
le cahstiracaklari ugaktir. Icatlari asil yapan
ve tasarlayan Taner'dir, digerleri ise onun
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yardimaisidir. Malzeme tedariki, karsilarina
¢ikan engeller konusunda hep beraber hare-
ket ederler. Baslarina defalarca kez talihsizlik
gelmesine ragmen yilmazlar, inanglari hep
diridir. Ashinda Taner o ucagi, yillar 6nce, an-
nesinin 6gretmenligi dolayisiyla kasabadan
giden cocukluk aski Dilek icin yapmistir. Dilek
pilot olmak istemektedir. Ancak annesinin
s6zlinl dinleyerek jeoloji mihendisi olur. Di-
lek’in kasabaya geri donmesiyle macera bas-
lar. Diziye adini veren Gonul Dagi, kasabanin
dagidir. Sanki o da dizinin karakterlerinden
biridir. Bu dag etrafinda bir efsane anlatilir:
Ne zaman bir asigin gonlu kirilsa, Gontl Da-
gr'ndan taslar diismektedir. Dizide de bu go6-
rulir, dagdan taslar diiser. Bu bakimdan dizi-
de mistik olaylar da gorilmektedir.

Bu kisimda Gonul Dagi dizisi aile degisim sis-
temine gore analiz yapilacaktir.

Dizi yasam kosullari acindan degerlendiril-
diginde, geleneksel yasam formunun hakim
oldugu, tarimsal faaliyetlerde bulunan birey-
lerin diistik refah diizeyine sahip oldugu go-
rilmektedir. Dizinin basrol oyuncusu Taner
hem tarlada hem de digulnlerde calisarak
evin ge¢imini saglamaktadir. Veysel kaporta-
cdir. Ramazan ise issizdir.

Dizinin birinci bolumunde Taner yasadiklari
kasabayi soyle tarif etmektedir:

“_Insanin toprakla arasinda bir bag vardir.
Insanin dagdaki tagla, ovadaki ¢ali dikeniyle
arasinda bir bag vardir. Insanin dogdugu,
dogar dogmaz suyunda yikandigi, havasiy-
la nefesini aldidi, dist(igu, kalktigi, dizlerini
kanattigi yerle arasinda bir bag vardir ve
bunun adina memleket derler. Herkesin
memleketi kendine glizel gelirmis. Bizimki
de bize glizel geliyor iste! Sokaklarinda bele-
diye hoparlérleri, seyyar saticilari, modifiyeci
gencleri, bas bas bagiran motosikletleri, ben
diyim masallar ilkesi, siz diyin Gedelli Belde-
si. Cocuklugumuz patates kariklarinin, elma
bahcelerinin ve Neset Ertas tiirktilerinin ara-
sinda gecti”

Taner’in de anlatimindan goruldigu uzere
yasamlari ¢ocuklugundan beri geleneksel
degerlerin yasatildigi kirsal-tarimsal bolgede
gecmektedir. Fakat Taner, Veysel ve Ramazan



cocukluklarindan beri cesitli icat pesindedir-
ler. Ari kanadi ucgus teknolojisiyle ucak tasar-
lamaktadirlar. Tum maddi imkansizliklarina
ragmen umutla ugaklarini uguracaklari giin
icin yilmadan calismaktadirlar.

Dizide aile yapilarina bakildiginda, yapi ola-
rak cekirdek aile ve genis aile temsilleri bu-
lunsa da temelde hepsinin islevsel agidan ge-
nis aile yapisi oldugu gorulmektedir. Clnki
aile Uyeleri Gretim-tiketim faaliyetlerinde is
birligi yaparak birbirlerine destek olmaktadir.
Nesiller arasi akrabalik iliskilerine de deger
verilmektedir.

Aile yapisi icerisinde erkek ¢cocugun ailesine
maddi olarak destek olup, evin ge¢imini sag-
ladigr gorulmektedir. Bunun yani sira genel
olarak kasabada dusiik kadin statlist yaygin-
dir.

Aile -grup degerleri; dizide hem aile icinde
hem de akrabalik baglarinda kuvvetli bir bir-
lik beraberlik goze carpmaktadir. Taner, hem
annesine hem de kocasindan ayrilip g ¢o-
cuguyla geri gelen ablasina ve ¢ocuklarina
maddi olarak destek ¢ikmaktadir. Bu destegi-
ni ise duygusal bir bagla isteyerek yapmak-
tadir.

Anne babaya duygusal ve maddi yatirim; Aile-
sinin ge¢imini saglayan Taner, amcasinin ya-
ninda digunlerde calisarak kazandigi yevmi-
yesini annesine verirken soyle soylemektedir:

“Taner: -Anne al bunu (parayi uzatir) ab-
lama verirsin. Sedefi doktora gétiirecegim
diyordu. Kalani da Ismet’in kursuna versin.
Ben verince gondilleniyor. Biliyorsun.

Anne: -Ah zebil oglum benim gtindiiz
tarlada aksam diiglinde, yormasan kendini
bu kadar”

Gorildigu gibi Taner, calisip evine maddi
destek vermekten memnundur.

Karsilikl bagimlilik degerleri; Aile igi iliskilerde
genellikle baghlik, saygi ve sevgi 6n planda-
dir. Ailedeki bu baglilik esasen akrabalik ilis-
kilerinde de goruldigu gibi kasaba icinde de
go6zlenmektedir.

Cocugun faydaci degeri (Ekonomik deger-
maddi  beklenti-yashlik  glivencesi-erkek
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cocuk tercihi); Dizide esasen Taner ve aile-
si Ozelinde c¢ocuklarda bir cinsiyet ayrimi
bulunmamaktadir. Erkek-kiz ayrimi olmadan
sevgi temelli bir deger 6n plandadir. Fakat
Ramazan ve Veysel'in babalari ile olan ileti-
simleri catismalidir. Bu catisma ise izleyiciye
komik sahneler esliginde yumusatilarak su-
nulmaktadir.

Cocuk yetistirmede itaat/bagimlilik; Dizide
baba-ogul arasindaki itaat ve bagiml olma
hali Veysel ve babasi arasindaki iliskide go-
rilmektedir. Veysel, evlidir ve yeterli maddi
glici olmadigindan karisiyla birlikte baba-
sinin yaninda yasamaktadir. Babasi ise evde
otoriter bir kisiliktir. Veysel'i karisinin yaninda
soyle elestirmektedir:

“Muammer (Veysel'in babas)): - islerin nasil?
Veysel: -lyi baba
Muammer: -Zeki ile gecinebiliyor musun?

Veysel: -Geginiyorum baba niye gecineme-
yeyim?

Muammer: -Kulagima bir seyler geldi de.
Ofkene yenilme sakin, sakin yenilme! Yoksa
sopanin gavur tarafiyla déverim seni!

Veysel: -Yok yenilmem baba, tobe bitti yenil-
miyorum artik.”

Baba ve ogul arasinda gerceklesen bu diya-
logda geleneksel aile temsilindeki ataerkil
yapinin otoriter glicinlin gostergesidir.

Nesillerarasi/ailesel karsilikli bagimlilik; Nesil-
ler arasi iliskiler agcisindan dede-torun iliskisi
dizide naif bir sekilde islenmektedir. Dede
Ciritci Abdullah, sert mizach bir adamdir. Fa-
kat s6z konusu torunlar oldugunda oldukga
sefkatli bir yaklasim sergilemektedir. Taner'in
anlatiminda da gorilmektedir:

Taner: “Dedem Cirit¢i Abdullah; sert adamdi
ama guiltimsedi mi tutuverirdi kalbinden
insani. Hayal kurmayi biz ondan 6grendik.
Yilki atlarini, Bozkirin masallarini, karinca
katari gibi gegip giden trenleri, o trenlerle
uzaktaki babama selam yollamayi ve Génil
Dagini”

Kisilerarasi karsilikh  bagimhlik; Geleneksel
toplum yapisinin 6zelligi olan bireyler ara-
sindaki yakin iliskiler bu dizi de mevcuttur.
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Bireysellik geri planda olup bir nevi cemaat
tipi birlik ve beraberligin 6n planda oldugu
geleneksellik oldukca baskin gériinmektedir.
Uc amca oglunun ¢ocuklugundan beri yan
yana olup birbirlerine destek olmasi, aile tye-
leri arasindaki yakin iliskiler ve kasaba halki-
nin iletisimi kisilerarasi karsilikli bagimliligin
gostergesidir.

Yapilan inceleme sonucunda Geleneksel Aile
Modeli (Karsilikli Bagimhlik) temsil edildigi
tespit edilmistir.

Dizinin Kiinye Bilgileri:
Yonetmen: Burcu Alptekin
Senarist: Mehmet Baris Glinger

Basrol Karakterleri: Afra Saracoglu (Seyran),
Mert Ramazan Demir (Ferit), Cetin Tekindor
(Halis Aga),

Gaziantepli Korhan ailesi, istanbul’un ileri ge-
len zengin ailelerinden biridir. Gorkemli ve
lUks bir yalida yasamaktadirlar. Dizi, Korhan
ailesinin reisi Halis Aga'nin, simarikliklari ve
sorumsuz davraniglariyla kendisini kizdiran
torunu Ferit'i, Gaziantep’ten miuinasip bir
kizla evlendirmeye karar vermesiyle gelisen
olaylari konu olmaktadir. Ferit, seker hastasi
ve en kii¢uk torun olmasi sebebiyle kiicuklu-
gunden itibaren simartilmistir. Yurt disinda
Universite egitimini tamamlamasi sebebiy-
le geleneksel aile kaliplarini i¢sellestiremez.
Ayni zamanda, capkinligiyla “Yali Capkini”
olarak Un salmis, bencil, esprili ve eglence-
li bir kisilige sahiptir. Evlenmek istemese de
dedesinin otoritesine karsi ¢ikamadigindan
evlenmeyi kabul eder. Ferit'in evliligi kabul
etmesindeki bir diger etken ise Annesi Gul-
gln’ln bu evliligin onun hayatini kisitlama-
yacagina dair s6z almasidir. Dolayisiyla Ferit
formaliteden evlenmeyi planlamaktadir. Ha-
lis Aga, torunu Ferit'e uygun bir kiz bulmak
icin ise en buyuk gelini Ifakat hanimi gérev-
lendirir. Ifakat hanim ise Halis Aga’nin vefat
eden oglunun esidir. En buyik gelin olarak
Yali'da Halis Aga'dan sonra otoritesi olan gti¢-
|G ve entrikac bir kisiliktir. Korhan ailesi Gazi-
antep’e kizistemeye giderler. Ferit, isteme on-
cesi Gaziantep'te fistik almak icin bir diikkana
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girer. Orada Seyran ile karsilasir ve oldukca
etkilenir. Seyran ise Kazim ve Esme’nin kiicliik
kizidir. Guizel ve alimli bir kizdir. Tek hayali
okuyup kendi ayaklari Gstliinde durmaktir.
Fakat babasi Kazim'in ablasi Suna ve Seyran
hakkinda baska planlari vardir. Kazim esi ve
kizlarina yillarca psikolojik ve fiziksel siddet
uygulamistir. Kizlar ve esi Gzerinde mutlak
bir otoriteye sahiptir. Kizlarini geleceginin
teminati olarak goérdiginden ve zengin
biriyle evlendirmek icin ¢ok iyi egitim
aldirmistir. Bu nedenle oldukga zengin bir aile
olan Korhan ailesinin kizi Suna’yi istemesini
hemen kabul eder. Suna ise glzel, uyumlu
bir kizdir. Tek hayali evlenip baba esaretinden
kurtulmaktir. Bu nedenle isteme toreninde
oldukca heyecanlanan Suna kahve sunumu
yaparken ayagi takilip diiser ve odaya Seyran
gelip ablasina yardim eder. O sirada Ferit,
Seyran’i goriince daha 6nce goriip begendigi
kizoldugunu fark edip annesine Suna'yi degil
Seyran’l istemeyi teklif eder. Bu durum ise iki
kardesin hayatini derinden etkiler. Seyran bu
durumdan oldukca rahatsiz olur. Fakat baba-
sinin baskisiyla zorla evlenir. Seyran evlendik-
leri gliniin gecesinde kendi odasinda Ferit'in
sevgilisiyle karsilasir ve sok olur. Ferit'in de
zorla evlendirildigini anlar ve ikili evlilikleri-
nin formaliteden olmasi icin anlasma yapar-
lar. Sadece kagit tizerinde evli olurlar. Fakat
olaylarin gelismesiyle birbirlerini tanidikca
asik olmaya baslarlar. Dizi boyunca ikilinin
otoriter aile yapilari altindaki ¢atismalan ve
karmasik aile yapilari anlatilmaktadir.

Bu kisimda Yali Capkini dizisinin aile degisim
sistemine gore analizi yapilacaktir.

Dizi yasam kosullari acisindan degerlendiril-
diginde, kentte yasayan, yuksek gelir diizeyi-
ne sahip genis aile yapisidir. Ailenin gegimi,
Halis Aga’'nin yashlk sebebiyle isleri ogluna
devrettigi sirketinden saglanmaktadir. Tim
aile bogaz manzarah bulyuk bir yalida yasa-
maktadir. Bu yalidaki odalar aile bireylerinin
aile yasamlarini stirdurdukleri bir nevi evidir.
Tum aile Halis Aga’'nin otoritesi altindadir.
Aile Uyelerinin hepsi Halis Aga’nin oldugu
kahvalti ve aksam yemeklerine katilmak zo-
rundadir. Ailenin tek birlik oldugu nokta ye-
mek saatleridir.



Dizide aile yapisina bakildiginda sekilsel aci-
dan genis aile yapisi temsil edilse de islevsel
acidan karmasik bir aile yapisi oldugu go-
rilmektedir. Clinkii genelde geleneksel ge-
nis aile yapisina sahip olan ailelerde maddi
kaynak aktarimi anne ve babaya yapilirken
dizide ailenin reisi olan Halis Aga'nin sahip
oldugu zenginlikle tum aileyi ayakta tuttu-
gu ve maddi kaynak aktarimini cocuklari ve
torunlarina sagladigi gorilmektedir. Ailede
yalnizca Halis Aga’nin isleri devrettigi oglu
Orhan ve torunu Fuat sirkette calismaktadir.
Diger kisiler herhangi bir iste calismayip liiks
bir yasam siirmektedir. Bunun yani sira aile-
deki kadinlar calismasa da egitim almis yuk-
sek bir statliye sahiptir.

Aile -grup degerleri; dizide aile icinde Halis
Aga’nin otoritesi altinda bir birlik goze ¢arp-
maktadir. Halis Aga ve cocuklari arasinda
duygusal bir bag da bulunmaktadir. Fakat
bu bag daha ¢cok maddi olarak gii¢li olma-
sindan dolayi aile tiyelerinin boyun egmesi-
dir. Halis Aga’nin koydugu kurallara gore aile
degerleri sekillenmektedir. Torunu Ferit'in
evlilik disi iliskilerinden rahatsiz olarak evlen-
mesine karar verir. Asagidaki diyalogda Halis
Aga, oglu Orhan ile torunu Ferit'in durumu-
nu konusmaktadir:

“Halis Aga: - Yaziklar olsun size de bunca
emeklerime de! Sizi kag kere uyardim. Bu
oglanin ipini kisa tutun diye dinleyen yok ki!

Orhan: -Estagfurullah

Halis Agda: - Yeter! Artik zapturapt altina al-
manin vakti geldi onun. Tek yolu var. Bu kiz
basimiza kalmadan hemen evlenecek Ferit.

Orhan: -Ama baba

Halis Aga:- Kararim kesindir. Ifakat ile de
konus. Memleketten uygun bir kiz bulup ni-
kahlayin.”

Yukaridaki ornekte goruldigu uzere evlilik,
aile degerini yukselten bir ara¢ olarak Ferit
karakterinin sucunun temizlenmesi seklinde
gorilmektedir.

Anne babaya duygusal yatirm: Dizide Ha-
lis Aga ve ailesi yuksek gelir diizeyine sahip
oldugu icin anne babaya maddi yatinm s6z
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konusu degildir. Bu sebeple iliskiler duygusal
ve korku temelli degiskenlik gostermektedir.

Cocuga maddi ve duygusal yatirrm: Halis
Aga'dan cocuklari ve torunlarina yonelik
maddi yatinm vardir. Fakat Seyran’in aile
temsili bu acidan farklilik gostermektedir.
Seyran ve ablasina babalari tarafindan egi-
timleri konusunda yapilan maddi yatirim, ile-
ride zengin biriyle evlenmesi icin yapilmistir.
Bu amacgla da ¢ocuklarindan maddi bir gelir
beklentisi bulunmaktadir.

Duygusal karsilikli bagimlilik degerleri; Aile igi
iliskilerde baghhk ve sevgi, ¢ikar iliskisi dog-
rultusunda gorilmektedir. Aile icinde carpik
iliskiler mevcuttur. Ozellikle Halis Aga karak-
teri geleneksel ve aile dederlerine verdigi
onemi her firsatta dile getirse de dul olan ge-
lini ile aralarinda yakin iliski bulunmaktadir.

Cocugun psikolojik degeri; Seyranin babasi
kizlarinin yaptigr ve yapacadi evliliklerden
maddi beklenti icindedir. Ornegin, Seyran'in
Ferit ile evlenmesinden maddi agidan gelir
elde etmistir. Halis Aga’nin beklentisi ise so-
yunun devamidir:

“Halis Aga:- Ah Latif yaslandik¢a uykunun
da tadi kalmiyor artik

Latif Bey: - Olur mu Agam, ne yashligi?

Halis Ada: - Sen kabul et etme. Siranin ucu
goriindi artik!

Latif Bey: -Allah beni sizin ardiniza koy-
masin Agam. Daha gérecegimiz ¢ok gtizel
glinler var.

Halis Aga: - Evlat acisi bile gérdiim Latif ben
bu hayatta, daha ne géreyim? Ahh bir tek
soyumun dogru dlirdist ytir(idtgiini gore-
medim o.”

Cocuk yetistirmede itaat/bagimlilik; Aile ici ilis-
kilere bakildiginda ise, Halis Aga ve Kazim'in
cocuklari Gzerindeki itaati baskindir. Ornegin
Halis Aga'nin Ferit’in evliligine karar vermesi
ve bu durumu Ferit dahil tiim aile Gyelerinin
kabullenmesinde de goriilmektedir.

“Gulgun: -Deden kararini vermis. Zaten vak-
ti geldi diyordu. Hizlandirmis oldun. Bravo!

Ferit: - Ya anne ben daha kendime bakami-
yorum ya okuldan 6ylesine mezun oldum.
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Sen biliyorsun. Dedem istedi diye evlenmek
nedir ya! Bir kendine gelir misin artik? Hayir
sen yapma bunu bana bari. Kafayi yicem.
Annem bak ben Pelin’le oturup evlilik konulu
film bile izlemiyorum. Simdi gidip ne diyece-
gim Pelin‘e. Hadi Pelocum bir ¢ilginlik yapa-
lim evlenelim senle ya. Oyle mi diyecegim.
Ne olur anne babamla konusun bitirin bu isi.

Gulgun: -Pelin ile evlenmeyeceksin zaten
merak etme.

Ferit: -Nasil yani?
Gulgun: - Deden memleketten birini istiyor.

Nesillerarasi/ailesel karsilikli bagimhhk; De-
de-torun arasinda bir baglihk bulunmaktadir.
Bu icinde sevgi barindirsa da daha ¢ok otori-
terlik seklindedir.

Kisilerarasi karsilikl bagimhlik; Dizide birin-
cil aile Gyeleri disinda bir akrabalik iliskileri
gozlenmemektedir. Olay o6rguisi tamamen
Seyran ve Ferit'in ailesi etrafinda kurgulan-
maktadir.

Yapilan inceleme soncunda geleneksel ve
modern aile yapisinin birlesimi olan “Kentsel
Beraberlik Kiiltiir Modeli” temsil edildigi goral-
mektedir.

Toplumsal dinamiklerden en cok etkilenen
bir kurum olarak aile, modernlesme siireciyle
birlikte degisim ve doniisime ugradig bilin-
mektedir. Bireyin yasamini dogrudan etkile-
yen ve toplumsal yapinin temel yapi tasi olan
aile kurumu, kurmaca hikayelerin de drama-
tik yapisinin olusturulmasi stirecinde 6nemli
bir etkiye sahiptir. Nitekim kurgulanan hika-
yeler, temsil edilen aile yapisi cercevesinde
olusturulmaktadir. Televizyon programlarin-
da ozellikle dizilerde aile, olay orglsu aci-
sindan temel bir ¢ikis noktasidir. Fakat aile
kurumun temsili televizyon kanallarinin
yayin ilkeleri, ekonomi-politik gorusleri ve
doénemin kosullarindan bagimsiz degildir.

Geleneksellikle modernligin aile yapilari tize-
rinde adeta bir micadele alanina donmesi,
devlet ve 6nde gelenler tarafindan gelenek-
sel aile yapilarinin korunmaya calisiimasi
noktasinda etki etmistir (Giddens, 2000: 69).
Bu nedenle kamu kanallari milli birlik ve be-
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raberligi tesvik etmek amaciyla, devlet tara-
findan benimsenen geleneksel aile degerle-
rini topluma aktarabilmek icin medyayi etkin
bir sekilde kullanabilmektedir.

Endustriyel bir alan olarak Ticari yayincilk,
mulkiyet yapilari, kontrol iliskileri ve bu iliski-
lerin donusimund blinyesinde barindirmak-
tadir (Celenk, 2005:246). Bu kapsamda ticari
yayincilik gerceklestiren 6zel televizyon ka-
nallari reklam, cesitli kuruluslardan sagladigi
gelir ve hedef kitle dogrultusunda yapim-
larda cesitlilige daha ¢ok basvurmaktadir.
Nitekim izleyici sayisini artirmak ve streklilik
kazanmak 6nemli bir noktadir. Bu dogrultuda
dizi programlari televizyonun en ¢ok izlendi-
gi zaman diliminde yayinlandidi i¢in seyirci
sayisinin artisi ile reklam gelirlerinin artisi da
dogru orantihdir. Bu nedenle ticari kanallarda
izleyiciyi ekranda tutabilmek icin yapimlarda
dikkat ¢ekici, merak uyandirici ve duygulara
hitap eden yapimlar tercih edilmektedir.

Bu dogrultuda calismada ele alinan 2020'li
doéneminin en ¢ok izlenen dizileri incelendi-
ginde kamu ve ticari yayincilik gerceklestiren
kanallarda yayinlanan dizilerdeki resmedilen
aile yapilan ozellikle temsil ve islevsel agidan
oldukca farklidir. Bir kamu kanali olan TRT
1'de yayinlanan Gonul Dagi dizisinde “Gele-
neksel Aile Modeli” temsil edilmektedir. Aile
yapilarinin icinde harmanlanan geleneksel
kodlar siklikla gorilmektedir; yakin aile bag-
lar, dede-torun arasindaki sevgi dolu bag,
anneye babaya itaat ve saygi, erkek cocugun
ailesine kiz kardesine maddi manevi destek
olmasi, imkansizliklara ragmen yilmadan ca-
hsmak, aile-grup degerleri (kasaba halki ara-
sinda yardim ve yakin baglar vs.), Gretimde
isbirligi (Taner, Ramazan ve Veyselin ucak
projesi) gibi geleneksel kaliplar ekseninde
temsil edilen aile yapisi olumlu duygularin
yogun olarak aktarildigi duygusal birlik ve
beraberligin ylksek oldugu ve ailenin birles-
tirici bir glig olarak sunuldugu gorilmektedir.

Ticari yayincihk dogrultusunda yayin gercek-
lestiren Star TV'de yayinlanan Yali Capkini di-
zisinde ise “Kentsel Beraberlik Kultur Modeli”
temsil edilmektedir. Bu model geleneksel ve
modern aile sekillerinin bir arada goruldugu
karmasik aile modelidir. Dizide; sekilsel ola-
rak gelenekselci bir tutumla tim aile Gyele-
rinin bir arada yasayip sabah ve aksam ye-
meklerini aile reisi huzurunda yiyen, dizenli



bir aile resmi cizilse de islevsel acidan bakil-
diginda tiim aile bireylerinin mutsuzluguna
sebep olan ayristirici ve her zaman catisma
yaratan olaylara sebebiyet veren modern ve
geleneksel arasinda kalmis bir kurum olarak
sunulmaktadir. Bunun yani sira dizide; ytksek
refah diizeyi, bogaza karsi yalida liks yasam
vurgusu, hizmetciler, 6zel soférli son model
lUks araglar, yurtdisinda egitim, aile ici carpik
iliskiler, fiziksel ve psikolojik siddet yogun bir
sekilde sunulmaktadr.

Goriuldigu Uzere kamu kanalinda aile bir-
lestirici bir yapida olumlu 6geler etrafinda
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sunulurken, ticari kanalda ise carpik iliskiler
etrafinda otoriter ve bireylerin lizerinde bas-
ki yaratan olumsuz bir yapi olarak temsil edil-

mektedir.

Asagidaki tablo ise Kagitcibas’'nin yontem
kisminda aciklanan aile degisim modeline

gore

hazirlanmistir,

Yapilan

inceleme

sonucunda yukarida da belirtildigi Gizere TRT
1'de yayinlanan Gonul Dagi dizisinde Gele-
neksel Aile Modeli temsil edilirken, Star TV'de
yayinlanan Yali Capkini dizisinde ise Kentsel
Beraberlik Kultir Aile Modeli temsil edildigi

gorilmustir.

Tablo 1: Aile Degisim Modeli
Baglam: Aile Sistemi:
Diziler Ya gam K.o ullar Aile Yapisi Sosyallesme Aile Etkilesimi Aile Modeli
¥ ¥ Degerleri
- Aile-grup degerleri, Yetkeci
. . cocuk
gruba baghlik yetistirme
. . Ana—babgya duygusal |, Cocuk
- Islevsel genis aile ve maddi yatirim yetistirmede
- Ana-babaya maddi - Karsiliklr bagimhhk Italflt/ bagimhilik
Géniil Dagi |- Kirsal/tarimsal, | kaynak aktarimi degerleri yakiasimi Geleneksel
TRT . ; Aile Modeli
(TRT) - Dustik refah - Ata-soylu baglar + Cocugun faydaci :f;lelfrkzrgsl;l/kh (Karsilikli
duzeyl degerl(*(;ocugun badgimhhik Baglmllllk)
- Yiiksek dogurganlik ekonomik degeri, 9
o o *Cocugun yashhk . Kisil
- Dusulik kadin statlsu guvencesi degeri, k;il§ﬁri|:a5|
*Cocuktan maddi bagimlilik
beklentiler) (iliskisel
- Erkek ¢ocuk tercihi benlik)
- Serbest cocuk
- Bireysel Degerler yetistirme
- Cekirdek aile .
- Cocuga maddi ve - Cocuk yetistir-
. Kentsel/ - Cocuga maddi kaynak | duygusal yatirnm mede dzerklik
; B aktarimi yaklasimi i i
Sanaylle§m|§/ - Bagimsizlik degerleri E/llreé/cll.Batl
Teknik - Cekirdek aile baglar - Nesillerarasi/ail- odell
Refah tool - Cocugun psikolojik esel bagimsizhk (Bagimsizlik)
+ Refah toplumu | pyjsiik dogurganhik degeri
- Kisilerarasi
- Yuksek kadin statiisi |- Dusuk erkek cocuk bagimsi-
tercihi zlik(ayrisik birey-
ci benlik)
- Aile-grup degerleri + |° YEt!‘”! cocuk
bireysel degerler yetigtirme(dene-
tim+o6zerklik)
- Ana-babaya o
) duygusal yatirnm + Gocuk yetistir-
- Islevsel karmasik aile mede bagim-
- Kentlesme/ - Cocuga maddi ve lihk+06zerklik
Sanayilesme - Cocuga maddi duygusal yatinm yaklasimi Kentsel
Ysatll C?\F;k"" kaynak aktarimi Beraberlik
(StarTV) . Artan refah - Duygusal karsilikh - Nesillerarasi/ Kultir Modeli
diizeyi - Cekirdek aile baglari+ | bagimlilik degerleri ailesel karsilikli
akrabalik baglarl . . . bag|m||||k
- Cocugun psikolojik
degeri - Kisilerarasi
karsilikli bagim-
. Aza!ar) erkek cocuk Iilik(iliskisel
tercihi benlik)
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The family is basically a social unit with vari-
ous aspects such as biological, psychological
and economig, etc., which ensures the conti-
nuation of the existence of the human spe-
cies through biological relations, performs
the function of socialization, and transfers
social wealth from generation to generation.
In addition to its reproductive function, the
family institution, which has different appe-
arances, is a place where individuals reach
psychological satisfaction with the love of
mother, father and children (Sayin, 1990, p.2).

The internal dynamics of the society, the
population growth rate and the pressures
arising from the increase in production play
an important role in both internal and exter-
nal relations in terms of social change. With
modernization, developments in energy re-
sources and transportation have led to the
transition to a market economy as a result of
production exceeding personal needs. These
developments in production also affect the
family structure and cause change. As a mat-
ter of fact, occupation, entertainment, po-
litical thoughts and religious views are also
changing. (Yasa, 1970, p.127-128).

The social change experienced with the mo-
dernization process has caused change and
transformation by affecting many areas in
political, economic, technological and cultu-
ral terms. It can be said that the institution
most affected by all kinds of changes in so-
ciety is the family. The family, which consti-
tutes the atom of society, is a structure that
directly affects and directs the life of the in-
dividual.

These changes in the social process are also
reflected in TV series, one of the popular pro-
ductions of television program types. It is
possible to see how this change is represen-
ted in the series broadcasted in line with the
broadcast policies of public and commercial
broadcasting channels.

The subject of this study is to reveal how dif-
ferences have emerged in the representation
of “family”in Turkish TV series in the historical
process within the framework of moderniza-
tion and family change model. For this rea-
son, the changing representation of family
in TV series with examples from public and
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commercial channels today is within the sco-
pe of this research.

In this context, when the series of the 2020s
period discussed in this study are examined,
the family structures portrayed in the se-
ries broadcasted on public and commercial
broadcasting channels are quite different,
especially in terms of function. In the public
channel, it is seen that the family structure,
which is mostly represented on the axis of
traditional patterns, is presented as a unif-
ying force where positive emotions are in-
tensely conveyed, emotional unity and soli-
darity are high, and the family is presented
as a unifying force. On the other hand, in the
series broadcasted on a commercial broad-
casting channel, the family is presented as an
institution that causes the unhappiness of all
individuals, separates them and always cau-
ses conflicts, even though the family formal-
ly draws a traditionalist picture of all family
members living together.

The table below was prepared according to
Kagit¢ibasi’s family change model described
in the method section. As a result of the exa-
mination, it was seen that the Gonul Dagi
series broadcasted on TRT 1 represented the
Traditional Family Model, while the Yali Cap-
kini series broadcasted on Star TV represen-
ted the Urban Togetherness Culture Family
Model.
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