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Oz

Tarihi boyunca sanat, insanhigin gegirdigi degisim ve doniisiimlere bagl olarak adeta evrim gegirmis,
sanat eserlerinde ya da sanatsal iiretimlerde kimi donem estetik kaygi 6n plana cikarken kimi zaman bir
kavram sanatgilara ilham kaynagi olmustur. Bu siirecte sanatin ve sanatcinin varligini siirdiirebilmesi icin
sanatsal tiretimlerin ekonomik déngii icine girmesi siiphesiz kaginlmaz olmustur. Bu ¢calismanin amaci,
sanatseverlerin, koleksiyonerlerin ya da sanatsal pazarlama faaliyetlerinin yiiriitiildiigii galerilerin ic mekdn
goriintiilerin yer aldigi resimlerin halkla iliskiler anlaminda iglevsel yoniinii ortaya koymaktir. Calismada
arastirma yontemi olarak betimsel analiz yonteminden faydalanilacaktir. Calismanin bulgulari, arastirmaya
konu olan resimlerin sanat alaninin yani sira birer halkla iliskiler faaliyeti olarak aragsallastirildiklarina
isaret etmekte ve dogrudan bir iletisim ve halkla iligkiler faaliyeti olduklarini ortaya koymaktadir. Arastirma
ayni zamanda dolap resimleme orneklerini icermesi acisindan da 6nem arz etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Halkla lliskiler, Resim, Galeri, Sanat Odasi, Dolap Resimleme

GALLERY DESCRIPTIONS IN PAINTING AS A PUBLIC RELATIONS
ACTIVITY

Abstract

Throughout its history, art has almost evolved depending on the changes and transformations that
humanity has undergone. During these transformations, aesthetic concerns or a concept have been sources
of inspiration for artists. In this process, it has undoubtedly been inevitable for artistic productions to
enter into an economic cycle to survive for art and the artist. The aim of this study is to reveal the
functional aspect of the paintings in the sense of public relations which include interior images of art
lovers, collectors or galleries where artistic marketing activities are carried out. In the study, descriptive
analysis method will be used as a research method. The findings of the study indicate that the paintings
subject to the research are instrumentalized as PR activities as well as in the field of art and reveal that
they are directly communication and PR activities. The research is also important in that it includes cabinet
painting examples.

Keywords: Public Relations, Painting, Gallery, Art Room, Cabinet Painting

'Dr. Ogretim Uyesi Nesli Tugban YABAN, Ankara Haci Bayram Veli Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Temel
Sanat Bilimleri Boliimii. E-posta: nesli.yaban@hbv.edu.tr. ORCID: 0000-0002-2029-6481

® Yaban, N. T., Bir Halkla iIi§k[Ier Faaliyeti Olarak Resimde Galeri Tasvirleri. Sanat ve Tasarim Dergisi, (32), 209-229.



Giris

Binlerce yildir hayatin icinde farkli uygulamalarla var olan sanat, insanlk tari-
hi ile birlikte hayat bulmus ve insanligin kendini ifade edis bicimi olarak her
doénemde farkl tiretimlerle kabul gérmiistiir. insani, insan iliskilerini, yagsami,
glinliik yasam pratiklerini, 6nemli kisi ve olaylari ya da bir kavram veya ideay!
konu alan sanatgilar, icerisinde bulunduklari tarihsel dénemin ve kdiltiir-sanat
ortaminin dinamiklerinin de etkisiyle sanatlarina yon vererek giiniimiize ka-
darki sanat tarihini meydana getirmislerdir. Sanat tarihi boyunca her ne kadar
cok sayida farkli sanat dali bulunsa da sanat denildiginde cogunlukla akla ilk
olarak plastik sanatlar ve sahne sanatlari gelmektedir. Resim, heykel, tiyatro
ve miizigin, insan zihninde ve sanat algisinda yer alan ilk 6geler olmalari, belki
de s6z konusu sanat dallarinin glinliik yasamdaki varligi ve okul ¢aglarinda ali-
nan egitimlerle pekismesine baglidir. Ancak sanatla kurulan iliskinin dogrudan
bir iletisim siireci oldugu, 6zellikle bir kitle iletisim araci olarak sanatin bizzat
kendisinin kullanilabilecek olmasi alisagelinen sanatla sanatsever ya da sanat
izleyicisi arasindaki iliskiden biraz farkl bir noktada durmaktadir. Bu niianstan
hareketle resim sanatinda 7. yiizyillda Flandra'da bir tiir olarak ortaya cikan,
ozellikle Anvers? sehrinde popiiler bir konu olan ve islevsel bir sorumluluk st-
lenen galeri ic mekéni veya sanat odasi/salonu resimler arastirma kapsaminda
degerlendirilmistir. S6z konusu resimler, konulari itibariyle resim, heykel gibi
plastik sanat eserlerinin sergilendigi ya da satisinin yapildigi mekanlari, giinliik
rutininde, sanatseverlerle ya da alicllarla hatta bu kisilerin evcil hayvanlarry-
la birlikte konu almaktadir. Eserlere, uluslararasi sanat portallarindan; ‘sanat
galerisi’, ‘koleksiyoner’, ‘sanatsever’ anahtar sozciiklerinden yararlanilarak
ulasiimis, boylelikle arastirmanin veri havuzu olusturulmustur. Bu calismanin
kapsami, konuyla ilgili en genis sanat koleksiyonunun da sahibi olan Flandra
Valisi, Avusturya Arsidiikii Leopold Wilhelm’in (1614-1662) sanat galerisini
konu alan ve Geng David Teniers ya da Il. David Teniers (1610-1690) tarafin-
dan iretilen resimler disinda kalan ve anahtar sézciiklerle sanat portallarindan
ulasilabilen resimleri kapsamaktadir. Stiphesiz arastirma konusunda ¢ok sayida
resim bulunmaktadir. Ancak makalede yer alan eserler sayilarinin sinirlandirila-
bilmesi acisindan yargisal 6rnekleme teknigi ile secilmistir. Genc David Teniers
tarafindan bir seri seklinde iiretilen ve Flanders Valisi, Avusturya Arsidikii Le-
opold Wilhelm icin yapilan resimler ise, basli basina bir makale konusu olup,
bu calisma kapsamina alinmamistir.

Sanat galerilerinin ic mekanlarina yer veren bu resimlerin, 17. yiizyilda yogun
sekilde uretilmeleri, gerek o dénemin sosyal, ekonomik, siyasi dinamikleri ge-

| Flandra: Tarihte 9-15. ylzyillar arasinda Kuzey Denizi kiyilarinda varlik géstermis olan Flandra Kontlu-
gu’nun bulundugu Flaman bélgesidir. Giliniimiizde Hollanda, Belgika ve kuzey Fransa’nin bir béliimii olarak
ifade edilebilir.

2 Anvers (Antwerp/Antwerpen): Glinimiizde Belcika’da bulunan bir kent.
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rekse kdiltiir ve sanat ortamlarinin dogal bir sonucu olarak degerlendirilebilir.
Bu dénem resimlerinde galeri i¢ mekanlari, koleksiyonlar, aristokratlarin sahip
olduklari 6zel koleksiyonlar gibi konular resimlere sik¢a konu olmus, sanat-
severler adeta sahip olduklari resim, heykel vb. sanat eserlerini yine bir sanat
eseri olan resimler araciligiyla adeta belgeleme amaci giitmiislerdir. Bu duru-
mun uzun yillar boyunca seckin sinifin elinde olan sanat ortaminin cazip bir
yatirim ve pazarlama araci olmasinin ve aristokrat kisi ve ailelerin sanat eserleri
tizerinden kendi halkla iliskiler calismalarini yapmalarinin bir géstergesi oldugu
diistiniilmektedir. Oyle ki sanatseverler, sanat koleksiyonerleri, galeri sahipleri
ya da sanat yatirmcilari, sahip olduklari sanatsal sermayelerinin sanata konu
olmasini talep ederek yeni siparisler olusturmuslar ve béylelikle sanatsal, eko-
nomik ve iletisimsel agidan ¢ok yonlii bir dizi faaliyeti hayata getirmislerdir.

iletisim ve Halkla iliskiler

iletigim, insanlik tarihiyle birlikte baslayan ve giiniimiize kadar birbirinden fark-
Il ydontem ve araglarla degisip doniismesine ragmen amaci itibariyle hep ayni
kalan bir aligveris ya da etkilesim olarak tanimlanabilir. Kisiler ve toplumlar
arasinda birbirlerini anlamayi ve anlasmayi saglayan iletisim, bilgi ve haberlerin
karsilikl bir degisimidir. iletisim bir edimdir (Crowley ve Heyer, 201 1: 18).
Kendi yasam kosullarini iyilestirmeye yonelik olarak dogay cok yavas da olsa
degistirebilmeyi basaran insan, siirec icerisinde bir baska celiski daha yaratti:
insan-insan celiskisi. BOylece insanlar, yasamlarini kolaylastirmak adina artik
sadece dogayla degil birbirleriyle de miicadele etmek durumundaydilar ve bu
durum, yoneten-yonetilen, lreten-tiiketen, satan-satin alan gibi cesitli farkl-
lasmalarin ortaya cikmasina neden olmaktaydi (Biber, 2004: 19). iletisimin s6z
konusu girift iliskiler baglaminda cesitlenmesi, farkl iletisim tiirlerinin ortaya
¢ikmasi ve iletisim araclarinin ortaya cikarak yayilmasi bu miicadelenin bir so-
nucu olarak degerlendirilmektedir. iletisim tiirlerinin, degisen zamanla birlikte
farkli iletisim faaliyetlerinin olusmasina zemin hazirlamasi siiphesiz toplumsal
doniisiimlerin etkisiyle gerceklesmistir. Ciinkii iletisim, tarih boyunca insanla-
rin ya da toplumlarin yalnizca kendilerini anlatmalari ya da ifade etmelerinin
yetersiz kaldigl, rekabetin her gecen gilin hizla arttigi bir ortamin merkezinde
yer almaktadir. Halkla iliskiler de iletisim yontemlerinin her gecen giin cesitlen-
digi tarih boyunca farkli uygulamalarla basvurulan bir iletisim faaliyetidir.

Dilimize halkla iliskiler olarak gevrilen PR (Public Relations), belli bir kamu-
yu ya da hedef kitleyi etkilemeye, onlarin giiven ve iyi niyetlerini kazanmaya
yonelik gerceklestirilen iletisim faaliyetlerini ifade etmektedir. Tortop (1993),
halkla iliskileri, halki belirli bir tutumu ya da uygulamay kabul etmeye inan-
dirma sanati olarak tanimlamistir. Asna (2012)’ya gére ise halkla iliskiler, bir
insanin, dernegin, 6zel ya da kamu kurulusunun karsilikl is yaptigi gruplarla
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iliskiler kurmasi, varsa iligkilerini gelistirmesi icin gosterilecek ¢abalardir. PR’in
Tirkceye cevrilmis sekli olan halkla iliskilerdeki halk kavrami, kamuyla ilgili,
kamusal anlamina gelen ‘public’ kavramiyla cok fazla 6rtiismemektedir. Halk
kavramiyla cok daha genis kitleler ifade edilirken, kamu kavramiyla belli bir ko-
nuda ortak tavir alan, ortak cikarlara sahip daha dar bir kitle kastedilmektedir
(Biber, 2004: 21). Halkla iliskiler geleneksel yaklasimla li¢c fonksiyona sahiptir.
Bu fonksiyonlarin ilki, kamulari ihtiyaglari ve istekleri dogrultusunda etkilemek
ve onlari kontrol etmektir. Halkla iliskilerin ikinci fonksiyonu, kamulari gelis-
meler, sorunlar ve digerlerinin girisimleri konusunda bilgilendirmektir. Uciin-
cii fonksiyon ise kamular ve paydaslar arasindaki iliskileri gelistirmek ve ortak
cikarlar elde etmektir (Newsom, Turk ve Kruckeberg, 2000: |6). Bugiinkii
anlamda halkla iliskiler kavrami ilk kez 19. yiizyilda ABD Baskani Thomas Jef-
ferson tarafindan kullanilmistir. Halkla iliskilerin benimsenmesi ve bir meslek
olarak yayginlasmasi ise 20. ylizyilda gerceklesmistir. Bu donemin iletisim ala-
nindaki gelismeleri, halkla iliskileri 6rgiitlerin bagsvurmak durumunda kaldiklari
zorunlu bir iletisim alani haline getirmistir. Bu gelismeler paralelinde diinyanin
cesitli yerlerinde cesitli halkla iligkiler dernekleri kurulmus ve halkla iliskiler bir
iletisim alani ve meslek olarak resmiyet kazanmistir.

Alman Halkla iliskiler Dernegi (Deutsche Public Relations Gesellschaft -
DPRG), halkla iligkileri herhangi bir kurum, kurulus, isletme ya da daha kap-
saml bir ifadeyle orgiit ile ¢evresi arasinda glivene, onaya, rizaya dayal iliskiler
kurmak ve siirdiirmek igin yapilan bilingli, planh ve siirekliligi olan ¢alismalar
olarak tanimlamistir (Biber, 2003: 32). ingiliz Halkla iliskiler Enstitiisii (Institute
of Public Relations - IPR) ise halkla iliskileri ‘Gin yénetimi’ olarak degerlendirmis
ve ‘ne yaptiginizin, ne sdylediginizin ve digerlerinin sizinle ilgili ne séylediginin
sonucudur’ olarak ifade etmistir (Newsom vd., 2000: 2). Arastirma kapsamin-
da degerlendirilen resim sanatina ait eserlerin de tam anlamiyla halkla iliskilerin
tanimlartyla ve nitel agidan halkla iliskiler faaliyetleriyle 6rtistligli sdylenebilir.

Resim Sanatinin iletisim ve Halkla iligkiler Faaliyetleri Olarak
Aracsallasmasi

insanin dogada gérdiigiinii taklit ederek tiretmeye basladigi diistiniilen ilk im-
geler, gorsel iletisimin, resim sanatinin ve sanat tarihinin ilk 6rnekleri olarak ka-
bul edilmektedir. Eser yaratma siireci, kavramlardan yapilar (imgeler) olustur-
ma stirecidir. Bir ddnemde bir imgenin ele alinisi o donemin temsil kurallar ile
belirlenir (Bayav, 2009: | 11). imgeler kiiltiirel etkinligin yan iriinleri degildir.
insanlarin kendilerini gérsellestirme ve bunlarin sonuclarini nakletme yollaridir
imgeler. insan dogasina ve insanlarin yarattigi kiiltiirel ve sosyal bicimlenimle-
re dair tutarl ve tarihsel olarak seklenmis biitlin tanimlarin tam merkezinde
yer alirlar (Burnett, 2012: 38). imgelerin sahip oldugu bu giiclii anlatim dilinin,
gorsel iletisimin retorik edimini oldugu kadar resim sanatinin estetik yoniini
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de kuvvetlendirdigi séylenebilir. imgelerin temelini olusturdugu resim sanati,
estetik bir etki yaratmak amaciyla diizlemler iizerine iki boyutlu betileri yer-
lestirerek kompozisyon olusturma etkinligi olarak tanimlanmaktadir (S6zen ve
Tanyeli, 2010: 257).

Sanat tarihi boyunca resim sanati, insanlari, dogay1 ve dogadaki tiim canlilari,
glinliik yasam sahnelerini, bir kavrami ya da bir ideayi, resmin retildigi donem-
de glincel olan konular basta olmak lizere cok sayida farkli unsuru figiiratif ya
da soyut olarak sanat izleyicisi ile bulusturmustur. Stiphesiz sinirsiz sayidaki ko-
nuyu tasvir eden tiim bu eserler bir amag dogrultusunda iretilmislerdir. Sanat
eserlerinin, estetik kaygiyla sanatseverler igin, bir kisi, olay ya da durumu -belki
de sadece ani olarak- belgelemek icin veya bir mesaj vermek icin uretildikleri
soylenebilir. Arastirma kapsami yalnizca resim sanatina ait eserlere odaklandig
icin stiphesiz, her bir resmin basli basina bir sanat eseri, bir belge ve bir gorsel
iletisim araci oldugu ifade edilebilir. iletisim tarihi, sanat tarihine benzer bicim-
de, biiyiik Sl¢lide alandaki degisimler paralelinde iletisim araclarinin buluslari
ve kullanimlarinin yayginlastigi donemlere bagh olarak yazilmistir. Arastirma
kapsaminda ele alinan resimler, sanat perspektifinden birer eserken, iletisim
perspektifinden gorsel iletisim araglaridir. Ayni zamanda iretildikleri tarihsel
doénem itibariyle s6z konusu eserlerin birer kitle iletisim araci olduklari ve ilet-
tikleri mesajlarla birer halkla iliskiler faaliyeti yiriittiikleri séylenebilir.

Flaman sanatinda 17. ylizyll, tiir resimlerinin (janr painting) ortaya ciktigi bir
dénemdir. Bu dénemde sanat alanindaki yeni yaklasimlar ve tercih edilen ko-
nular siiphesiz yasanan toplumsal degisim ve déniisiimlere bagl olarak sekil-
lenmistir. 17. yiizylda Avrupa’da feodalizm ¢éziilmeye baslamis, ingiltere’de
ilk burjuva devrimiyle iktidar Orta Cag’1 kapatacak bicimde el degistirmis, bi-
limsel devrimler giindemi isgal etmeye baslamistir (Acar’dan aktaran Aldogan,
2021: 352). Bu durum Flandra’da da Avrupa’nin genelinden daha farkli ve daha
tst diizey kabul edilebilecek bir yasam biciminin benimsenmesine zemin hazir-
lamistir. Flandra (Hollanda)’daki 17. yilizyil yasam kosullari sdyle 6zetlenebilir:

17. ylizyllda Hollanda her seyin “en sézctglyle” tanimlandigi bir ilkeydi: yilda
70.000 resim yapihyor, 110.000 parca kumag dokunuyordu, gayri safi millf gelir 200
milyon guldendi. Hollandalilar Avrupa'nin en kentlesmis toplumuydu ve ilke en
yliksek okur-yazar oranina sahipti; evinde sanat eseri bulunan kisi sayisi ortalamanin
cok uistiindeydi, toplumsal altyapr saglamdi ve farkli dinf inanglara tolerans géste-
rilirdi. Bunlar, Hollanda'y1 17. yiizyilda ylesine essiz kilan &zelliklerden yalnizca
bazilariydi (North, 2014: 11).
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Flandra toplumunun sahip oldugu ve benimsedigi bu yasam bicimi, bir tiir
olarak galeri tasvirlerinin yogun olarak konu edilmesini de aciklamaktadir. Bu
donemde gercek ya da hayali cok sayida galeri ic mekaninin ve sanat odalari-
nin tuval, panel ya da‘kuntskammer®olarak anilan ahsap sanat/merak dolaplari
tizerine tasvir edildigi gériilmektedir. S6z konusu tasvirler cogunlukla sanatse-
ver ya da sanat alicilarinin bulundugu kalabalik kompozisyonlardan ya da grup
portrelerinden olusmaktadir.

. PR
5 T

Gorsel 1: Williem van Haecht, Cornelis van der Geest’in Galerisi, 1628, Panele Yagliboya,
100x130 cm

Williem van Haecht tarafindan yapilan, Cornelis van der Geest’in Galerisi adli
eser, dénemin Ispanya Arsidiikii ve Arsidiisesi’nin Flandra’nin Anvers sehri-
nin zengin bir tiiccari olan Cornelis van der Geest’in nehir kenarinda bulunan
konagina yaptigi ziyareti konu almaktadir. Ayni zamanda ressamin da isvereni
olan bu zengin tiiccarin evinde, oldukga biiylik bir salonda toplanan énemli sa-
nat eserlerini hayranlikla izleyen bir topluluk yer almaktadir. Toplanan konuk-
larin bir kismi o giin orada olmasa ve sanat eserlerinin tamami sadece resimde
goriilen odada sergilenmemis olsa bile, resim Giorgio Vasari’nin yayimladigi ve
sanatgilarin biyografilerinin eserleriyle birlikte yer aldigi yayin i1siginda dogru
gibi goriinmektedir. Resimde yer alan kapsamli koleksiyonun, {inlii antik hey-
kellerin kopyalarindan, Rubens’in ¢agdas tablolarina kadar her seyi kapsadig
gorilmektedir. Cornelis van der Geest'’in sahip oldugu sanat koleksiyonu, sa-
nat anlaminda Flandra’daki tarihsel bilinci ortaya koymaktadir. Eserin adindan
da anlasilacag iizere, Cornelis van der Geest’in galerisini izleyici ile bulusturan

3 Kuntskammer: Nadir bulunan seyler anlamindaki Flemenkge sézciik. Sanat eserlerinin ve nadir bulunan

koleksiyon parcalarinin icinde saklandigi ahsap dolaplar ya da sanat odalari anlaminda kullanilir.
4 https://www.wga.hu/index | .html (Erisim Tarihi: 19.09.2023)
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bu resim, icinde Albrecht Diirer ve Jan Van Eyck gibi sanatcilarin eserlerini
bulundurmasi sebebiyle, gerek koleksiyonerin gerekse ressamin sanat bilgisini
ortaya koymaktadir. Resim, Cornelis van der Geest’in eserlerini belgelerken
aslinda dogrudan koleksiyonerin itibar ve imaj calismasini da yiriitmektedir.
Resimde goriilen salonun koleksiyonerin evine ait olmasi, kendisi igin liretim
yapan bir ressamin isvereni olmasi ve resimde goriilen tiim sanat eserlerine
sahip olmasi siiphesiz koleksiyoner ve yasam kosullari hakkinda bilgi vermek-
tedir. Bu noktada en 6nemli soru, evinin bir boéliimiinde bulunan sanat galerisi-
ni belgelemek ve bu belgeyi hedef kitlesiyle paylasmak isteyen koleksiyonerin
bu resmi neden siparis ettigidir. Resmin iletisimsel boyutu ve bir halkla iliskiler
faaliyeti olarak kullaniima amaci ile bu sorunun cevabi aynidir. Koleksiyone-
rin siparis ettigi resimde sahip oldugu sanat eserlerinin ve evinin yer alma-
s, kendisini konumlandirdigi ekonomik ve kiiltiirel statiiyii ifade etmektedir.
Ancak sahsi konutuna ispanya Arsidiikii ve Arsidiisesinin ziyarette bulunmasi
ve bunu gerek belgelemek, gerekse kitlelere duyurmak icin tasvir ettirmesi,
dogrudan sosyal statiisiinii gbésterme cabasi olarak degerlendirilebilir. Yapisalci
teori, halkla iliskilerin gercegin nesnel bicimde yansitilmasi degil, aksine bir
imaj ve gerceklik kurgulama siireci oldugu diisiincesine gétiirmektedir. iletigim
sistemleri ve medya vasitasiyla toplum Uzerinde imaj liretme ve kurgulama
faaliyetleri halkla iliskiler calismalarinin temeli kabul edilmektedir (Can, 2012:
79). Resimler, tiretildikleri tarihsel dénem her ne zaman olursa olsun 6ncelikle
birer sanat eseri, ayni zamanda birer goérsel iletisim aracidirlar. Bu resim de
kendi imaj calismasini kurgulayan koleksiyonerin, yasadigi toplumda itibar k
zanmak icin kullandigi bir halkla iligkiler faaliyeti olarak nitelendirilebilir.

Gorsel 2: Williem van Haecht, Apelles® Campaspe’yi® Resmediyor, 1630, Tuvale Yagliboya,
105x149 cm.
5 Apelles: M.O. 4. yiizyilda yagamis olan Helenistik donem ressam.

6 Campaspe: Bilyiik iskender’in sézde metresidir. Biiyiik iskender’in hayatini anlatan hicbir kaynakta adi
gecmedigi icin hayali bir kisi oldugu distintilmektedir. 215



Ayni sanatgiya ait Apelles Campaspe’yi Resmediyor adli resimde de bir sanat
odasi goriilmektedir. Resme adini veren hikaye ise sol alt késede yer almakta-
dir ve Antik Cag’dan giiniimiize ulasan bir rivayeti konu almaktadir. Hikayeye
gore, Biiyiik iskender’in giizel metreslerinden biri olan Campaspe’nin portre-
sini yapmasi icin Appelles’i gérevlendirilmistir. Ancak Apelles resmini yaparken
Campaspe’ye asik olmustur. Biyiik iskender, ressamin calismalarini begendigi-
nin bir gostergesi olarak sevgilisini Apelles’e hediye etmistir. Resim, icerisinde
yer alan Antik Cag hikayesinin yani sira Flaman, Alman ve italyan ressamlarin
resimlerini ve iyi bilinen klasik heykelleri barindirmaktadir.

Williem van Haecht’e ait her iki resimde de galeri tasvirlerinin yer aldigi go-
riilmektedir. ilk resim gercek bir olayi ve gercek kisileri konu alsa da ikinci
resim gercekte olmayan bir hikayeyi konu aldig icin biiyiik olasilikla hayali bir
tasvirdir. Bu mekanlar ister koleksiyoner ister sanat simsarlari isterse sanatci-
nin hayal giiciine ait olsun, her bir resim, icerigindeki eserleri gosteren, tanitan
ve adeta onlari izleyiciyle bulusturan bir medya niteligi tasimaktadir. Ozellikle
ikinci resmin, icinde yer alan resim ve heykelleri tanittig béylece tam anlamiyla
Flandra’nin kiiltiir ve sanat ortaminin ya da sanat simsarlarinin yani galerilerin
imaj calismalarini gerceklestirdigi sdylenebilir. Donemin sanat ortami diistiniil-
diigiinde, giindelik yasamin bir parcasi olan s6z konu resimlerin neden bir tiir
olarak ortaya ciktigi ve bu resimlerin icerisinde yer alan diger resimlerin ve
eserlerin de islevsel boyutu anlam kazanmaktadir. Ciinkdi:

Hollanda'nin toplumsal yapisindan da bir seyler bulunabilecek bu resimleri duva-
rina asan alicilar kendilerine olan gilivenini tazelerken, kendi diinya goérlsiini de
aktarma firsati bulmustur. O zamana degin resim satin almak aristokrasiye 6zgti bir
isken, kendi 6zel alanini resimle stislemek isteyen zenginlerin sayica artmasi hem
sanatgilarin repertuarini genigletmis hem de sanat pazarini temelden degistirmistir
(Karaalioglu, 2018: 912-913).

Boylelikle, galeri ici tasvirleri iceren resimler, hareketlenen sanat ortaminda
kendi hedef kitlelerinin sanat galerilerine karsi bir sempati duymalarini saglaya-
cak ve sanat saticisl ile alicisi arasinda rizaya dayali bir gliven ortami olusacaktir
ki bu iletisimsel girisimin uzun vadede pazarlama amagcli bir halkla iliskiler faa-
liyetine zemin hazirladigi ifade edilebilir.

S6z konusu imaj calismalarinin yalnizca panel ya da tuvaller lizerinde degil
ayni zamanda dolap resimlemelerinde de bulundugu gériilmektedir. Dolap
resimleme, genellikle titizlikle tamamlanan ve 6zel koleksiyoncularin begeni-
sine sunulan bir tiir kiiciik resimdir. Adi, bu tiir eserlerin sergilenecegi kiigiik
odalardan veya dolaplardan gelen bu tasvir anlayisi, sanat piyasasinin, italyan
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Rénesans’inin antika dolaplarindaki koleksiyonculugun kékenine kadar uzan-
maktadir. Kimi zaman koleksiyonerlerin merak duydugu nesneleri biriktirdik-
leri dolaplari da kapsadig icin adi merak dolabi olan bu kii¢lik dolap ya da oda-
ciklar, aristokrasinin neden nadir nesneler toplamaktan hoslandigini anlamak
ve oynadigi sosyal rolii kavramak agisindan 6nemlidir. Tarih boyunca degerli
nesnelerin toplanmasi seckin sinif arasinda uzun siiredir devam eden bir ge-
lenekti, bu nedenle ilk antika dolaplar diizenli olarak sosyal statli sembolleri
olarak islev gériiyordu. Domenico Remps’e ait Merak Dolabi adli tablo bize
koleksiyonculugun yiizyillardir Bati uygarligi tarihinde oynadigi 6nemli rolii
hatirlatmakta kisisel nesne koleksiyonlarinin giiniimiziin Gnli miizelerinin te-
mellerini ne kadar biiyiik dlctide olusturdugunu géstermektedir’. Bu noktada,
sanat odalarinin ya da sanat/merak dolaplarinin yalnizca sanatsal cekicilige sa-
hip eserler olarak degil, ayni zamanda kiiltiirel birer liretim nesnesi olarak al-
gllandigi séylenebilir. Kiiltiir yalnizca ona uygun olarak yasadigimiz sey degildir.
Ayni zamanda, biiyiik 6l¢lide ugruna yasadigimiz seydir (Eagleton, 2016: |64).
17. yiizyilda izerinde galeri tasvirlerinin yer aldigi bu mobilyalar da sahiplerine,
saglamak istedikleri prestij icin bulunduklari sosyal konumlari tizerinden ken-
dilerini tanimlayabilecekleri kiiltiirel bir arzu nesnesi olarak degerlendirilebilir.
icine tuvalet esyalari, yazi yazmak icin gerekenler, oyun kagitlari, miicevher-
lerin yerlestirildigi cekmeceli ve bélmeli bir mobilya olan cabinet bu durumu
oldukga iyi bir sekilde gostermektedir (Braudel, 2017: 278).

Gorsel 3: Domenico Remps, Merak Dolabi, 1 690’lar, Tuvale Yagliboya, 99x137 cm.

7 https://www.sothebysinstitute.com/news-and-events/news/cabinets-of-curiosities-and-the-ori-
gin-of-collecting (Erisim Tarihi: 20.09.2023)
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Dolap pargalarinin boyali koleksiyonlarinin ilk tiirleri, 17. ylizyin baslarinda
Il. Frans Francken tarafindan gelistirilmistir. Ancak zamanla Ill. Hans Jordaens
ve Cornelis de Bailleur bu alanda onun yerini almislardir. Sanat/merak dolap-
larinin tasvirleri, taninmis koleksiyonerlerin sahip oldugu galerileri gosterir, an-
cak sahipleri genellikle isimsiz veya hayalidir. Sanat odalari ya da sanat/merak
dolaplari kiiciik boyutlu olduklari igin, galeri tasvirlerini konu alan resimlerin
sanatgilar tarafindan bir isbolimiiyle tretildikleri de goriilmektedir. Galeri tas-
virlerinin bir béliimiinde de goriilen bu durumda bir sanatci galeri icerisindeki
eserleri, diger sanatci ise ic mekandaki figiirleri resmetmistir. Eserlerin tama-
minda eserlerin, koleksiyon parcalarinin, ziyaretgilerin ve evcil hayvanlarinin
oldukca detayl olarak tasvir edilmeleri Flaman resim gelenegindeki detay ger-
cekliginden kaynaklanmaktadir.

Hem gercek hem de kurgusal galeri tasvirlerinin 17. ylizyilin ilk yarisinda ol-
dukca popiiler oldugu bilinmektedir. Tablolara Hayran Ustalarin Oldugu Bir Re-
sim Galerisinin i adli resim, Flandra’daki bir koleksiyoncu dolabinin hayali bir
canlandirmasidir. Oda, koleksiyoncunun eklektik ve diinyevi zevkini gésteren
¢ok sayida nesneyle doludur. Hem taninabilir hem de ¢agdas Flaman sanatgila-
rin genel tarzina sahip cesitli sanat objelerinin, miicevherlerin, deniz kabuklari-
nin, ciceklerin ve cesitli tablolarin odayi doldurdugu goriilmektedir.

Gorsel 4: II. Frans Francken, Tablolara Hayran Ustalarin Oldugu Bir Resim Galerisinin ici, Tarih
Bilinmiyor, Panele Yagliboya, 71x104 cm.

Benzer koleksiyon detaylari sanatginin Sanat ve Merak Odasi adli eserinde daha
belirgin ve izleyiciye yakin bir kompozisyonda tasvir edilmistir. Bu eserde sa-
nat odasinda bulunan, sanatsevere ya da koleksiyonere ait tiim parcalar cok
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net bicimde goriilmektedir. Sanat odasi tasvirleri araciligiyla yalnizca done-
min sanat koleksiyonerligi degil genel koleksiyonerlik anlayisiyla ve koleksi-
yon malzemeleriyle ilgili bulgulara da ulasmak miimkiin olmaktadir. Eserlerde
yer alan bu gorsel veriler 1siginda, Flandra’nin 17. ylizyil sanat simsarlig), sanat
eserleri koleksiyonerligi ya da genel anlamda koleksiyonerlik anlayisina iliskin
ulasilan bilgilerin yani sira, bu bilgilerden hareketle s6z konusu dénemin sos-
yal, kiiltiirel, ekonomik durumuyla ilgili de g¢ikarim yapmak zor olmamaktadir.
Suiphesiz sinirl sayida eser lzerinden genelleme yapmak dogru olmayacaktir
ancak eserlerin izleyicilerine, eser sahiplerinin genel yasam pratikleri ve sa-
hip olduklari imkanlarla ilgili verdigi bilgiler de yanlis degildir. Tarihsel baglam
g6z 6niinde bulunduruldugunda, 6zellikle Avrupa’nin kuzeyinde dini reformun
yasandigi ve bu kokli degisikligin toplumsal yasami dogrudan etkiledigi bilin-
mektedir. S6z konusu etkilerin Flandra (Hollanda) sanat ortamina yansimalari
soyle 6zetlenebilir:

Calvinci® 6greti kiliselerde her tiirden imgeyi yasaklamistir. Béylece sanatsal tiretimin
tek alicisini, sehirli burjuva sinifi olusturmaktadir. Bu burjuvalar kendi toplumsal
statlilerinin birer emaresi olarak sanatsal Uriinlere ve her seyden énce de tablolara
bliytk yatinm yapmaya baglarlar. Diger Avrupa lkelerinde tablolari satin alabilecek
olanlar sadece kilise ve soylularken, Hollandali zengin burjuvalar resim sanatina
gittikge daha fazla yatinm yapmaya baslarlar. 1660'da Hollanda'daki evlerde top-
lam 3 milyon tablo bulundugu bilinmektedir (Vries'den aktaran Celer, 2012: 75).

Gorsel 5: Il. Frans Francken, Sanat ve Merak Odasi, 1636, Panele Yagliboya, 74x78 cm.

8 Calvincilik/Kalvinizm: Adini Fransiz reformist John Calvin’den (1509-1564) alan, 16. yiizyilda 6zellikle
Avrupa’nin kuzeyinde benimsenen Protestan anlayisa sahip Hristiyanlik dini mezheplerinden biridir.
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Sanat/merak dolaplarina sahip olmak, sanata yatirnm yapmak, bu ilgi ve yati-
rimlari belgelemek icin yine sanata basvurmak stiphesiz galeri sahipleri ya da
koleksiyonerler icin bir tanitim faaliyetidir. Bu y6netim biciminin yiiz yillardir
sanat anlayislarinda detayci bir gerceklik ortami sunan Flaman sanatcilar icinde
yeni bir tiir gelistirmeleri acisindan uygun bir zemin hazirladigi anlasilmaktadir.
Bu karsilikli alisveris ortami, dénemin ekonomik ve sosyal ortami baglaminda
dogrudan bir iletisim faaliyetine yani halkla iliskilere karsilik gelmektedir. Halk-
la iliskiler, 6zel ya da tlizel kisilerin belirtilmis kitlelerle diiriist ve saglam baglar
kurup gelistirerek onlari olumlu inan¢ ve eylemlere yonelmesi, tepkileri de-
gerlendirerek tutumuna yon vermesi, boylece karsilikli yarar saglayan iliskiler
sirdiirme yolundaki planli cabalari kapsayan bir yoneticilik sanatidir (Asna’dan
aktaran Asna, 2012: 23). Yonetim siirecinde halkla iligkiler faaliyetlerinin kit-
lelere ulasmak icin zorunlu olarak basvuracagi araclara ihtiyaci bulunmaktadir.
Doénemin Flandra evlerinde ve koleksiyonerlerinde bulunan eser sayilari géz
oniinde bulunduruldugunda, o dénemin kitle iletisim araclarinin sanat eser-
leri oldugu aciktir. Ustelik eser sahipleri de bu resimlerin birer iletisim araci
oldugunun farkindadir ve eserleri aragsallastirarak tanitim amacgh kullanmak
ve sanat ortaminda etkilesim yaratmak icin etkin bicimde faydalandiklari go-
rilmektedir.

Galeri tasvirlerinin igerisinde yer alan eserlerle birlikte Uretilmeleri, sanat-
gilarin bir eserin icinde onlarca farkl eseri de resmetmelerini gerektiren ve
yogun bir cabayi ifade eden bir siirectir. Bu nedenle galeri tasvirlerinin yer
aldigi eserlerin bazilarinin sanatcilarin isbirligi ile tretildikleri goriilmektedir.
icerisinde yer alan eserleriyle birlikte galeri tasvirlerinin Ill. Hans Jordaens ta-
rafindan yapildigi, figiir tasvirlerinin ise Cornelis de Baellieur’a ait oldugu Sanat
ve Merak Dolabi adli resim ile Koleksiyoner Galerisi adli resim, galeri tasvirleri-
nin, sanat odalarinin ve sanat/merak dolaplarinin konu edildigi tiir resimlerinin
farkli sanatgilarin isbirligiyle uretildigi 6rneklerdir. Gerek bu resimler gerekse
s6z konusu resimlere kompozisyon olarak cok benzeyen ancak sanatgilarin
bireysel iiretimleri olan, Cornelis de Baellieur’a ait Koleksiyoner Galerisi Icin-
deki Resimler ve Sanat Objeleri, Genis Bir Giris Salonu ve Ill. Hans Jordaens’a
ait Merak Dolabi adl eserlerin dogrudan sanat piyasasini hedef kitle olarak
belirledikleri goriilmektedir. Resimlerin icerisinde yer alan eserler ve koleksi-
yon nesneleri gz 6niinde bulunduruldugunda sanatcilar tarafindan tasarlanan
imgesel gercekligin slibjektif unsurlar barindirdigi ve sanat sektériinii hedef
alarak tasarlandiklar gériilmektedir. Stiphesiz sanatgilarin eserlerini iiretirken
nesnel olmalari beklenemez. Her ressam kendi idealini, kendi kreasyonunu
anlamamiz igin bize bir kilavuz gibi sunar. Fakat bu kilavuz kendi kendini sinir-
layan bir kilavuzdur (Venturi, 1954: 235). Buradan eserlerin yalnizca sanatsal
amacla degil, iletisimsel agidan sanatseverler, sanat yatirimcilari, koleksiyoner-
ler ve galeri sahipleri lizerinde ticari bir glidii yaratiimak istendigi anlasiimak-
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tadir. Dolayisiyla ele alinan eserlerin, sanatsal baglamlarinin yani sira, sinirlari
sanatcilarin ticari kaygilari ekseninde belirlenen birer iletisim, halkla iliskiler ya
da pazarlama amacgl halkla iliskiler faaliyeti niteligi tasidiklari séylenebilir.

Gorsel 6: lll. Hans Jordaens ve Cornelis de Baellieur, Sanat ve Merak Dolabi, 1630’lar, Ahsaba
Yagliboya, 86x120 cm.
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Gorsel 7: Ill. Hans Jordaens ve Cornelis de Baellieur, Koleksiyoner Galerisi, 1635, Ahsaba Yagliboya,
115x148 cm.
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Birbirlerine oldukca benzeyen lll. Hans Jordaens ve Cornelis de Baellieur’a
ait eserlerin distinsel cagrisimlari, eserlerin hayal liriinii olarak tasvir edildigini
isaret etse de Cornelis de Baellieur icin dogrudan asina oldugu sanat piyasa-
siyla ilgilidir. Cilinkii sanatcinin babasi ve amcasi sanat simsarlaridir. Genis Bir
Giris Salonu ve Koleksiyoner Galerisi icindeki Resimler ve Sanat Objeleri adl iki
resminde de sanatgl, biiylik bir oda icerisindeki sanat eserlerini tasvir etmistir.

Gorsel 9: Cornelis de Baellieur, Koleksiyoner Galerisi icindeki Resimler ve Sanat Objeleri, | 637,Ah-
saba Yagliboya,93x123 cm.
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Resimlerin her ikisinde de sol tarafta yer alan bir masanin iizerinde heykelcik-
ler, deniz kabuklari, bilimsel aletler, Cin porseleni, diinya kiiresi, kitap vb. nadir
bulunan ya da antika esyalar yerlestirilmistir. italyan tarzinda mitolojik birer
tablo ise resmin sag tarafinda, 6n planda potansiyel alicilara bir sévale lizerinde
gosterilmektedir. Benzer bir kompozisyon Ill. Hans Jordaens’e ait Merak Dola-
br adli resimde de goriilmektedir.

Gorsel 10: lll. Hans Jordaens, Merak Dolabi, 1660, Ahsaba Yagliboya, 40.5x55.5 cm.

Gorsel | |: Cornelis de Baellieur, Sanat Galerisi, 1637, Tuvale Yagliboya, 51x74 cm.

Cornelis de Baellieur’a ait Sanat Galerisi adli eserde ise diger resimlerdeki
kompozisyonlarindan farkli olarak daha kiigtik bir salonda ya da sanat odasinda
yer alan, farkl bir yerlesim diizeninde figiirler, eserler ve koleksiyon parcala-
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rinin yer aldigi goriilmektedir. Ancak hem lll. Hans Jordaens hem de Cornelis
de Baellieur tarafindan sanat galerilerinin i¢ mekanlarini konu alan, bireysel ya
da ortak iiretilen eserlerin tamaminda birer ticari faaliyet yuritiildigi dikkati
cekmektedir. Bu ticari faaliyet oldukca gercekgi ve detayli bir bicimde satici ve
alicilar1 géstermektedir. Eserlerde yer alan koleksiyoner galerilerinde eserlere
alici gozle bakan ve onlari inceleyen misterilerle, eserleri rahatca gérebilmele-
ri ve inceleyebilmeleri igin alicilara bir sandalye ile hizmet sunan saticilar tasvir
edilmistir. Boylelikle resimler {izerinden hem bir sanat alisverisinin nasil, nere-
den ve ne sekilde yapilacagi konusunda bilgi verilmekte hem de sanatseverler
ve koleksiyonerler sanat alisverisi yapmalari konusunda yénlendirilmektedir.
Bu yoniiyle s6z konusu eserlerin aragsallastigi ve sanat eseri olmanin yani sira
pazarlama amacli halkla iliskiler faaliyeti olarak islev kazandiklari séylenebilir.
Pazarlama amagch halkla iliskiler, pazarlama hedeflerine hizmet etme amagl,
satisi ve miisteri tatminini tesvik eden, isletmeyi ve iriinlerini tiketicilerin il-
gileri (beklentileri) dogrultusunda gelistirmeyi hedefleyen halkla iliskiler siire-
cidir ve halkla iliskiler tekniklerinin ve yontemlerinin pazarlamaya uygulanma-
styla ortaya cikmistir (Okay ve Okay, 2012: 450). S6z konusu eserlerinde her
birinin bash basina, resim iceriklerinde de tasvir edildigi lizere, sanatseverlerin
ve sanat yatirimcilarinin ya da koleksiyonerlerin hedef kitle olarak belirlendigi
birer pazarlama amaglh halkla iliskiler faaliyeti oldugu diistiniiimektedir.

Gorsel 12: Gillis van Tilborgh, Seckin Bir Galeri ic Mekéni, 1660’lar, Tuvale Yaglboya, 139x210 cm.

Galeri i¢ mekanlarini konu alan tiir resimlerinin grup portresi niteligi tasiyan
orneklerini veren Gillis van Tilborgh Seckin Bir Galeri Ic Mekdni adli eserinde,
merkezde bir tavla oyunu olan, tablolar ve deri duvar kaplamalariyla cevrili
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bir odada on iki zarif beyefendiyi resmetmistir. Resmin sol tarafinda yer alan
masanin lizerinde yiyeceklerin bulunuyor olmasi, galerinin ziyaretgilerine bir
ikramda bulundugunun goéstergesidir. Seckin sinif olarak da nitelenebilecek
aristokratlarin ve Flandra toplumundaki burjuvalarin grup portrelerinde uz-
manlagmis olan sanatgi, eserleriyle |7. yiizyll Flaman sanat koleksiyonlarina
adeta biiytileyici bir pencere agmistir. Bu eserde goriilen yedi resmin neredey-
se tamami taninabilir niteliktedir ve birgogu su anda 6nde gelen miizelerin ko-
leksiyonlarinda bulunmaktadir®.Gillis van Tilborgh’a ait bir diger grup portresi
de Bir Resim Galerisi’dir. Eserde resim ve heykellerin bulundugu bir sanat odasi
tasvir edilmis olup, aristokrat beyefendilere evcil bir képegin eslik ettigi goriil-
mektedir. Masanin tizerinde bulunan belgeler ve bir adet keman da koleksiyon
parcalari olarak degerlendirilmektedir.

Gorsel 13: Gillis van Tilborgh, Bir Resim Galerisi, 1660’lar, Tuvale Yagliboya, 97x130 cm.

Her iki resimde de aristokrat beyefendilerin ressama poz veriyor olmalari
grup portrelerinin temel bir 6zelligi olsa da, s6z konusu figiirlerin duruslarin-
dan ve beden dillerinden orada olduklarin, birlikte bir sanat alisverisi yaptikla-
rini belgelemek istedikleri anlasilmaktadir. Grup portrelerinde yer alan figiirle-
rin hepsi, o dénemde yasamis olan gercek kisilerdir. Bir arada resim yaptirma
fikri ya da istegi hangisinden ya da hangilerinden gikarsa ciksin, digerlerinin de
bu duruma uyum sagladiklari anlasiimaktadir. Ciinkii bu tutum seckin sinifin
kendilerini yasam standartlari, tiiketim aliskanliklari ve giinliik yasam pratikleri
cercevesinde tanimlamalarinin bir yontemi olarak degerlendirilmektedir. Her
iki resimde de ¢ok biiyiik olmayan galerilerin ig¢ mekanlari detayli olarak tasvir
edilmistir. Dolayisiyla resmi goren kisi ya da kisiler, resimde yer alan figiirlerin
9 https://www.wga.hu/index|.html (Erigsim Tarihi: 20.09.2023).
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yani sira mekanlari da taniyacaklardir. Bu durum gerek seckin sinifa ait kisiler
ve cevreleri gerekse sanat izleyicileri igin bir mesaj niteligi tasimaktadir. Grup
portreleri yapilan kisilerin hepsi, bir araya gelerek ortak ilgi alanlari ve sanat
zevkleri hakkinda oldugu kadar, giyimleri ve sac tuvaletleriyle de hedef kitle-
leri izerinde bir imaj olusturmak ve onlari etkilemek icin belki de ressama
poz vermisler ve model olarak bizzat kendi imaj calismalarinin icerisinde yer
almislardir. Ciinkii resimler bizi etkiler. Bu benimseyis saflikla yapilan bir sey
degildir. Bu resimleri insan, insan davranislari, yiizler ve kurumlar konusunda
kendi gézlemlerimizle cakistigi icin kabul ederiz (Berger, 1999: 14). Gillis van
Tilborgh’un figiirlerinin de sosyal yasamlari, sanat alanindaki rafine zevkleri ve
kiilttirel tiketim aliskanliklari, Flandra toplumundaki dinamikler baglaminda
degerlendirildiginde anlam kazanmaktadir. Boylelikle resimde yer alan beye-
fendiler izerinden s6z konusu eserlerin retorik boyutunun da oldukga giicli
oldugu ifade edilebilir.

lletisim arastirmalarinin amaci, insanlarin birbirlerine niye ve nasil ileti génder-
diklerini ve alicilarin bu iletilerden nasil etkilendiklerini tanimlamaktir (Decos-
ter ve Lichtenstein, 2007: 384). Ozellikle hedef kitle olan kamulari etkilemenin
birincil yolunun iletisimden ve dogru mesajlari dogru kanallardan vermekten
gectigi distiniildiigiinde, Gillis van Tilborgh’un eserlerinin, hedef kitleler lize-
rinde etki yaratabilen ve eseri siparis eden kisilerin itibar ve imaj yonetimine
katki saglayan birer halkla iliskiler yatirimi olduklar distiniilmektedir.

Sonuc

Flandra’dal7. ylizyilin resim geleneginde bir tiir olarak kendisine yer bulan
glinlik yasam sahnelerinin bir boliimii olan galeri ic mekan tasvirleri, sanatsal
anlamda oldugu kadar iletisimsel anlamda da tarihe isik turtan birer belge nite-
ligi tasimaktadir. Arastirmada yer alan her bir resim hedef kitlesini etkilemek,
rizaya, glivene ve iyi niyete dayal bir iletisim siireci saglamak amaciyla isminin
heniiz telaffuz edilmedigi bir donemde yonetimsel olarak halkla iliskiler islevini
yerine getirmistir.

Arastirmada yer alan eserlerden Williem van Haecht tarafindan tasvir edilen
resimler gerek Flandra’daki genel sanat ortami gerekse koleksiyonerin kisisel
imaj ve itibar galismasini ortaya koymaktadir. imaj, bir kisinin ya da kurumun
cevresi tarafindan algilanis bicimi ve zihninde canlandirdigi gériintsiidiir. itibar
da cevre tarafindan saygi gérme, giivenilir ve degerli bulunma durumudur. imaj
calismalari ve itibar yonetimi, dogrudan halkla iliskilerin faaliyet alanlaridir. Do-
layisiyla Williem van Haecht tarafindan lretilen eserlerin ayni zamanda birer
halkla iliskiler calismasi oldugu agiktir.

Domenico Remps’in tasvir ettigi eserin halkla iliskiler alaniyla dogrudan bir
ilgisi bulunmamaktadir. Resim yalnizca bir sanat/merak dolabi imgesinden olus-
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maktadir ve dolap resimleme hakkinda gorsel bilgi paylasimi agisindan calis-
mada yer almistir. Ancak bir sanat/merak dolabina ya da onun resmine sahip
olmak da siiphesiz rafine bir sanat ve koleksiyon anlayisina sahip olundugunun
gostergesidir. Bu yoniiyle s6z konusu eser de halkla iliskiler alaniyla ilintili bir
iletisim fonksiyonuna sahiptir.

II. Frans Francken’in 6nciisii oldugu sanat/merak dolaplarini resimleme anlayisi
cercevesinde iretilen eserler, Flandra’nin sanat ortamini, koleksiyonerlik an-
layisini ve galeri yapilarini belgelemektedir. Sanatcinin eserlerinin hedef kitlesi
dogrudan sanatseverler, sanat yatirimcilari ve koleksiyonerlerdir. Resimler ta-
niticl 6zellige sahip olmalari ve bu amagla kullanilmalari nedeniyle sanat eseri
olmanin yani sira birer gorsel iletisim araci ve halkla iliskiler faaliyetidir.

[ll. Hans Jordaens ve Cornelis de Baellieur tarafindan gelistirilen, sanat/merak
dolaplari, sanat odalari ve galeri ic mekanlarini gosteren detayli resimler, tani-
tici niteliklerinin yani sira dogrudan sanat simsarlari ile sanat alicilarina yonelik
pazarlama araclari olarak kullaniimislardir. Hedef kitlesi icin galeri mekanlari-
ni tim cekiciligi ile sanatseverlerin ve koleksiyonerlerin begenisine sunan bu
eserler, tamaminda satici ve alicilara yer vermesi ve bir alisveris sahnesi ba-
rindirmasi sebebiyle pazarlama amagl halkla iliskiler faaliyeti olarak 17. yiizyil
Flaman sanat ortamina katki vermislerdir.

Gillis van Tilborgh’un grup portreciligi anlayisi cercevesinde tasvir ettigi re-
simler, icerisinde yer alan figiirlerin gercek kisiler olmasi ve bu kisilerin sahip
olduklari sosyal statiiyii ve giinliik yasam pratiklerini belgelemesi agisindan
dogrudan imaj ve itibar yonetimini isaret etmektedir. Grup portresi niteligi
tasiyan eserlerin sanatclya siparis lizerine yaptirilmasi, kisilerin bilincli ve rizaya
dayali bir imaj ve itibar yonetimi yirittiiklerini ortaya koymaktadir. Yukarida
da s6z edildigi lizere imaj calismalari ve itibar yénetimi halkla iliskilerin faaliyet
alanlarindandir ve bu eserlere halkla iliskiler calismasi niteligi kazandirmistir.

Sonug olarak calismada yer alan tiim resimler, sanat tarihine bir tiir olarak gec-
mis, yapildigi ddnemden giiniimiize iz birakmis cok degerli sanat eserleridir.
Bu eserler konulari ve icerikleri baglaminda, iiretildikleri donemin sartlari da
g6z oniinde bulunduruldugunda buglinkii anlamda birer gorsel iletisim araci
ve halkla iliskiler faaliyeti olarak degerlendirilmislerdir. Bu calisma, iletisim ve
sanatin disiplinlerarasi bagini ortaya koymakta ve tiim sanat eserlerinin Ure-
tildikleri donem fark etmeksizin, iletisimsel boyutlarinin géz ardi edilmeden
degerlendirilmeleri gerektiginin altini cizmektedir.
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