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GOTIK, RONESANS VE BAROK DONEM RESIM SANATININ HEYKEL VE
MIMARI DISIPLINLERIYLE ETKILESIMININ SANAT ESERLERI ODAGINDA
INCELENMESI”

Investigation of the Interaction of Gothic, Renaissance and Baroque Painting Art with Sculpture
and Architectural Disciplines in the focus of Painting Artworks

OZET

Resim sanat tarihsel siiregte, gdzlemlenen ii¢ boyutlu doganim iki
boyutlu esere yansitilmasiyla her dénem ilgili olmustur. Bu siirecte
resim sanati, heykel sanatinin hacimsel bigime yoOnelmedeki
sunumundan etkilenmistir. Resim sanati ve heykel sanati, bu
baglamda ayrica, mimari sanattan da etkilenmistir. Resim sanatinin
bu tiirden etkilesimi en ¢ok Gotik, Ronesans ve Barok
donemlerinde gézlemlenmistir. Bu aragtirmanin ilk sorusu sdyledir:
“Resim sanati, Gotik donemden Barok doneme kadarki siiregte
heykel ve mimari sanat disiplinlerinden nasil etkilenmistir?” Ikinci
sorusu ise: “Resim, heykel ve mimari sanat disiplinlerin
birbirleriyle etkilesimi Gotik, Ronesans ve Barok donemleri
acisindan, en ¢ok hangi donemde, hangi disiplinler arasinda
olmugtur?” Bu  c¢alisma  nitel aragtirma  yOnteminde
gerceklestirilmistir. Arasgtirma konusuyla ilgili belgeler igerik
analiziyle incelenmistir. Arastirmada, Gotik dénemden Barok
doneme resim ve heykel sanatinin mimari Sanat ile etkilesimde
oldugu, bu etkilesimin resim sanatinda nitelik agisindan hacim,
bicim ve uzam oOzellikleri {izerinde yogunlastigi bulgusuna
ulagilmistir. Resim sanatinin heykel sanatina kiyasla, mimari
sanattan daha ¢ok etkilendigi, bu etkilesimin en yogun bigimde
Gotik ve Ronesans donemlerinde oldugu ortaya konulmustur.
Arastirma sonucunda Gotik, Ronesans ve Barok donemlerinde,
resim sanat eserleri odaginda yapilan incelemede, sanat disiplinler
arasi etkilesimin mimarliktan, heykel ve resim sanatina dogru tek
yonli oldugu, bu tiirden etkilesimin nitelik olarak resim sanatinda
hacim, bi¢cim ve uzam ozellikleri iizerinde gergeklestigi ortaya
cikartlmistir.

Anahtar Kelimeler: Gotik, Rénesans, Barok, resim sanati, heykel
sanati.

Kani ULGER!
ABSTRACT

During the long history of paintings, the painters aimed to reflect
their observations about the three-dimensional nature on their two-
dimensional works. The painters were influenced by the depiction
of volume in sculptures. The painting and the sculpture art
disciplines also together were influenced by the architecture art as
related to the presentation in the place. This interaction was
observed mostly in the Gothic, Renaissance and Baroque periods.
Therefore, the research questions were determined as follows:
“How is the qualification of the painting art with sculpture and
architectural art disciplines in the periods of the Gothic,
Renaissance and Baroque in the focus of masterpieces of the
painting art?”, “Which period did the most interaction between the
art disciplines with each other?” This study was carried out in
qualitative research method in the document analysis technique.
The obtained documents were analyzed with content analysis in the
study. As a result, it was revealed that the painting art and sculpture
interacted with the architectural discipline in the history from the
Gothic to the Baroque period and the qualification of the interaction
of painting art with architecture and sculpture was formed by the
characteristics of the volume, form and space. It was revealed that
the painting was more intensely affected by the architectural
discipline as compared to the sculpture in the Gothic and
Renaissance periods. Consequently, it was concluded that,
interdisciplinary interaction was in one direction within the Gothic,
Renaissance and Baroque from the architecture discipline towards
the sculpture and painting through the characteristics of the volume,
form and space.

Keywords: Gothic, Renaissance, Baroque, painting, sculpture art.
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EXTENDED ABSTRACT

In the history, humanity has not only expressed its feelings through drawing lines and painting, but also felt a certain aesthetic pleasure in these
activities. For that, painters tried to benefit from the aesthetics of nature, and the act of painting developed in this way. At this point, the main
thing in the painting was that the artists decided to look with their own eyes, as observation. The reflection of observation ability on artworks
at first emerged in the art discipline of sculpture. In this point, the realistic form and three-dimensional form concept presented in sculpture art
affected the painters who created a two-dimensional product. Giotto tried some experimentations in the painting. He imitated structure from
sculpture, which might be observed very clearly in his artworks. For this reason, it is possible to be started the interaction between the painting
art and the sculpture discipline in the Late Gothic period with the painter Giotto. Additionally, it is seen that the painting has been influenced
by the discipline of architecture throughout the history. Additionally, architecture and painting were also related to each other. It can be argued
that the main reason of why Florentine painters focused on perspective and geometric ratio in the paintings during the 15th century was that
paintings made for space were the result of their efforts to seek harmony in terms of presentation to architectural structures alike in sculpture.
Therefore, it can be claimed that nature of the painting art's influence from sculpture and architecture in the historical process is different. In
mentioned history, there was efforts to adapt the art of sculpture as well to the architectural space apart from the art painting. In the interaction
between sculpture and architectural disciplines in essence, lies the aim of creating visual sensory richness by the sculptures in spaces. For this
reason, it was inevitable to interact between the art disciplines of architecture and sculpture with each other in the history. Therefore, it can be
said that painting, sculpture and architectural art disciplines interact with each other in the historical development process, and this interaction
comes to the fore more in the Gothic, Renaissance and Baroque periods when the related literature is examined. However, this interaction has
not been investigated in terms of focusing on the periods through the artworks, which constitutes an important gap in the literature. Therefore,
the research questions of this study were determined as follows: "What was the qualification of the interaction between painting and sculpture
and architectural art disciplines in the periods from the Gothic to the Baroque period on the paintings?” “How did the interaction of between
painting, sculpture and architectural art disciplines occur, and which history period was realized such interaction mostly as the Gothic,
Renaissance and Baroque?”

This study used the qualitative research method through document analysis technique that involves examining written documents containing
information about the research question, thus, documents were included in the study depends on the research questions. Therefore, the keywords

as related to research question as follows: "painting", "sculpture", "architecture", "Gothic", "Renaissance™ and "Baroque." The keywords were
searched in the Google academic database. This study used content analysis technique to analyze the documents obtained from the literature.

This study found that there was an intense interaction between the disciplines of painting, sculpture and architectural. In this interaction, the
painting and architectural art disciplines came to the fore in the Gothic and Renaissance periods. The study findings indicated that the art
disciplines of painting, sculpture and architecture interacted with each other as the most intensely in the Gothic period from the perspective of
the artworks as the relevant periods. The other finding showed that the painting was more influenced by the architectural discipline compared
to the art of sculpture in that periods. However, the disciplines of sculpture was also affected by the architectural discipline from the Gothic
period to the Baroque period. As the possible reason of this result, it can be shown the sculpture art as the integration into the architectural
discipline in Gothic period. Regarding the painting, it has also been influenced by the architectural because of the content of the painting
depending on the architectural place. The initial interaction of between the painting, sculpture and architectural art disciplines as basis can be
shown in the Gothic period but the richest examples of this kind of interaction were given in the Renaissance period. Consequently, the study
findings revealed that the interaction between the art disciplines was one-way from the architecture towards the painting in the Gothic,
Renaissance and Baroque periods.
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GIRIiS

Insanlik tarihsel siirecte, ¢izgi ve renklerle duygu ve diisiincelerini ifade etmenin yaninda, bu cizimlerde belli
bir estetik haz da duymak istemistir. Bu tiirden bir gereksinimi karsilamak i¢in ressamlar 6zellikle dogadaki
estetikten yararlanma yoluna gitmis, resim yapma eylemi bu yolla gelismistir. Resim sanatinin tarihsel agidan
uzunca bir siire gozlemlenen doganin yansitilmasiyla ilgilendigi sdylenebilir. Buna karsin, Antik Misir tarihinde
Gombrich (2004:60) ressamlar i¢in 6nemli olanin resimdeki her seyin belirgin bigimde goriinmesi oldugunu
belirtmektedir. Daha sonraki donemlerde, Antik Yunan tarihinde ressamlar kendi gozleriyle bakmaya karar
vermesiyle sanatta degisim baglamis, bu durum Yunanl sanat¢ilarin tagtan heykeller oymaya basladiklar1 zaman
ortaya ¢ikmistir (Gombrich, 2004:78). Sozii edilen gozlem yeteneginin sanat eserlerine yansimasi oncelikle
heykel sanat disiplininde ortaya ¢ikmistir. Varlik Sentiirk (2012:26), Antik Yunan’da temelleri atilan “ideal
giizellik” anlayisindan sdz eder. Ideal giizellik anlayis1 bir bakima yansitmaci sanat kuramina ilham kaynagi
olmustur. Bu baglamda, heykel sanatinda sunulan gerceke¢i bigim, iic boyutlu form anlayisi, iki boyutlu bir {iriin
ortaya koyan ressamlari etkilemistir. Nitekim Karacan (2013:28), ressamlarin heykel yapma istencinde yatan
nedeni, maddeyi somutlastirma ihtiyaci olarak agiklamaktadir. Resim sanati iki boyutlu yiizeye, ii¢ boyutlu
derinlik algisini yansitma arayigini tim resim sanati tarihine yaymistir (Karacan, 2013:27). Resim sanatinda ii¢
boyutlu bir etkiyi yansitma adina, ressam Giotto denemelere girigsmis, sanat¢inin eserlerinde heykele dykiinen
yap1 ¢ok belirgin bicimde gozlemlenmistir. Bu noktada Nauert (2011:110), Giotto’nun eserlerinde perspektif
teknigi olmamasina ragmen, figiirlerin kiitlesel ve ili¢ boyutlu goriinis bakimdan gercek¢i goriindigiinii
belirtmektedir. Gombrich’e (2004:201) gore bu durum, Giotto’nun diiz bir yiizeyde derinlik etkisi yansitma
sanatin1 yeniden kesfetmesinin bir sonucudur. Esasinda, Giotto’nun resim sanatinda kiitlesellik arayislarinin
yani, hacimli bi¢im yansitilmasiyla ilgili ¢abalarinin heykel sanati 6rneklerinden esinlenerek olusturdugu ileri
siirilebilir. Perspektif tekniginin bilinmedigi bir donemde resimde gergekei bir goriintii veya derinlik etkisi
olusturabilmenin zorlugu bilinmektedir. Dolayisiyla, Giotto’nun heykel sanatindan esinlenerek, eserlerinde
kabartmay1 andiran figiirleri ortaya koydugu soylenebilir. Bu nedenle, Ge¢ Gotik donemde resim sanatinin
heykel disiplininden etkilesimini ressam Giotto ile baglatmak miimkiin olup, resim sanatinin heykel sanatindan
etkilenmesinin baglangici olarak Geg¢ Gotik donem ifade edilebilir.

Ozkul (2020:1917) yiizyillar boyunca heykel ve resim sanat disiplinleri birbirleriyle etkilesim icinde ol dugunu
belirtmektedir. Bu etkilesim, Rénesans’in en inlii sanat¢ilarindan biri olan Michelangelo’nun ifadesinde s6yle
anlamini bulmustur; “Benim géziimde resim ve kabartma heykele yaklastigi oranda iyidir, degerlidir. Kabartma
ve heykel tarzinda yapilmis bir ¢aligma ise; resim’e yaklastigi oranda kotii ve degersizdir’” (Akat, 2019).
Ronesans Doneminde resim sanatinin heykel disiplininden etkilesim agisindan, Michelangelo’nun resim sanatini
heykele benzedigi 6l¢iide “iyi resim” olarak degerlendirmesi, Giotto’dan yillar sonra bile resim sanatinin heykel
sanatindan etkilenmesinin tarihsel ve diisiinsel temellerini gostermesi bakimindan kayda degerdir. Ge¢ Gotik
donemde ressam Giotto’nun resim yilizeyinde hacme ydnelmesinin, resim sanatinin temelde resim yapma
bi¢imini Ortagag donem resim sanatindan farkli olarak, heykel sanatina 6ykiinmesinin bir sonucu oldugu ileri
suiriilebilir. Resim sanatinin nesne ve figiirde yeterince hacmi yansitamamasindan olsa gerek ki, Gombrich
(2004:136) Ortagag Hiristiyan sanatini ilksel yetenekler® ile gelismis yontemlerin? garip bir karigimi olarak
nitelemistir. Bu tiir bir niteleme, hi¢ kugkusuz, resim sanatinin Misir resim sanatindan siiregelen kati1 kurallardan
kurtulamamasinin bir sonucudur. Misir resim sanati, bu baglamda, siki kaliplar iizerine insa edilmis olarak,
figiirlerde frontal durus gibi ¢izim tekniklerini ytizyillar boyunca hi¢ degistirmeden kullanilagelmistir. Tarihsel
siirecte, ilerleyen donemlerde ressamlar resim sanatinda farkli teknikler deneyerek, gézlemlenen doganin
yansitilmasini bir tiir yanilsamaya gevirebildiler ve bu asamaya gelinmesinde perspektif tekniginin resimde
uygulanmasinin 6nemli bir rolii oldu. Ressamlarin gozlemlenen ii¢ boyutlu dogayi iki boyutlu yiizeye
yansitilmasiyla ugrasirken, ressam Paolo Uccello gibi bazi ressamlarin yanilsamanin yani, perspektif tekniginin
sinirlarin1 zaman zaman zorladiklar: goriilse de dogada gozlemlenen ii¢ boyutlu gergekligin iki boyutlu resim
ylizeyine yansitilma ¢abasi oncelikle, Ge¢ Gotik donemde ressam Giotto ile baslatmak miimkiindiir. Bu ¢aba,
sonraki donemlerde ressamlar tarafindan Ozellikle perspektif ve boyama tekniklerinin yardimiyla devam
ettirilmis, resim sanatinin nesneye hacim vermede heykel sanati disiplinin form anlayisindan etkiyle, resimde
151k-go6lge unsurundan oldukga yararlanilmistir.

Resim sanati italya’nin Venedik kenti odaginda (Kara, 2018a:69) Ge¢ Gotik dénemden baslayarak, tarihsel
siirecte mimarlik disiplinden de etkilendigi goriilmektedir. Kara (2018b:1), sozii edilen bu etkiyi, mimari ve
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resim sanatinin birbiriyle iligkili oldugu yonde degerlendirirken, Akengin (2012:141) her iki sanat disiplinin de
ortak esinlerinin “doga” olmasindan kaynakli oldugunu belirtmistir. Ilgili alan uzmanlarin belirtti§ine gore,
dogay1 anlamak, mimarlik gibi disiplinlere yol gosterici bir model olmustur (Erdogan, Gonen¢ Sorgug,
2011:273). 16. yiizy1l Ronesans donemi Venedik kentinde mimarlik ve resim sanatinin etkilesimine rnek olarak
kiliseler, manastirlar, saraylar gibi mimari mekéanlar i¢cin resimler tasarlanmaya baslanmasinin bir baslangi¢
olmasi (Kara, 2018a:69), ilizerinde durulmasi gereken bir noktadir. Bu asamaya gelmezden 6nce, 15. yiizyil
boyunca Floransali ressamlarin resimde perspektif ve geometrik orana odaklanmalarinin (Ormiston, 2013:28)
altinda yatan neden olarak, mekan i¢in yapilan resimlerin ayni heykelde oldugu gibi mimari yapilara sunum
agisindan bir uyum arama ¢abalarinin bir sonucu oldugu ileri siiriilebilir. Bu donemde, Kara (2018a:69), 16.
ylizy1l Ronesans resim sanati eserlerinin mimari yapinin bir pargast oldugunu, ayni zamanda mimari yapilarin
da resmin bir pargasini olusturdugunu dolayisiyla, bu etkilesimin her iki sanat disiplini tarafindan gelistirildigini
belirtmektedir. Ge¢ Gotik donemde ressam Giotto’nun resimde hacme yonelmesinde heykel sanatindan etkinin
yaninda bu eserlerin mimari bir yap1 i¢in tasarlanmis olmasinin da resim ve mimari disiplinlerin etkilesiminde
onemli bir rolii oldugu degerlendirilebilir.

Bir yap1 tasarlama sanati olan mimari ayn1 zamanda, fiziki sunum sanati olarak da ifade edilebilir. Mimari sanat,
resim sanati eserlerini mekanin sunumunda 6nemli bir unsur olarak kullanmaya baslamasiyla, resim sanat
eserlerinin fiziki yapiya sonradan eklemlenen bir {iriin olarak, bi¢imde mekéana uyum gdostermeleri zorunlu bir
hal almistir ki, bu yolla resim sanatt mimari sanattan kaginilmaz bigimde etkilenmis olabilecegi ileri siiriilebilir.
Resim sanatinin tarihsel siirecte heykel ve mimari sanattan etkilenmesinin niteliginin farkli oldugu ileri
siiriilebilir. Resim sanati agisindan, heykel sanatinin form verme Ozelligi cezbedici iken, mimari agidan,
mekanda sunum agisindan, uzam unsurunun ressamlara yeni esin kaynagi olusturmus olabilecegi gézden irak
tutulmamasi gerekir. Kara (2018b:2) tarihsel siirecte resim ve mimarlik sanatlarinin birbirleriyle iliskili olarak
gelisim gosterdigini belirtmektedir. Turani’ye (1997’den aktaran Arda vd., 2013:141) gore, Filippo Bruneleschi
mimaride oran ve perspektif konusunda arastirmalar yapan yenilik¢i bir mimardir. Turani’nin vurguladigi
mimarideki yenilik¢i yaklagim, resim sanatini etkileyerek, teknik yonden destekledigi sdylenebilir. Bu yolla,
resim sanatinda nitelik olarak, bi¢gim-igerik dengesinde hacim ile birlikte uzam ve derinligin 6ne ¢iktig1 ileri
siirlilebilir. Resim sanatinin heykel sanatiyla etkilesimi ise, resim ylizeyine {i¢ boyutu yansitma agisindan ortaya
¢ikmistir. Leonardo da Vinci’nin sfumato teknigi bu tiir bir iklimde icat edilmis ve Rafaello gibi donemin énemli
ressamlar1 kendi teknik buluslariyla resim yiizeyine hacmi yansitma ¢abasina girismistir.

Resim sanatindan baska, heykel sanatinin da mimari mekana uyum ¢abalar1 s6z konusudur. Kurtaslan
(2005:193), heykelin bir hacim sanati olarak mekanlarda gdrsel duyum zenginligi olusturma gibi bir isleve
katkida bulundugunu belirtmektedir. Bu durum esasinda heykel ve mimari disiplinler arasindaki etkilesimin
temelini gdstermesi bakimindan onemlidir. Faure’ye (1979:3) gore, 13. Yiizyilda, Italya’da yontu-heykel
sanatini sanatcilarin oncelikle tercih etmelerinin nedeni; heykel sanatinin i¢inden ¢iktig1 mimarlik sanatindan
pek ayrilamamasindan kaynaklanmaktadir. Karacan (2013:25) mimari ve heykel sanatinda hacmin - g
boyutlulugun ortak bir gergeklik oldugunu belirtmektedir. Ayrica, mimari ve heykel sanati ii¢ boyutluluk
acisindan benzer malzemeleri kullanmasi da (aktaran Atalay, 2019:360) dikkate deger olarak bu ortak
ozelliklerin 6nemini ortaya koymaktadir. Mimari ve heykel sanat disiplinlerinin tarihsel siirecte birbirleriyle
etkilesimleri ka¢inilmaz olmustur (Alp, 2020:86).

Atalay (2019:365), heykel sanatinin tarihsel siliregte Ronesans donemine kadar mimariye bagli olarak,
bulundugu mekanin bir pargasi konumunda oldugunu belirtmektedir. Heykel sanati antik donemden bu yana
mimariye eklemlenmistir (Atalay, 2019:359). Karaaslan (2005:290-293), sanatc1 heykelini insa ederken, onun
mekan icindeki konumunun ne olacagi yanitinin aranmasi gerektigini belirterek esasinda, heykelin tarihsel
siirecte mimariden etkisine dikkat cekmektedir. Samsun (2017:1283), bir heykel insa edilirken plastik sorunlarin
yani sira, onun mekan i¢indeki konumunun ne olacagi sorusuna da yanit aranmasi gerektigini bildirir. Heykelin
bigimlenmesinde yapi-mekan i¢indeki konumunun boylece belirleyici bir unsur oldugu ileri siiriilebilir. Samsun
(2017:1286), heykel sanatinin Ronesans donemine kadar mimari olarak mekanin biri unsuru oldugunu
belirtmektedir. Heykel, temel olarak mekanin algilanmasi ile iligkilidir (URL 1). Mimari ve heykel disiplinin
etkilesiminde mimari alanin daha etkin bir konumda oldugunu gostermesi bakimindan bu durum kayda degerdir.
Mimari sanat disiplinler arasi bir ¢aligma alan1 oldugu (Erdogan, Goneng Sorgug, 2011:276) i¢in, hem resim
hem de heykel sanatiyla etkilesimde oldugu sdylenebilir. Bu durum heykel sanati1 i¢in de gegerlidir. Heykel
{iriinii 6zellikle, malzeme, teknik ve bi¢im acisindan diger disiplinler ile etkilesim igerisindedir (Ozkul,
2019:73).
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1.11gili Literatiir

Alp (2020:86-91) heykel ve mimari sanatin etkilesimini incelemis, tarihsel siire¢ boyunca bu iki disiplinin
birbirleri ile olan etkilerinin, mimarinin heykeli kendi anlam1 i¢ine dahil etmesiyle sonuclandigini belirtmistir.
Atalay (2019:365) heykel sanatinin Ronesans’a kadarki siliregte mimariye bagli bir konumda oldugunu
belirterek, heykelin mimari mekani kullanimindan dolayi, heykelin mimariden etkilenmesi ve eklemlenmesi
iizerinde durmustur. Karaaslan (2005:293), mimari ve heykel sanatlarin etkilesimine neden olarak, bu iki sanatin
birbirlerinin varlik nedeni olmalarin1 gostermistir. Kurtaslan (2005:193) ise, bir hacim sanat1 olan heykelin
mekanla iligkisinin islevselligine vurgu yapmistir. Benzer bigimde, Samsun (2017:1283), heykel yapiminda
plastik sorunlarin yan1 sira, onun mekan i¢indeki konumunun ne olacagi sorusuna yanit aranmas1 gerektiginin
iizerinde durmustur. Bu baglamda, Karacan (2013:25), mimaride ve heykelde hacim verme isinin ortak bir
gerceklik oldugunu vurgulamistir. Ozkul (2019:73) da bu duruma dikkat cekerek, heykel sanatinin 6zellikle
malzeme ve teknik acidan, karsilikli etkilesim igerisinde oldugunu belirtmistir.

Bornovali, Kolay (2009), mimarlik ve resim agisindan Kariye mekan 6rnegini arastirdiklari ¢alismalarinda,
yapida bulunan resimlemelerin higbirinin mimari elemanlarin yiizeyine rastlantisal bi¢imde yerlestirilmedigi
bulgusuna ulagmistir. Kara (2018b:1-7), bir mimari mekan olarak, Contarelli Sapeli ve Caravaggio’nun Aziz
Matta resimlerinin birbirlerini islevsel olarak destekleyen bir birliktelige sahip oldugunu, her bir resmin Sapelin
mimari yapisi ile kompozisyon, bi¢cim ve igerik olarak iligkili bir bigimde tasarlandigini belirtmistir. Sogiit,
Duman Ercan (2011:44) da Raffaello’nun “Borgo’da Yangin” adli freskinde kullanilan mimari unsurlarin ilgili
eseri daha da etkin bir gorsel zenginlige doniistiirdigiinii vurgulayarak, mimari ve resim sanatlari arasindaki
iligkiye dikkat cekmistir. Akengin’e (2012:141) gore, s6zii edilen bu tiirden bir etkilesime neden olarak, mimari
ve resim sanatinin dogadan ortak bir esin kaynagi olarak yararlanmasinin énemli bir rolii vardir. Erdogan,
Goneng Sorgug (2011:276), mimari tasarim siirecinin disiplinler arasi bir ¢alisma alani oldugu igin, birgok
disiplini bir araya getirebilmesinin miimkiin oldugunu belirtmektedir.

Resim ve heykel sanati arasindaki etkilesim agisindan ise, Faure (1979:4) bu tiirden etkilesimi Antik Misir ve
Roma dénemine kadar gdotiiriir. Misir donemi sanatgilarin resim sanatini yandan goriiniisleriyle duvara yontu
biciminde islerken, Romal1 heykeltiraglar algak kabartmayla adeta 1sik-gdlgenin etkisiyle bigime yon
verebildikleri iizerinde durur. Bundan dolayi, ltalyan sanatcilar heykele-yontuya adeta resim gibi
yaklasabilmiglerdir. Karacan’a (2013:25) gore, resim sanati fiziksel dogay1 yanilsama yoluyla somutlagtirmaya
calisirken, heykel yanilsamadan uzak, fiziksel somut varligr hem dokunma hem de gdzlem yoluyla kavranabilen
bir form-bigim verme anlayisindadir. Ozkul (2020:1914-1917) resim sanatinin yiizeyde derinligi verebilme ve
hacme ulasabilmesi igin, rolyefe yaklasmasinin kaginilmaz oldugunu belirtmektedir. Dolayisiyla, tarihsel
gelisim stirecinde resim sanatinin, fiziksel-goriiniir dogay1 iki boyutlu yiizeye yansitma-somutlastirma adina
heykel sanati ile etkilesime girdigi sdylenebilir.

flgili literatiir donem agisindan incelendiginde, zellikle Gotik, Ronesans ve Barok dénemlerinde resim, heykel
ve mimari sanatlarin etkilesiminin 6ne ¢iktig1 sdylenebilir. Trachtenberg (1991:37), Gotik ddnemden Ronesans'a
gecisi mimari agidan ele alarak, Ronesans’in dogusunu Gotik Doénemde aritilmig tarihselci begeninin
karsitliginda gormiis, bu karsithigi Ronesans’a gecis olarak degerlendirmistir. Gotik donemden Ronesans'a
geciste bir diger etken olarak, sanatcilarin daha fazla gercekgilik ve perspektifle ilgilenmeleri gosterilmis (URL
2) ve bunun en ¢ok mimari ve resim sanatt odaginda oldugu belirtilmistir. Lesso (2023), Ronesans ve Barok
Donemleri agisindan, her iki sanat akiminin da mimariyle yayildigim1 vurgulamaktadir. Ronesans sanat1 ve
mimarisi, ideal uyumu, simetriyi ve altin orani arayan, matematiksel agidan hassas kompozisyonlara ve
tasarimlara dayanirken, Barok sanati ve mimariSi, Ronesans'in natiiralist basarilarin1 dramatik bir etkiyle
artiracak sekilde ele almistir (Lesso, 2023). Ghanim, Alkhafaji (2021:631), Barok D6énem sanatini hem
mimariye hemde heykele uygulanir bir sanat akimi olarak dne ¢ikmasini dnemser. Zira Barok donem, mimari
ve heykel sanat disiplinlerini etkilemis, en giizel goriintiilerle bu disiplinler Barok etkisini eserlerine yansitmigtir
(Ghanim, Alkhafaji, 2021:631). Gotik, Ronesans ve Barok donemlerin kendi sanat anlayislarini sanat
disiplinlerine aktarirken, sanat disiplinlerin de mimari sanatta oldugu gibi, bu dénemlerin gecisinde etkin rolde
oldugu soylenebilir. Gotik, Ronesans ve Barok donemlerin siire¢ gegislerinde mimari disiplinin belirgin bir
roliinii yadsimamakla birlikte, bu donemlerin sanat anlayislarindaki farkliliklarin ortaya g¢ikmasinda basta
mimari olmak {izere, sanat disiplinlerin kendi aralarindaki etkilesimin de 6nemli bir paymin oldugu ileri
siirilebilir. Dolayisiyla, resim, heykel ve mimari sanat disiplinleri tarihsel siiregte Gotik, Ronesans ve Barok
donemlerinde birbirinden etkilenmistir. Buna karsin, s6zii edilen etkilesimin resim sanat eserleri agisindan niteligi
ve hangi donemlerde daha ¢ok yogunlastigi gibi sorularin ise, halen yanitlanmadigi gozlemlenmektedir. Konu edilen
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bu etkilesimin ilgili donemler ve resim sanat eserleri odaginda incelenmesi agisindan, alan yazinda arastirmaya
rastlanmamis olmasi, ilgili alanda 6nemli bir eksiklik olarak nitelenmis ve arastirma sorular1 soyle
diizenlenmistir:

“Resim sanati, Gotik donemden Barok doneme kadarki siiregte heykel ve mimari sanat disiplinlerinden nasil
etkilenmigstir?”

“Resim, heykel ve mimari sanat disiplinlerin birbirleriyle etkilesimi Gotik, Ronesans ve Barok ddnemleri
acgisindan en ¢ok hangi donemde, hangi disiplinler arasinda olmustur?”

2. YONTEM

Bu calisma, nitel arastirma yonteminde, dokiiman analiz tekniginde gergeklestirilmistir. Arastirma sorulari
dogrultusunda belirlenen anahtar kelimeler araciligiyla, ilgili alan yazinda yapilan tarama sonucunda elde edilen
dokiimanlar incelenmistir. Dokiiman analiz, arastirma konusu ile ilgili bilgi i¢eren yazili belgelerin incelemesini
kapsar. Hangi dokiimanlarin c¢alismaya dahil edilecegi arastirma sorulariyla ilgilidir (Yildirim, Simsek,
2018:189). Literatiir taramasina baslamak i¢in Oncelikle arastirma sorulari analiz edilerek, anahtar kelimeler
secilir (Balci, 2018:80) ve belirlenen temalar dogrultusunda ulasilan dokiimanlar ¢calismada kullanilir (Bailey,
1982°den aktaran Yildirim, Simsek, 2018:197). Bilgisayar destekli taramada konuyu sinirlandiran anahtar
sozciiklerin tanimlanmas1 6nemlidir (Balci, 2018:80). Buna goére, mevcut ¢alismanin arastirma sorulari analiz
edilerek, “resim”, “heykel”, “mimari”, “Gotik”, “Ronesans” ve “Barok” anahtar kelimeleri belirlenmis, Google
akademik veri tabaninda bu anahtar kelimelerle taranmistir.

2.1. Verilerin Analizi

Bu calismada elde edilen dokiimanlarin analizinde igerik analiz teknigi kullanilmustir. I¢erik analizi dokiiman
arastirmasinda tarama tekniklerinin tiim uzmanlik alanlarini kapsar ve verilerin analizine imkan verir (Balci,
2018:225). Igerik analizinde arastirmaci, belli gézlemleri kategoriler bigiminde ilgili dokiimanlar1 “dista tutma”
(birbirinden farkll) ve “kapsama” oOlgiitlerine gore siniflar (Bailey, 1987°den aktaran Balci, 2018:225).
Kategoriler arastirilacak dokiimanlar incelenerek, belgelerin hangi ortak elemanlar igerdiklerinin saptanmasiyla
gelistirilir (Balc1, 2018:226). Igerik analizinde kategoriler belirlendikten sonra, kategorinin dokiimanlarda
tekrarlanma siklig1 frekans degeriyle gosterilerek, sayisallastirilabilir (Balci, 2018:227). “Resim ve Heykel”,
“Resim ve Mimari” ve “Mimari ve Heykel” kategorileri belirlenerek, ilgili dokiimanlardaki bu kategorilerin
goriilme siklig1 frekans (f) olarak Tablo 1°de verilmistir.

3. BULGULAR VE YORUM

Resim, heykel ve mimari sanat disiplinlerin Gotik, Ronesans ve Barok donemlerine iliskin aragtirma
dokiimanlarinin tasnif edildikleri kategoriler Tablo 1°de verilmistir.

Tablo 1. Arastirma dokiimanlarin kategoriler acisindan tammmlayici istatistikler

Dokiimanlar
Kategoriler Makale Internet Metin f
Resim ve Heykel VA - 7
Resim ve Mimari VANV - 9
Mimari ve Heykel VA N 5
Toplam 17 1 18

Tablo 1 incelendiginde, alana iliskin yapilan taramalarla elde edilen dokiimanlarda en ¢ok “Resim ve Mimari”
kategorisinin yer aldig1 goriilmektedir (f= 9). Bu kategoriyi “Mimari ve Heykel” kategorisi (f=5) ile “Resim ve
Heykel” kategorisi (f= 4) izlemektedir. Bu kategorilere iliskin dokiimanlarin detayli incelenmesinde, Gotik
donemden Barok doneme kadarki siirecte resim, heykel ve mimari disiplinlerin birbirleriyle etkilesimi, resim
sanat eserleri odaginda, birinci arastirma problemi dogrultusunda elde edilen veriler Tablo 2’de sunulmustur.

Tablo 2. Gotik Dénemden Barok Doneme tarihsel siiregte resim, heykel ve mimari sanat disiplinlerin birbiriyle etkilesimin resim
eserleri odaginda icerik analizi

Disiplinler Mimari Heykel

Resim - Aziz Francis'in Apotheosis'i (Resim 1) (Giotto) Inang (Resim 8) (Giotto)
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- Assisi Papalik Bazilikas1 “Fransiskan Alegorileri” -
(Resim 3) (Giotto)
- Assisi Papalik Bazilikas1 “Dordiincii nef’indeki resimler” -
(Resim 4) (Giotto)
- Assisi Papalik Bazilikas1 “Cephenin i¢ duvarindaki -
freskler” (Resim 5) (Giotto)
- Arena Sapel Frekleri (Kuzey Duvarindaki resimler) -
(Resim 6) (Giotto)
- “Kutsal Uglii” (Resim 9) (Masaccio) -

- “Son aksam yemegi” (Resim 10) (Leonardo da Vinci) -

- “Sistina Sapel freskleri” (Resim 11-12-13) -
(Michelangelo)
- “Borgo’da Yangin”, “Atina Okulu” ve “Parnassus” -
(Resim 14-15-16) (Raffael)
- “Aziz Matta’ya Cagr1” ve “Aziz Matta’nin {lham1” -
(Resim 17-18) (Caravaggio)

Resim/Mimari Etkilesimi
Frekans Toplam= 10
Resim/Heykel Etkilesimi

Frekans Toplam= 1

Mimari - “Davut” Heykeli (Resim 2) (Donatello)

Mimari/Heykel Etkilesimi
Frekans Toplam= 1

Birinci aragtirma sorusu soyleydi: “Resim sanati, Gotik donemden Barok doneme kadarki siiregte heykel ve
mimari sanat disiplinlerinden nasil etkilenmistir?” Tablo 2’deki nicel verilere gore, Gotik donemden Barok
doneme kadarki tarihsel siirecte resim, heykel ve mimari sanat disiplinlerin birbirleri ile etkilesiminde, resim
sanat eserleri odaginda 6ne ¢ikan, resim ve mimari sanat disiplinleri arasindaki yogun etkilesim (f=10) oldugu
anlasilmaktadir.

Resim ve heykel sanat disiplinleri ile mimari ve heykel sanat disiplinleri arasindaki etkilesimin benzer, denk
oldugu soylenebilir (Tablo 2). Gotik donemden Barok déneme kadarki tarihsel siiregte yogun olarak, resim ve
mimari sanat disiplinlerin birbiriyle etkilesiminin s6z konusu oldugu soylenebilir. Gotik dénemden Barok
doneme tarihsel siirecte en ¢ok resim sanati, mimari eserlerden etkilenerek eserler iiretmistir, denilebilir.

Bu ¢aligmanin ikinci arastirma sorusu ise: “Resim, heykel ve mimari sanat disiplinlerin birbirleriyle etkilesimi
Gotik, Ronesans ve Barok donemleri agisindan en ¢ok hangi dénemde, hangi disiplinler arasinda olmustur?”
bicimindeydi. Tablo 2’deki veriler incelendiginde resim, heykel ve mimari sanat disiplinlerin birbirleriyle
etkilesiminin Gotik, Ronesans ve Barok Donem agisindan elde edilen bulgular Tablo 3’te sunulmustur.

Tablo 3. Resim, heykel ve mimari sanat disiplinlerin birbiriyle etkilesiminin Gotik, Ronesans ve Barok Donemleri acisindan icerik

analizi
Mimari f
Heykel
Disiplinler “Davut” Heykeli (Resim 2) N 1
(Donatello)
. Heykel-Mimari Etkilesimi
Donemler Resim Frekans: 1
- “Aziz Francis'in Apotheosis'i” - \ 1
(Resim 1) (Giotto)
- Assisi Papalik - \ 1
Bazilikas1 “Fransiskan Alegorileri”
(Resim 3) (Giotto)
- Assisi Papalik Bazilikas1 “Dordiincii - \ 1
nef’indeki resimler”
(Resim 4) (Giotto)
- Assisi Papalik Bazilikast “Cephenin - \ 1
i¢ duvarindaki freskler”
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Gotik (Resim 5) (Giotto)
- Arena Sapel Frekleri (Kuzey - \ 1
Duvarindaki resimler) (Resim 6)
(Giotto)
-“Inang” (Resim 8) (Giotto) S - 1
Gotik Resim-Heykel- Resim-Heykel Etkilesimi Resim-Mimari Etkilesimi
Mimari Etkilesimi Frekans: 1 Frekans: 5
Frekans Toplam= 7
-“Kutsal Uglii” (Resim 9) (Masaccio) - N 1
Ronesans -“Son aksam yemegi” (Resim 10) - V 1
(Leonardo da Vinci)
-Sistina Sapel freskleri (Resim 11-12- - \ 1
13) (Michelangelo)
-Borgo’da Yangin, “Atina Okulu” ve - \ 1
“Parnassus” (Resim 14-15-16)
(Raffaello)
Ronesans Resim- Resim-Heykel Etkilesimi Resim-Mimari Frekans: 4
Heykel-Mimari Frekans: -
Etkilesimi Frekans
Toplam= 4
-“Aziz Matta’ya Cagr1” ve “Aziz - N 1
Barok Matta’nin {lham1” (Resim 17-18)
(Caravaggio)
Barok Resim-Heykel- Resim-Mimari Etkilesimi
Mimari Etkilesimi Frekans: 1
Frekans Toplam= 1

Tablo 3’teki frekans degerler nicel veriler olarak dikkate alindiginda, resim, heykel ve mimari sanat disiplinleri
en yogun olarak Gotik donemde (f =7) birbirleriyle etkilesim i¢inde oldugu anlasilmaktadir. Resim, heykel ve
mimari sanat disiplinlerin Ronesans déneminde (f=4) Gotik doneme gore daha az yogunluklu, Barok doneminde
ise en diistik (f =1) yogunlukta bir etkilesim i¢inde oldugu goriilmektedir. Resim, heykel ve mimari sanat
disiplinlerin birbirleriyle etkilesimi agisindan en yogun oldugu Gotik donemde ise daha ¢ok resim ve mimari
sanat disiplinleri arasinda etkilesim (f =5) oldugu goriilmektedir (resim-heykel, f =1; resim-mimari, f =1). Buna
gore, Gotik donemden Barok doneme tarihsel siiregte en ¢ok resim ve mimari sanat disiplinlerin birbiriyle
etkilesim i¢inde oldugu ve bu etkilesimin en yogun oldugu evrenin Gotik Dénem oldugu ifade edilebilir. Bir
baska deyisle, resim, heykel ve mimari sanat disiplinlerin birbirleriyle etkilesimin en ¢ok resim ve mimari sanat
disiplinleri arasinda Gotik donemde yogun olarak yasandigi sdylenebilir. Tablo 2 ve Tablo 3’deki verilere dayali
olarak, Gotik, Ronesans ve Barok donemleri agisindan resim, heykel ve mimari disiplinlerin etkilesiminde, resim
ve mimari sanat disiplinleri arasindaki etkilesiminin Gotik dénemde ¢ok yogun oldugu anlasilmaktadir. Buna
gbre, resim ve mimari sanat disiplinleri arasinda Gotik donemde yogun olarak goriilen etkilesime Ortacag
doneminden bakilmasinda yarar oldugu soylenebilir.

Ortacag doneminde dinin hakimiyetinde olan Avrupa’daki sanat, dini yapilarin duvarlarina yapilan resimler
araciligiyla, halka Incil’i tanitmak amacini tasirdi (Arda, Sahin ve Biiyiikkol, 2013:139). Varlik Sentiirk
(2012:27), Ortagag doneminde resim sanatinin kilisenin onerdigi estetik ve dinsel dayatmayla bigimlenmis
oldugunu belirterek, bu donem resimlerde fon rengi olarak genellikle ideal bir uzam olarak altin yaldiz
kullanildigin1 belirtmektedir. Gombrich’in (2004) belirttigi gibi, 14. yiizyil Italyan ressamlar1 eserlerinde altin
yaldiz fon kullanmaktaydilar ancak, bu 6zellik Bizans sanatinin etkisinde one ¢ikan bir uygulamaydi (Bell,
2009:119). Bizans sanati ilahi ve kutsal olani igerir haliyle dinsel sanat deneyiminin en saf halini yansitir (Read,
2014:54). Bizans sanatinda resimde altin yaldiz fon kullanimi, diinyevi olana degil, ruhani alana atif yaptigi ileri
stiriilebilir.

Erken-Ronesans donem ressamlari, resimde iki boyutlu mekan anlayisi agisindan Gotik ve Bizans sanatinin
etkisinde kalmislardir. Bizans sanat1 antik sanat gelenegini devam ettirdigi icin, Italya’da Bizans iislubundan
kopus zor olsa da ressam Cimabue ile baglayan yenilik¢i yaklagim, ressam Giotto tarafindan takip edilmistir
(aktaran Gokova, 2018:98). Read (2014:54) Gotik sanatin zamanla hiimanizmle karigtigin1 bu yiizden insani
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yoniin hi¢bir zaman Bizans sanatinda oldugu gibi tamamen ilahi ve kutsal olamayacagini ileri siirer. Buna karsin,
resim sanatinda altin yaldiz fon kullaniminin 6zellikle mimari agidan degerlendirildiginde, 151k odaginda gorsel
etkisinin izleyiciye tesir edebilecegi sOylenebilir. Bu durum ilerleyen evrede ge¢ Gotik donemde, Giotto’nun
Fransiskan Allegorilerinden “Aziz Francis'in Apotheosis'i” adli resminin (Resiml), ilgili donemin kosullar
icinde, kilisenin zayi1f mum 1siklariyla aydinlatilmasi ile resim fonunda yer alan altin yaldizin resimdeki figtirleri
vurgulayip on plana ¢ikararak, hali hazirda var olan etkiyi daha ¢ok giiclendirecegi ongoriisiiyle desteklenebilir.

Bizans sanati, Hiristiyan sanati olarak, izleyici ile estetik agidan kurulan ruhani bir diyalogun aracidir (Vikan,
1992’den aktaran Gokcan, 2010:20). Bizans ikonalari, inananlarin Tanr1’ya ulagmak i¢in adeta bir “aracilik”
rolii tstlenirdi (Cormack, 1985’den aktaran Gokcan, 2010:20). Giotto’nun ilgili eserde (Resiml) fonda altin
yaldiz kullanmasinda Bizans sanati etkisinin oldugu séylenebilir. Altin yaldiz kullanimi, sonsuzluga gorsel bir
gondermenin yani sira, eserin sergilendigi mekana uyumluluk noktasinda, izleyicide duygusal bir etkiyi arttirma
acisindan Bizans sanat1 etkisinde kullanilmis olabilecegi, gozden 1rak tutulmamasi gerekir.

Ortagag kiiltiirlinde zamanin sonsuz, mekanin sinirsiz oldugu bir anlayis ile doganin sinirlar1 asilmistir (Vikan,
1992°den aktaran Gokcan, 2010:20). Bizans mimarisi agisindan, Khora Manastir1 Kilisesi (Kariye Camii ve
Miizesi) 6rneginde, yapidaki fresklerde mimari motiflere 6nem verilmesi (Yildiz, 2020:64) mimari ve resim
arasindaki etkilesimin koklerinin Bizans sanatindan esin tagidigini géstermesi bakimindan 6nemlidir. Bu durum,
resim sanatinin mimari sanat ile iligkisinin pratik yanini agiklamaktadir. Mimari yapiya uyum agisindan, resim
sanatinin mekénlarda sunulan eserleri bi¢im-igerik dengesinde doniistiirmeleri, resim sanatinin mimari sanatla
olan etkilesimine yon vererek, resim Sanatinin estetigini belirlemede 6nemli bir rol oynadig1 sdylenebilir.

Resim 1. Giotto di Bondone, “Aziz Francis'in Apotheosis'i” 1320, fresk, Lower Church, San Francesco, Assisi, (URL 3).

1250-1500 yillarim1 kapsayan Gotik donemde sanat dallar1 arasinda etkilesim gozlemlenmis (Y1ldiz, 2015:252),
bu durum Ronesans donemine kadar siirmustir (Arda vd., 2013:140). Ronesans’1 baglatan Gotik donem daha
¢ok bir mimarlik disiplinde temellenmis olmakla birlikte, resim ve heykel sanatlar1 da ilgili evrede baskin hale
gelmis, Ronesans’a kadar bu durum siiregelmistir (Yildiz, 2015:247).

Heykel sanatinin Gotik dénem mimarisiyle etkilesimi 6zellikle yapinin cephe dekorasyonunda dikkat ¢eker
(Arda vd., 2013:140). 15. Yiizyilda, Donatello (1386-1466) heykel alanindaki biiyiik bir usta olarak konumu,
mimaride Brunelleschi’nin, resim sanatinda Masaccio’nun konumuna esdegerdir. Donatello’nun Gotik iislupla
iligkili “Davut” heykeli, hiimanist ve gercek¢i sanat anlayisin1 gézler oniine serer (Arda vd., 2013:142). Davut
heykelinin (Resim 2) 15. yiizyilin sonunda Medici ailesinin sarayinda bulundugu bilinmektedir (URL 4).
Donatello’nun “Davut” heykelinin ilk yerlesimi Medici Riccardi Saray1 idi (URL 5). “Davut” heykeline hangi
acidan bakilirsa bakilsin, her zaman son derece uyumlu bir zarafet géze carpar. Tiim figiirii kaplayan zarafet,
Davut'un hareketindedir: Goliath’in kopmus kafasina ayagini koydugu durus ile savasin manzarasini golgede
birakir (URL 5). Dini bir kisilik olarak Davut, Goliath adli canavar1 yenerek kahramanlastirilmistir. Davut
heykelinin sunulus bigimi, eserin konumlandigi mekan agisindan ag¢iklanmasinin anlasilir oldugu ileri
suirtilebilir. Tarihsel gelisim siirecinde heykelin mimari mekan diizen i¢indeki yeri dikkate alinarak tasarlandigi
bilinmektedir. Gotik donem heykel-mimari etkilesimine karakteristik bir 6rnek olarak Donatello’nun Davut
heykeli gosterilebilir.
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Resim 2. Donatello, “Davut”, 1430, bronz, 158 cm, Museo Nazionale del Bargello, Floransa (URL 6).

Ge¢ Gotik donem resim sanatinda bilinen kurallarin esnedigi, siiregelen anlatim bigimlerinin yerini dogact
betim, gozlemlere birakmaya basladigi goriiliir (Arda vd., 2013:140). Giotto (1276-1337) 14. yiizyilin baginda
Assisi ve Padova adindaki yerlesim yerlerinde yapilarda yaptigi duvar resimleriyle Ortagcag’in geleneksel resim
anlayisin1 olusturan yiizeysel ve bilinen bi¢im kurgusunu agmis, mekén, hacim ve anlatim agisindan resim
sanatinda yeni diizenlemelere ulasmistir (Arda vd., 2013:141-142). Italya’da Assisi kasabasinda bulunan Assisili
Fransis Papalik Bazilikas1 adl1 yapidaki duvar resimleri (URL 7) incelendiginde, Giotto’nun yap1 mimarisinin
elverdigi ol¢iide eserlerindeki kompozisyonu belirleme yoluna gittigi gézlemlenebilir. Bu baglamda 6zellikle
“Fransisken Alegorileri” adli resimler (Resim 3) bulundugu yapi mimarisinin sinirliliklarina gére kurgulandigi
sOylenebilir. Yapinin dordiincii nef’indeki resimlerde (Resim 4) ve yapi cephe i¢ duvarindaki fresklerde de
(Resim 5) gozlemlenebilir.

Resim 3. Giotto di Bondone, Assisi Papalik Bazilikas1 “Fransiskan Alegorileri”, 1320, fresk, Lower Church, San Francesco,
Assisi, (URL 8).
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Resim 4. Giotto di Bondone, Assisi Papalik Bazilikas1 “Dérdiincii nef’indeki resimler”, 1290, fresk, Upper Church, San
Francesco, Assisi, (URL 9).

Resim 5. Giotto di Bondone, Assisi Papalik Bazilikas1 “Cephenin i¢ duvarindaki freskler”, 1290, fresk, Upper Church, San
Francesco, Assisi , (URL 10).

Giotto’nun Padova’da Arena Sapelde yaptigi freskler incelendiginde, yapinin kuzey duvarindaki resimlerin
(Resim 6), mekana uygun bir ¢ergeveleme i¢inde yer aldigi goriilmektedir. Yapinin girisinden sapele dogru
bakildiginda (Resim 7), 6zellikle yapinin tavan bolmesine yakin yilizeyindeki resim-eserin kompozisyonunun
mekanin kemerli kavisine uygun bir diizenleme i¢inde oldugu gozlemlenmektedir. Eserdeki bu kompozisyonun
resmin merkezinde yer alan Isa figiiriiyle desteklenerek, diizenlendigi anlasiimaktadir. Ilgili eserde bu tiirden
bir diizenlemeyle sergilendigi yapinin islev ve sinirliliklarina uyumlu olarak, yapinin en 6énemli boliimiiniin
ortasindaki konumuyla adeta Isa figiiriinii mekan icinde hakimiyet acisindan gii¢lendirmis olmaktadir.
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Resim 6. Giotto di Bondone, Arena Sapel Freskleri (kuzey duvarindaki resimler), 1304-06, fresk, Cappella Scrovegni (Arena
Chapel), Padua, (URL 11).

Resim 7. Giotto di Bondone, Arena Sapelin ici (giristen Sapel goriiniim), 1303-06, fresk, Cappella Scrovegni (Arena Chapel),
Padua, (URL 12).

Varlik Sentiirk (2012:28), Geg¢ Gotik donem resimlerinde gergege miimkiin oldugunca yaklagma cabalarinin
figiiriin kismen hacim kazanmasi ve altin yaldizla resmin arka planin boyanmasi yerine fonda mimari eleman
ve doga goriinlimlerine yer vermesiyle, resim sanatinda donemin en biiyiik degisiminin meydana geldigini
belirtmektedir. Bununla birlikte, Giotto’nun Arena Sapelde yaptig1 freslerden “Inang” (Faith) adli resim (Resim
8) adeta heykel goriiniimiiyle dikkat cekmektedir (URL 7). “Inang¢” adli bu resimde Giotto gercekgi bir yansima
elde etmek icin heykelimsi bir gériiniimden etkiyle sanki heykel sanatini andirir bigimde bir derinlik katma,
hacim c¢abas1 sezilmektedir. Eserde ilk géze carpan unsur hacim etkisidir. Giotto’nun hacmi verme ¢abasi o
kadar belirgindir ki, bu durum resme adeta bir heykel niteligi kazandirmistir. Resim sanatina gergekgi bir
goriiniim kazandirma adina, heykel sanatindan esinlenmeyle, Giotto’nun “Inan¢” adli eseri, heykeldeki iic
boyutlulugunun yansimasi olarak, figiire hacim verme niteliginde oldugu ileri siiriilebilir. Resim sanatina hacim
arayisi iginde, resim yiizeyine adeta bir heykel niteligi katmis bu eser, resim sanatinin heykel sanatindan
etkilesimine somut bir 6rnek olarak gosterilebilir.
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Resim 8. Giotto di Bondone, “inanc”, 1306, fresk, 120 x 55 cm, Cappella Scrovegni (Arena Chapel), Padua, (URL 13).

Gotik donemde resim sanatinin heykel sanatindan etkilenmesinin bir tiir mekanda heykel donanimin olmadigi
durumlarda ya da resim sanati eserlerinin mekanda gii¢lii bir konumda olan heykel sunumun gérevini iistlenmeye
talip oldugunda ortaya ¢iktigi ileri siiriilebilir. Resim sanatinin adeta heykel {liriinii andiran, eserde nesne ve figiir
acisindan hacme yonelmesinin donem itibariyle daha ¢ok yap1 i¢in resimlerde gozlemlenmektedir. Bundan
dolay1, Gotik dénemde resim sanati i¢in yapi1 ile uyumun mekénsal bir zorunluluk oldugu anlasilmaktadir. Bu
durum, resim sanatinin mekanda ister heykel iriiniin yerini doldurmaya caligmis olsun isterse yapiya uyum
acisindan bir zorunluluk olarak goriilsiin, tarihsel siiregte resim sanatinin Gotik donemde mimariyle birlikte
heykel sanatindan etkilendigini gostermektedir.

Ronesans doneminde yapilan kuramsal ¢aligmalarin etkisiyle, 15. yiizyildan itibaren resim, heykel ve mimari
sanat niteligi kazanmaya baglamistir (Arda vd., 2013:141). Ortagag doneminde ressam, heykeltiras ve mimarlar
halen zanaatg¢i olarak goriilmekteyken, Ronesans doneminde bu durum degismeye baslamistir (Arda vd.,
2013:141). Bu baglamda, istigal ettigi sanat alaniyla ilgili arastirmalar yapan Filippo Brunelleschi (1377-1446),
mimaride oran ve perspektif acisindan Floransa’da yaptigi Pazzi Sapelinde (1420) Ronesans’in mimari
anlayisin1 ortaya koymus, Gotik donemdeki sivri kemer yerine, bir yenilik olarak yuvarlak kemer stili
kullanmistir (Turani, 1997°den aktaran: Arda vd., 2013:141). Brunelleschi’nin arkadasi oldugu rivayet edilen
ressam Masaccio resim sanatinda yeniliklere imza atmistir. Arda vd.’nin (2013:141-142) belirttigi gibi,
Masaccio Floransa’da yaptigi duvar resimlerinde resim sanati agisindan yeni bir anlayisin Orneklerini
sunmustur. Sanat¢i, Santa Maria del Carmine Kilisesi’nin Brancacci Sapeli’ndeki kompozisyonlardaki sanat
anlayisi ile anatomi bilgisi ve agikli koyulu renklendirme, golgeli 1s1kl1 alanlarla ile figiirler kusursuz bir bigimde
vererek, Giotto’nun eserlerine oranla resim sanatini gelistirmistir. Masaccio’nun “Kutsal tigli” adli eserinde
(Resim 9) yer alan arka plan mimari yapinin bi¢imi, perspektifle dikkat ¢eker. Bu eser zamaninda sanki duvarda
bir delik varmiscasina algilanmistir (URL 14). Masaccio’nun “Kutsal ii¢lii” adl1 eserinin On Rénesans donemi
acgisindan oldukega yaratici bir yapit oldugu ileri siiriilebilir. Sanatta yaraticilik, sanatta 6z giir bir anlatim olarak
(Ozsoy, Mamur, 2019:126), Onal’in (2011:158) belirttigine gore, sanatgilarin icinde yasadigi toplumla
etkilesimi sonucunda, sanat¢inin sahip oldugu bilissel semasinin katkisiyla ulasilan bir noktadir. Ersoy
(2016:127) bu asamada, sanat yapitini karmagik bir yaraticiligin {iriinii olarak degerlendirir.

Resim 9. Masaccio, “Kutsal Uclii”, 1425-28, fresk, 640 x 317 cm, Santa Maria Novella, Floransa, (URL 15).

1425-1428 yillar1 arasinda yapilan “Kutsal ticlii” adli eserde Adem’in iskeleti ile sunak masasi resmin bir pargast
olarak yer almaktadir (URL 14). Eser bu haliyle, ilgili dini yapida yer alan bir boliim olan sunak masasi1 dikkate
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alinarak, resmin sunulacagi mekana uyum iginde kurgulandigini gostermektedir. Dolayisiyla mekan, eserin
kompozisyonunun bir parcasi olmus, eserin kompozisyonunu etkilemistir. Bu yolla, mimari yapidaki sunumun
niteligi resmin igerigine etki ederek, mekanin eserdeki roliinii 6n plana ¢ikarmistir. Boylece eser, mekandaki
konumu ve yapinin ii¢ boyutlu bigiminin resme esin olusturmasi agisindan, resim sanatinin mimari disiplinden
etkilenmesine karakteristik bir 6rnek olarak gosterilebilir.

Ronesans doneminde, ressam ve heykeltiras Verrocchio’nun atdlyesinde ¢irak olarak gérev alan Leonardo da
Vinci Ronesans’in en 6nemli sanat¢ilardan biri (Arda vd., 2013:142-143) olarak 6ne ¢ikmaktadir. Vinci, resim
sanatinda kompozisyon ve perspektif gibi dnemli konular iizerine ¢alismis ve bunlari resme uygulamistir.
Resimde figiirlerin arkasinda uzanan manzaranin gittik¢e soluklagsmasi gibi bir renk tonlama teknigi, ressamin
buluslarindan biridir. Bu yolla, déneminde sadece ¢izgi perspektifiyle saglanan uzamda derinlik, sanat¢inin
“sfumato” teknigiyle resimde daha dogalci bir goriinlim elde edilebilmistir (Arda vd., 2013:143). Leonardo da
Vinci’nin “Son aksam yemegi” adli eseri (Resim 10), Italya’nin Milano kentinde bulunan Santa Maria Della
Graize Manastirinin yemek salonun duvarinda bulunmaktadir (URL 16).

y 5k Al \
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Resim 10. Leonardo da Vinci, Son Aksam Yemegi, 1498, fresk, 460 x 880 cm, Santa Maria delle Grazie Manastiri, Milan, (URL
17).

Vinci’nin “Son aksam yemegi” adli bu eseri, dikdortgen bi¢imli manastirin biiyiik yemek salonunun, kare
big¢imli iki duvarindan birinin iizerine uygulanmistir. Eserin bu bi¢im bir yapida sunulmasinin, resimde ¢izgisel
perspektifin uygulanmasinda énemli bir rolii oldugu sdylenebilir. ilgili yapinin giris cephesinden bakildiginda
karsidaki duvarda yer alan eserin adeta resimde mekanin devam ettigi hissine kapilmasina hizmet ettigi ileri
siiriilebilir. Izleyici tarafindan bakildiginda bu tiir bir yanilsamanin sasirma ile birlikte takdir gérecegi agiktir.
Leonardo da Vinci donemin kesiflerinden biri olan bilimsel perspektifi bu esere uygulayarak, hem resme hem
de mekéna derinlik etkisi kazandirmis, ger¢ek mekanin eserde devam ediyormus yanilsamasini verebilmistir.
Manastirin yemek salonunda bulunan bu eserin sunumuyla mekanda bulunanlarin adeta Isa ve havarileriyle
birlikte ayni ortamda yemek yiyormus gibi bir yanilsamaya kapilabilmeleri olasidir. Bu yolla, mekanin kullanim
amact ve mimari yapit bi¢ciminin hem resmin konu se¢imine hem de resimdeki kompozisyon kurgusuna yon
verdigi, resmin bicim ve igerik unsurlarinin belirlenmesinde yonlendirici oldugu ileri siiriilebilir. Bu nedenle,
resim sanatinin mimari yapinin fiziki sinirliliklarina gore diizenlenmesine, Leonardo da Vinci’nin “Son aksam
yemegi” adl1 eser, karakteristik diger bir 6rnek olarak gosterilebilir. Vinci’nin bu eseri, uzam niteliginin resimde
one ¢ikarilmasiyla, resim sanatinin mimari sanat ile etkilesiminde dnemli bir yere sahip oldugu sdylenebilir.

Michelangelo (1475-1564), Yiiksek Ronesans Donem heykel sanatinin 6nde gelen usta sanat¢isidir. O’nun San
Pietro Pieta heykeli (1498-99), donemin onde gelen eserleri arasinda bir bagyapittir (Arda vd., 2013:142).
Michelangelo resim sanatinda da eserler vermistir. Sistina Sapeli tavan resimlemeleri Michelangelo tarafindan
1508 ve 1512 yillar arasinda yapilmistir (URL 18).

Michelangelo heykel ve mimari tasarimlar1 yapan bir sanat¢i olarak Ronesans’in en 6nemli mimari siislemesi
sayilan Sistina Sapeli'nin tavan resimlerini hareketli figiirler, belirgin 151k-gdlge ve kusursuz bir anatomi
sunumuyla ger¢eklestirmistir (Arda vd., 2013:143). Labno’ya (2012:92) gore, Michelangelo mimari, heykel ve
resimden olusan ii¢ sanatin biiyiik ustasidir. Ronesans dénem resimlerinin kompozisyon, bi¢im ve igerik olarak
mimari mekana gore olusturulmasinin Onciiliigiinii Michelangelo yapmis, mekén icindeki gorsel etkiye
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yogunlagarak fresklerini tamamlamistir (Kara, 2018b:7). Michelangelo’nun sapelin geometrik mimari yapisina
gore tavan resimlemesindeki kompozisyonu diizenledigi sOylenebilir (Resim 11-12). Labno’nun (2012:94)
belirttigi gibi, Michelangelo, Sistina Sapeli tavanini resimlemesinde yapinin geometrik yapinin sinirliliklarini
dikkate alarak eserin ana kurgusunu diizenlemis, mimari etkinin resmin kurgusuna niifuz etmesine bu tiirden bir
¢Oziim bulmustur. Belki bundan dolayidir ki, Labno’ya goére, baz1 figiirlerin anlamlari net degildir.
Michelangelo'nun Sistina Sapel tavan fresklerini diizenlemesi, belki de Bati sanatindaki en karmagsik
kompozisyonu temsil etmesinin temelinde (URL 18), sanat¢inin mimari yapiyla uyumlu resimleme yapma
zorunlulugu yattigi ileri siiriilebilir.

Resim 11. Michelangelo Buonarroti, Sistina Sapeli tavan resimlemesi (Sapelin i¢ goriiniimii-1), 1508 -1512, 1535 -1541, fresk,
Sistina Sapeli, Vatikan, (URL 19).

Resim 12. Michelangelo Buonarroti, Sistina Sapeli tavan resimlemesi (Sapelin i¢ goriiniimii-2), 1508 -1512, 1535 -1541, fresk,
Sistine Sapeli, Vatikan, (URL 20).

Sistina Sapel yapi tavanin orta sirasini olusturan resimlerin ¢ergevesi yayvan bir dikdortgen iken, tavanin
ortadan yana, duvara dogru agilimlart mimari olarak {iggen ve tiirevleri formunda ilerledigi i¢in, bu alanda yer
alan resimler de mimari yapmnin izin verdigi Olgiide, liggen kompozisyonlara gore olusturuldugu
gozlemlenmektedir (Resim 11 ve 12). Bu durum, Michelangelo’nun Sistina Sapel tavan resimlemesinde mimari
yap1 Olgiisiinde resimde kompozisyon diizenlemelere yonelmesine yaratict ¢oziimler gelistirdigini gostermesi
bakimindan kayda degerdir. Esasinda bu duruma neden olarak, Michelangelo’nun mimari yapiya uygun
resimleme yapma arayist oldugu ileri siiriilebilir. S6zii edilen bu eser mimarinin resim sanatina etkisine yetkin
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bir 6rnek olarak degerlendirilebilir.

Michelangelo’nun Sistina Sapel resimlemesinde yer alan “Son Yargi” adli freskte (Resim 13) sanat¢t mekanin
sinirliliklarin 6zellikle, yapinin st tarafinda bulunan iki kii¢iik kemeri eserin kompozisyonuna uyumlayarak,
resimde 0Ozgiinliigii yakalayabilmistir. Bu iki kemerin ayaklarinin birlestigi yerin hemen altinda resmin
merkezini belirleyerek ana figiirii konumlandirmasi da yine sanatginin mekansal sinirliliklari ¢ergevesinde resim
sanatinda gelistirdigi bir kompozisyon kurgulamasi olarak degerlendirilebilir. Diger yandan, resimlerdeki
figlirlerin heykelimsi goériiniimleri, Michelangelo’nun resim sanatinin heykele yaklastigi 6lgiide iyi olarak
degerlendirmesinin izlerini tagir ve resim sanatiyla heykel sanat1 arasindaki etkilesimi gostermesi bakimindan
kayda degerdir.

Michalengelo, “Miikemmel bir heykel, bir tepenin yamacindan birakildiginda hasarsiz asagiya yuvarlanabilecek
kapalilikta olmalidir” demistir (Read, 1974’den aktaran Samsun, 2017:1285). Sanat¢1 bu diislincesini adeta
Sistina Sapel resimlemesindeki figiirlere yansitmigtir. Sanatg¢inin bu sézii, resim sanatinin heykel sanatiyla
etkilesimini agiklayan bir veri olusturur. Bu tiirden bir anlayigin, dénem ressamlarindan Pollaiuolo'nun “Aziz
Sebastianus’un Sehit Edilisi” adl1 eserinde oldugu gibi, pek ¢ok esere yansidigi sdylenebilir. Michalengelo’nun
ilgili sozii, donem resimlerindeki kapali form anlayisinin da adeta heykelden etkilesimin bir kaniti olarak
gosterilebilir. Ronesans doneminde Michelangelo’nun heykeldeki bicim anlayisi adeta resim sanatina egemen
olmus, resim sanatinin nemli eserleri bu anlays iizerine temellenmis oldugu sdylenebilir. Ozellikle Gotik ve
Ronesans doneminde iretilen resim sanatinin onemli Orneklerinde heykel sanatiyla etkilesimin belirgin
yansimalar1 s6z konusudur.

=T
Resim 13. Michelangelo Buonarroti, “Son Yarg1”, 1537-41, fresk, 1370 x 1220 cm, Sistina Sapeli, Vatikan, (URL 21).

Ronesans Doneminde Michelangelo’nun yani sira Raffaello’nun (Rafael) da mekan icindeki gorsel etkiye
yogunlasarak yaptig1 fresklerde kompozisyonun, bigim ve igerik olarak mimari mekéna gdre olusturulma siireci
devam etmistir (Kara, 2018b:7). Raffaello’nun eseri “Borgo’da Yangin” (1514) adli fresk (Resim 14) Roma
Borgo'da Papa IV. Leo’nun sefaatiyle sondiiriilen yangini konu edinmektedir. Daginik bir kompozisyona sahip
olan resimde antik donem de dahil olmak iizere bir¢ok figiirii igerir (URL 22). Bu eser Vatikan’ daki Apostelik
Sarayinda, eserin adiyla anilan odanin duvarinda yer almaktadir (S6giit, Duman Ercan, 2011:38).
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Resim 14. Raffaello Sanzio, “Borgo’da Yangin”, 1514, fresk, tabanda genislik: 670 cm. Borgo'daki Ates Odasi, Papalik
Saraylar, Vatikan, (URL 23).

Raffaello’nun “Borgo’da Yangin” adli resmin igeriginde yer alan mimari unsurlar, sanatginin eserin sergilendigi
mimariyi, ¢aligmasina yaraticit bir bigimde ¢erceve olusturabildigini gostermektedir (S6giit, Duman Ercan,
2011:38). Raffaello, kemer ile ger¢eveledigi bu eseri mimari unsurlarla tam bir uyum igindedir. Bu fresklerde
kullanilan mimari unsurlar resme gorsel bir zenginlik katmistir (S6gtit, Duman Ercan, 2011:4144). Bu durum,
mimari yap1 baglaminda mekanin resme etkisini géstermesi bakimindan dnemlidir.

Raffaello’nun “Atina Okulu” (1509) adli freskindeki ¢ergeveleme, mimari yapinin kullanilmasina diger bir
ornek olarak gosterilebilir. Ilgili eserde (Resim 15) Raffaello yapida ondeki kemeri geride farkli ortii
sistemleriyle resimde biitlinlestirdigi goriilmektedir (Aktaran: S6giit, Duman Ercan, 2011:39). Raffaello’nun
“Atina Okulu” adli bu duvar resminde Avrupa Hiristiyan ¢ag1 ve oncesi Pagan dénemde yasamig iinlii filozof
ve diigliniirleri alegorik bigimde ayni mimari yap1 icinde gruplar halinde resmedilmesi dikkat ¢ekmektedir.
Resimdeki yapi biiylik olasilikla Ge¢ Roma mimarisinden etkiler tagir (URL 22). Raffaello’nun “Atina Okulu”
adli eseri Bati kiiltiiriinii figiir baglaminda yansitan énemli bir eserdir. Bu eSerin iiretilmesinde sanat¢inin essiz
mahareti yaninda yasadigi kiiltiiriin de etkisi oldugu sdylenebilir. Soysaldi’ya (2018:305) gore, bir toplumun
tarih boyunca iirettigi tiim sanatlar iiretildigi toplum hayatindan beslenerek viicut bulur.

Resim 15. Raffaello Sanzio, “Atina Okulu”, 1509, fresk, tabanda genislik 770 cm, Stanza della Segnatura, Papalik Saraylar,
Vatikan, (URL 24).

Atina Okulu” ve “Parnassus” adli (Resim 15-16) bu iki eser, Vatikan’daki Apostelik Sarayinda, ayni odanin iki
duvarini siislemektedir. Raffaello her iki resimde adiyla anilan odanin duvarlarinda yer alan mimariye uygun
bir ¢ergeveleme yapmistir.

Resim 16. Raffaello Sanzio, “Parnassus”, 1509-10, fresk, tabanda genislik 670 cm, Stanza della Segnatura, Papalik Saraylari,
Vatikan, (URL 25).

Vatikan’daki Apostelik Sarayinda “Atina Okulu” adli freskin hemen yaninda yer alan odanin diger duvarinda
bulunan “Parnassus” (1509-10) (Resim 16) adli fresk, klasik miizik aleti Lir ¢alan Apollo’nun evi Parnassus
Dagi’m1 konu almaktadir. Goriilecegi tizere, bu esere mekanin duvarindaki pencere de dahil olmustur. Bu
pencerenin ger¢ek manzarasinin Vatikan Dagi’ni igermesi, Raffaello’nun {istiin sanatsal ifade giiclinii gosterir
(URL 22). Bu durum ayni zamanda Raffaello’nun mimari yapidan kaynaklanan fiziki gercekligi resme
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yanilsama noktasinda dahil etmesiyle birlikte, resim sanatinda mimari etkiyi yanilsamadan ote gercege
dontistiirdigii ileri stiriilebilir. Dolayisiyla, Raffaello’nun bu eser ile resim sanatinin mimariden etkilenme
asamasinda resim sanatina yeni bir pencere agtig1 sOylenebilir.

Ronesans Déneminde 16. yiizyil italya Venedik’te mimarlik ve resim sanati etkilesmis, resimde igerik ve
kompozisyon binalarin mimari mekanlar1 igin tasarlanmasiyla birlikte degismeye baslamis, bu etki ile sanat
alaninda Barok doneme girilmistir (Kara, 2018a:69). Barok donemde, Gotik ve Ronesans donemin biiyiik
ustalarinin resim sanatina mimari etki noktasinda buldugu 6zgiin ¢oziimler iizerine yeni eklemelerin yapilmasi
zorlugu dikkate alinarak, resim sanatinin mimariden etkisinin yogunlugunun azaldigi ileri stirtilebilir.

Resim sanatinin kompozisyon unsurunda doniismesi, mimari mekéanin 6zellikleri ve ihtiya¢lari dogrultusunda
ortaya ¢iktigi ileri siiriilebilir. Resim sanatinda o zamana degin merkezi kompozisyon kurgusundan uzaklasilarak
gelistirilen bu diizenlemede, eserin mekanda bulundugu yerin izleyicide birakilmak istenen etki agisindan 6nemi
dikkate alindig1 sdylenebilir. Boylece, resim ile mekana bir derinlik hissi verilmis, bu yolla resim sanati bi¢im
ve icerik acisindan yapinin bir par¢asi olmus, hem mimari hem de resim sanat disiplinleri birbirini etkilemis, bu
etki ile resim sanati kendini déniistiirmustiir. Boylelikle, 16. Yiizyil Venedik kentinde hem resim hem mimarlik
alaninda 6zgiin eserlerin ortaya ¢ikmasini tesvik eden bir iklim olusmustur (Kara, 2018a:78). Caravaggio’nun
Contarelli Sapel igin trettigi “Aziz Matta” resimleri bu kapsamda, mimari mekan ve resim etkilesimine 6rnek
olarak gosterilebilir. So6zii edilen bu eserler, mekin ve resmin islevsel olarak birbirini destekleyen bir yapida
olmakla birlikte, kompozisyon, bi¢im ve igerik agisindan ilgili sapelin mimari yapisiyla iliskilidir. Caravaggio
bu eserlerle adeta mekan ve resimleri birbirleriyle biitlinlestirmistir (Kara, 2018b:1).

Caravaggio’nun “Aziz Matta’ya Cagr1” adli resmi (Resim 17), Roma'daki Contarelli Sapelindedir. Caravaggio,
vergi toplayici Levi’yi (Aziz Matta'nin havari olmadan 6nceki ad1), dort yardimcisi ile bir masada oturmus,
giiniin hasilatin1 sayarken resmetmistir: Resimde Isa sahneye Aziz Petrus ile birlikte girer ve giiclii bir hareket
ile Levi'yi ¢agirir. Davete sasiran ve kapidan gelen ani 1sikla gozleri kamasan Levi geri ¢ekilir ve sol eliyle
"Kim, ben mi?" der gibi kendini isaret eder. Resimde Isa'nin goriiniisii o kadar beklenmedik ve hareketi o kadar
emredicidir ki, figiirlerde tepki meydana gelmeden once, ilging bigimde sok edici bir an i¢in eylem sanki askiya
alinmis gibidir (URL 26).

Resim 17. Caravaggio, “Aziz Matta'ya Cagr1”, 1599-1600, tuval iizerine yagh boya, 322 x 340cm, Contarelli Sapeli, San Luigi dei
Francesi, Roma, (URL 27).

Contarelli Sapelin duvarlari i¢in Caravaggio tarafindan yapilan diger bir fresk olan “Aziz Matta’nin fTham1” adli
eserdir (Resim 18). Ilgili eserde zuhur eden melegin, adeta bir dgrenci gibi yaptig1 parmak hesabina Aziz
Matta’nin alisilmisin disinda, itirazsiz kabullenmis bir halde resmedilmesiyle dikkat ¢cekmektedir (URL 26).
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Resim 18. Caravaggio, “Aziz Matta’min ilham1” 1602, tuval iizerine yagh boya, 296x189cm, Contarelli Sapeli, San Luigi dei
Francesi, Roma, (URL 28).

Caravaggio’nun Contarelli Sapelindeki ayn1 odanin duvarlarini kaplayan, Aziz Matta’y1 konu edinen resimler,
mimari bir yapinin ilgili resimlerde nasil birlestirici bir unsur olarak gdoriildiigiine 6rnek olarak gdsterilebilir
(Resim 19). Bu eserlerde sanatsal eleman renk 6gesi agisindan, yap1 duvarlarinin nispeten acik renkte olmasina
karsilik Caravaggio’nun ilgili resimlerinde arka plan rengini koyu renkte seg¢mesi, resim mekan iliskisi
bakimindan eserin yapida 6n plana ¢ikarilma c¢abasi olarak degerlendirilebilir. Bu durum, zemin-gekil agisindan
Caravaggio’nun eserin mekan ile renk zitligin1 vurgulayarak hem mekéani hem de resimleri algilatmak i¢in tercih
etmis oldugu bir yol oldugu ileri siiriilebilir.

Resim 19. Caravaggio, “Aziz Matta’min Ilham1” 1602, Contarelli Sapeli’nden i¢ goriiniim, Roma, (URL 29).

Caravaggio’nun Contarelli Sapelindeki Aziz Matta konulu eserlerinde dikkat ¢eken nokta, mekanda bulunan
pencereden sizan giin 15181n1n adeta resimlerin {izerine diisiisiinii gdsterme cabasidir. ilgili eserlerde 15181n yonii
ve acist mimari yapidaki pencere dikkate alinarak kurgulanmistir. Kara’nin (2018b:3-4) belirttigi gibi, eserin
kompozisyonunda 1s1gin yukaridan gelmesi, mimari yapidaki sunagin ustiindeki yarim daire seklindeki
pencereden giren 151k ile resimdeki 151k 6zdeslesmektedir. Bu tiirden bir sunum, hi¢ kuskusuz, ilgili alan yazinda
vurgulandigr gibi, mimarinin resim sanatina etkisinin donem itibariyle iist bir seviyede oldugunu goéstermesi
bakimindan kayda degerdir.

SONUC

145



akademi
sana

Bu aragtirmanin yanitim1 aradigi birinci soru: “Resim sanati, Gotik donemden Barok doneme kadarki siiregte
heykel ve mimari sanat disiplinlerinden nasil etkilenmistir?” bigiminde diizenlenmisti. Aragtirmadan elde edilen
bulgulara gore, Gotik donemden Barok doneme kadarki tarihsel siiregte resim ve heykel sanatinin mimari
disiplinle etkilesim i¢inde oldugu ilgili donemlerin 6nemli resim sanat eserleri odaginda agiklanmaya
calisilmigtir. Ronesans donem ressami Masaccio’nun “Kutsal ii¢lii” adli eseri agisindan, Labno’nun (2012:14-
17) belirttigi gibi, mimar Filippo Bruneleschi’nin gelistirdigi ¢izgisel perspektiften etkiyle, eserin sergilendigi
mekana uyum i¢inde eklemlenmesiyle birlikte, resim sanatinin mimari sanat ile etkilesimine 6nemli bir 6rnek
olusturmustur.

Mimarinin heykel ve resim sanatini etkilemesine sanat¢1 odaginda 6nemli bir 6rnek olarak, sanat¢1 Michelangelo
gosterilebilir. Michelangelo gergekte heykel sanatinda elde ettigi form verme anlayisini resme aktarabilmistir.
Michelangelo, heykel sanatindaki tarzi ile mimarlik geleneginden oldukga etkilenen yansitmaci yapistyla, oran-
oranti, denge ve hareket gibi kimi sanat ilkelerini heykele uyarlamasiyla oldukga basarili 6rnekler vermis, resim
sanatinda da iirettigi eserler tarih sahnesinde 6ne ¢ikmistir. Heykel sanat1 o devirlerde mimarligin i¢inden ¢ikmis
ve onun bir parcasi olarak islev gérmiistiir. Bu durum, mimari disiplinin heykel sanatini etkilemesinin tarihsel
temellerini gdstermesi bakimindan kayda degerdir.

Bu arastirmada elde edilen veriler, resim sanatinin heykel sanatina kiyasla, mimari disiplinden daha yogun
etkilendigini gostermektedir. Bu sonucun esasinda, yansitmaci sanat kuraminin ilgili tarihsel dénem boyunca
baskin olmastyla iliskili oldugu ileri siiriilebilir. San (2003:48), yansitmaci sanat kuraminin koklerini Ronesans
donemine dayandirarak bu kuramin “sanat genel doganin yansimasidir” goriisii lizerine temellendirilmesinin,
fiziksel doga ile birlikte insan dogasinin da anlatilmak istendigine vurgu yapar. Bu noktada fiziksel doga ile
temsil edilen mimari disiplinden baskasi degildir. Zira mimari bir yapinin, fizik yasalarina uyumlu olarak
orantili, dengeli ve kendi i¢inde bir devinimle, belli bir harekete sahip olmas1 gerekir ki, sanat ilkeleri bu yolla
viicut bulur. Resim sanat1 da bu minvalde mimari sanati izleyerek, ilgili kurallar1 eserlere uygulamis ve daha
gercekci bir doganm belli ilkeler cergevesinde resim yiizeyine yansitilmasmi saglamistir. Ote yandan,
ressamlarin eserlerindeki bigim-igerik dengesi ¢okca mimari yapilara uyumlu olmus, bu yolla, resim sanatinin
mimari sanat ile etkilesiminde resim sanatinda uzam-derinlik adeta yeniden kesfedilmistir. Mevcut arastirmada
ortaya cikarilan diger bir bulgu da sanat disiplinlerin tarihsel siirecte birbirleriyle etkilesim yonii noktasinda
olmus, bu sonug¢ Grafik 1’de verilmistir.

Mimar Disiplin

>

Grafik 1. Resim, heykel ve mimari disiplinlerin birbirleriyle etkilesimi

Grafik 1°de gosterilen, resim sanatinin heykel sanatina gore, mimari sanat disiplininden daha ¢ok etkilegsimine
neden olarak, dini yapilarda resim eserlerine heykel sanat iirlinlerine nazaran daha ¢ok yer verilmesiyle ilgili
oldugu ileri siiriilebilir. Bu duruma neden olarak, resim sanat1 eserlerinin, heykel eserlerine gore fiziki agidan
hacimsiz oldugu i¢in mekanda daha az yer kaplamakla beraber, heykel tarzi sunumda dini konularin ele
alimmasindaki sinirliklarin da etkisi oldugu soylenebilir. Bu baglamda Tansug (1983:54-57), resim sanatinin bir
iirliin olarak mekéna ait bir duvar iizerinde yer aldig1 i¢in, seyirciyle iliskisinde ilgili eserin mekana bagli oldugu
diisiincesinden hareket ettigini belirtmektedir. Boylece resim mekana agilmis bir pencere niteliginde kendi
mekan duyarliligini olusturmus ve Avrupa resminin farklilasmasinda sanat¢inin eseri sunuldugu mekéana mal
etme bagaris1 6nemli bir rol oynamistir. Bu durum, resim sanatinin mimari yapiya uyum noktasindaki izlegi
giiclendirerek, mimari disiplinden heykele nazaran daha c¢ok etkilendigini gdstermesi ve etkilesim iginde
olmasini agiklar niteliktedir. Gotik donemden Barok déneme tarihsel siire¢cte mimari disiplinden heykel ve resim
disiplinlerine baskin bigimde tek yonlii etkilesimde (Grafik 1), s6zii edilen tiirden bir izlek s6z konusudur.

Bu arastirmada ortaya konuldugu gibi, mimari disiplin hem heykel hem de resim sanatin1 etkilerken, heykel
disiplini mimariden etkilenmesinin yaninda, ayrica resim sanatini bi¢gim-hacim noktasinda etkilemistir. S6z
konusu bu etkilesim, heykelden resim sanatina dogru tek yonlii olmustur. Bu sonucun olasi nedeni olarak,
Yildiz’in (2015:247) da belirttigi gibi, Gotik donem Ronesans’t baglatan evre olmasindan dolayi, daha ¢ok
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mimari bir Gislupta etkisini géstermesinden kaynakli oldugu ileri siiriilebilir. Bu yolla heykel sanatinin da mimari
disipline eklemlenerek gelistigi sdylenebilir. Mevcut sonuca diger bir neden olarak, mimari ve heykel sanatinin
resim sanatina kiyasla fiziki ve gorsel etkisinin daha kalic1 olmasi1 gosterilebilir. Dolayisiyla, resim sanati eserin
mekana bagli oldugu diisiincesinden hareketle, mekanin resim icerigine etki etmesinden kaynakli eserler
iretmigtir. Ziss (2009:128) her sanat yapitinin bi¢im ve icerik arasindaki birlikle belirginlestigini belirtmektedir.
Resim sanatinda bi¢im ve icerik kesin bir ¢izgi ile birbirinden ayrilamadigi i¢in (Ersoy, 2016:127), sanat
disiplinleri arasindaki etkilesimin 6teden beri devam eden bir olgu (Ipsiroglu, 2010:129) oldugu sdylenebilir.
Ancak, bu aragtirmanin sonuc¢larina dayali olarak, tarihsel gelisim noktasinda bu etkide mimari sanatin etken,
resim sanatinin ise edilgen bir konumda oldugu ileri siiriilebilir.

Onal’a (2011:160-161) gore, mimari tasarim yaratici bilissel bir siire¢ olarak, dzgiin diisiincenin iiretilmesi,
yorumlanmasi, kesfedilmesi ve tirliniin gelistirilmesi noktasinda birbirleriyle baglantili bigimde tasarim siirecine
dahildir. Béylece, tasarimci ve siire¢ arasindaki etkilesim, tasarim {iriiniinde bir etken olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Mimari tasarimin Gotik Donemden Barok Doneme tarihsel siire¢te 6ncii konumda olmasinin nedenleri arasinda,
etkin bu yaratim siirecinin de rolii olabilir. Mimarlik, matematik ve miihendislikten yararlanma noktasinda
disiplinler arasi bir ¢alisma alan1 (Erdogan, Goéneng Sorgug, 2011:276) olarak da 6ne ¢ikmaktadir. Mimari
disiplin ayrica, insanlarin barinma temel ihtiyacini1 karsilamasindan kaynakli zorunlu bir alandir ve insanlik
tarihinin her doneminde var olmus, kendini gelistirmistir. Bu yoniiyle mimari disiplinin, resim ve heykel
sanatina gore daha yasamsal bir konumda olmasinin heykel ve resim sanatina onciiliik yapmasinda etkili oldugu
ileri siiriilebilir. Bundan dolayi, tarihsel gelisim siirecinde mimari disiplin 6nce heykel sanatini mekéna
eklemlemis, heykelin somut ve hacimsel 6zelligi, bu eklemlemede 6ne g¢ikan bir unsur olmustur. Bu yolla,
mimarinin heykelden sanatsal bir {iriin olarak yararlanmasi ve heykelin mekanin bir parcasi haline getirilmesi
mimkiin olmustur. Bundan sonraki bir agama olan, Gotik Dénemden Barok Doneme kadar ki tarihsel siireg
acisindan, mekanda heykel sanat iirlinlinden baska, resim sanat eserlerinin de eklemlendigi bir siirece
gecilmistir. Bu tarihsel siiregte, mevcut arastirmanin sonucuna gore, mekanda heykel yerine ozellikle dini
yapilarda resim sanat {riinlerinin kullanilmasi diger bir secenek olmustur. Tapinak yapisinin mimari
Ozelliklerini basariyla kullanan resim sanati, bu baglamda, mimari sanattan mekana uyum noktasinda, bi¢im ve
igerik niteliginde ¢okc¢a etkilenmistir. Dolayisiyla, bu aragtirmanin birinci sorusuna yanit olarak; resim sanatinin
mimari ve heykel sanatlariyla etkilesiminin niteligi; resimde hacim, bi¢im ve uzam Ozelliklerin ortaya
ctkmasiyla sonuglandigi sdylenebilir.

Bu ¢alismanin yanitin1 aradigi ikinci arastirma sorusu ise soyle idi: “Resim, heykel ve mimari sanat disiplinlerin
birbirleriyle etkilesimi Gotik, Ronesans ve Barok donemleri agisindan, en ¢ok hangi dénemde hangi disiplinler
arasinda olmustur?” Mevcut bulgulara dayanarak, resim sanatinin eser bazinda mekana eklemlenmesinin bir
gereksinim olarak ortaya ¢iktigi donem olarak, Gotik donem gosterilebilir. Bununla birlikte, bu tiirden bir
gereksinimin eser ve sanat¢i diizeyinde en zengin ornekleri Ronesans doneminde verilmistir (Tablo 3). Mevcut
sonug, Kara’nin (2018a:7) arastirma bulgulariyla tutarlidir. Ronesans doneminde iinlii ressamlarin birgogu
mekan-yapilar icin eser lretmistir. Masaccio, Leonardo da Vinci, Michelangelo ve Raffaello gibi biiyiik
ressamlar eserlerini mekan odaginda sunumunu dikkate almislar, farkli teknikler uygulayarak, mimariden etki
baglaminda resim sanatin1 doniistiirmiislerdir. Bundan dolayidir ki, resim sanatinin yeniliklere ve gelismelere
acgik en 6nemli evrelerinden birini Ronesans donemi olusturmustur.

Bu aragtirmanin elde ettigi bulgulara dayanarak, Gotik, Ronesans ve Barok donemlerinde hem heykel sanatinin
hem de resim sanatinin mimari disiplinin tasarim g¢ergevesine uyumlama siirecinin s6z konusu oldugu
sOylenebilir. Bu durumda, mimari sanattan en ¢ok resim sanati etkilenmis, Giotto, Masaccio, Leonardo da Vinci,
Rafaello gibi ressamlarin eserlerinde donem mimari yapilarin 06zgiin bigceminin resme yansimalari
gozlemlenebilir olmustur. Bu tiir etkilesimden iiretilen en zengin resim sanat1 6rnekleri Ronesans doneminde
ortaya ¢ikmistir. Avrupa yagliboya gelenegi, yiiz yillar boyunca, resim sanatinin tarihsel siirecteki sozii edilen
etkilesimine bagli gelisimine dayali olarak eserler tiretmistir. Avrupa yagliboya resim geleneginin, mimari ve
heykel sanat disiplinlerinden etkilesiminin temellerinin Gotik, Ronesans ve Barok donemlerine dayandigi
sOylenebilir.

Mevcut arastirma bulgulari, tarihsel siiregte mimari disiplinin Oncelikle heykel sanatin1 ve daha sonra
yogunlukla resim sanatini etkilemesi ve ayrica heykel sanatinin resim sanatin1 da etkilemesiyle, bu disiplinler
arasindaki etkilesimin mimariden resim sanatina dogru tek yonlii oldugunu (Grafik 1) ortaya koymaktadir. Bu
sonug, Tansug’un (1983:57) Avrupa resim sanatinin farklilagmasinda, sanat¢inin yapitin yiizeyini, yer aldigi
mekana mal etme basarisindan kaynaklandig1 goriisiiyle tutarlidir. Buna gore, resim sanatinin Gotik, Ronesans
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ve Barok donemlerinde edilgen bir durumda yogun olarak mimari sanat disipliniyle etkilestigi sdylenebilir.
Bununla birlikte, resim sanatinin mimari ve heykel sanatlariyla etkilesimi tarihsel perspektifte Gotik Donemde
temellenmis olmasi 6nemlidir. Bundan sonraki evre olan Rénesans déneminde de bu etkilesim devam etmis, bu
tiirden etkilesimin niteligini resimde hacim, bi¢cim ve uzam 6zellikleri olusturmustur.

Bu aragtirmanin ulastigi sonu¢ géz oniinde bulunduruldugunda, bir sanat eserinin, diger sanat disiplinleriyle
etkilesim noktasinda, oldukg¢a karmasik bir yapiya sahip oldugu sdylenebilir. Sanat eserindeki karmasik yapi,
gorsel sanatlar arasindaki etkilesim agisindan tarihsel gerceklerden kaynakli olarak, toplumlardan beslenerek
sekillenmis ve sonugta sanat¢inin katkisiyla yaraticilik baglaminda 6nemli sanat eser drnekleri tarih sahnesine
cikmistir. Tarihsel siiregte, heykel ve resim sanatcilarinin mimari disiplinden etkilenmesiyle heykel ve resim
sanatlarin eser odaginda yeni ¢0ziim-sunum yollar1 bularak, sanatg¢ilarin yaraticiliklarini gelistirdikleri ve bu
sayede onemli sanat eserleri liretebildikleri ileri siiriilebilir. Sonug olarak, resim sanatinin tarihsel siirecte mimari
ve heykel sanatlariyla etkilegsimi sonucunda gelisen hacim, uzam, derinlik gibi niteliklerin halen giiniimiiz klasik
resim anlayisinda gegerli olmasi, resim sanatinin mimari ve heykel sanatlariyla etkilesiminin giliniimiize dek
kaliciligin1 gostermesi bakimindan kayda deger oldugu sdylenebilir.
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