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GUNUMUZ SERAMIK PRATIKLERINDE GECMISIN iZiNi SURMEK
Forod

TRACING THE HISTORICAL ROOTS OF CONTEMPORARY CERAMIC
PRACTICES

Kemal TIZGOL*
GoOkgen Mete YAZGAN**
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Birgok giiniimiiz sanat¢isi sanatsal pratiklerinde, ait olduklar1 cografyalarin veya
kendi kiiltiirlerine uzak kiiltiirlerin tarihsel ve diisiinsel birikimlerinden ve bu birikimlerin
sanatsal-plastik yansimalarindan beslenmektedir. Sanat¢inin referans alarak yeni bir
baglama tasidig1 kiiltiirel deneyimler toplami, insanlifin ge¢misinden bugiine uzanan
biiyiik mirasi temsil eder. Sanat¢ilarin, tarihi ve kiiltiirel verilere dayanan yapitlarinda farkli
iiretim metotlarina ve yaklagimlarina sahip olduklar: gériilmektedir. Bazi sanatcilar tarihsel
yapitlarin sembollesmis bigimsel-dekoratif 6gelerini ana unsur olarak ele alip doniistiiriirken,
bir grup sanatet, tarihsel olanin kavramsal alt yapisina odaklanarak sosyolojik ve politik bir
bakis agis1 gelistirir. Bu ¢alismanin temel amaci, tarihsel referanslardan beslenen giiniimiiz
seramik sanatcilariin eserleri iizerinden “ge¢mis”in bicimsel ve diisiinsel olarak giiniimiize
nasil ve hangi yollar araciliiyla yansidigini tespit etmektir. Benzesik érnekleme yontemiyle
belirlenen sanatcilarin seciminde, incelenen yapitlarda yogunluklu olarak seramigin ana
malzeme olarak kullanilmasi, segilen sanatgilarin farkli cografyalara ve kiiltiirel kimliklere
ait olmalari, yapitlarin tiimiinde geleneksel ve antik seramiklere ait tarihi niteliklerin
bigimsel etkilenmelerin diginda, giiniimiiz kavramsal baglamlarina tasiabilmis olmasi gibi
kriterler dikkate alinmistir. Calismada, sekiz bireysel sanatg1 ve bir sanatg¢i ikilisinin eserleri,
karsilastirmali analiz ve ikonografik ¢oziimleme yontemleri kullanilarak incelenerek;
arastirmada, tarihsel-kiiltiirel verilerin cagdas sanatta seramik malzemesine yansimalari ve
yaratici siireclerin gelisimi {izerine odaklanmistir. Caligma sonucunda, tarihsel formlarin
sanat¢ilar tarafindan doniistiiriilerek yeniden ele almmmasinda yalinlastirma, soyutlama,
stilizasyon ve yapibozum gibi farkli bigimsel egilimlerin belirginlestigi; kavramsal olarak
ise kiiltiirel degisim ve doniisiim, kimlik ve aidiyet, mitler ve edebi anlatimlar, zanaat-
sanat-endiistri karsilagtirmasi, kadin haklar1 ve feminizm, gé¢-yerinden edilme gibi politik
iceriklerin yapitlarda dnemli birer temsil olarak one ¢iktig1 tespit edilmistir.
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ABSTRACT

Many contemporary artists derive inspiration from the historical and intellectual
accumulation of cultures that are distant from their own or from the geographical regions
they belong to, as well as from the artistic-plastic manifestations of these accumulations.
The sum of cultural experiences referenced and recontextualized by the artist represents
the great heritage extending from humanity’s past to the present. The artist’s engagement
with the past and to the historical aspects can be seen as an effort to transpose past ways of
life and experiences into the intellectual context of their own temporal plane. It is observed
that artists employ different production methods and approaches in their works based on
historical and cultural references. While some artists focus on transforming the symbolized
formal-decorative elements of historical works as the main elements, another group of artists
develop a sociological and political perspective by focusing on the conceptual underpinnings
of the historical aspect. The main aim of this study is to determine how the “past” is reflected
in contemporary ceramic artworks through formal and conceptual means, and by what
means it is mediated to the present. In the study, the works of eight individual artists and one
artist duo, who stand out in contemporary ceramic art, were examined using the comparative
analysis method and iconographic interpretation method. The focus is on the reflections of
historical-cultural data on ceramic materials, which are increasingly used in contemporary
art, and the development of creative processes. The samples selected in the research were
determined by the homogeneous sampling method. The examined works were subjected to a
detailed comparison in terms of technical, aesthetic, and conceptual contexts, and an attempt
to determine the modern-day equivalent of the historical data was made. It was observed
that in the ceramic works discussed in the study, traditional elements were combined with
contemporary perspectives and transformed into a new means of transmission rather than
just a formal reminder of the past. The evolutionary movement of art has been achieved
through pushing and transforming traditional boundaries, paving the way for creating a
new language in art. Historical data, sometimes embedded and sometimes openly shown
in the work, enable the viewer to be positioned in the present and provide exploration
opportunities regarding cultural belonging. It is observed that ceramic as a material, which
carries meaning with reference to the past and tradition, is increasingly included and
accepted in contemporary art. This specific context of ceramic material has both an original
and striking conceptualization feature when it comes to artistic expression. At this point, in
today’s ceramic practices, the historical memory of clay as a material is used as a notable
transfer tool by artists. As a result of the study, it was seen that artists from different cultures,
focused on different qualities of the historical themes in their ceramic works that established
strong relationships with historical references. In these works, different formal tendencies
such as simplification, abstraction, stylization, and deconstruction become evident in
the transformation and reconsideration of historical forms by artists; from a conceptual
perspective, it has been determined that political contents such as cultural change and
transformation, identity and belonging, myths and literary expressions, craft-art-industry
comparison, women’s rights and feminism, migration-displacement, stand out as important
representations in the works.
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GIRIS

Modernizmle birlikte sanatcilar geleneksel tavirdan uzaklagarak, ¢agin dilini
konusan 6zgiin, akilci, ¢i18ir agan eserler liretmenin pesinde olmuslardir. Modernizmin
gelenck karsiti bireysel sanat tutumu ge¢cmisin kaliplarint yikmay1 vadederken aslinda bir
yandan da gelecek kusaklar icin yeni bir gelenek olusturmustur. ilericilik ve iisluplasma-
nin 6n planda oldugu bu yaratici siireg, sadece sanat diinyasint degil, ayn1 zamanda top-
lumsal dinamikleri de etkilemistir. “Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra olusan biitiin diisiin-
ce anlayislari tim sanatgilar1 ve akimlari etkileyen bir 6zellik tagimis ve Avrupa sanatinin
onemli 6zelliklerinin ihlal edilmesiyle bir baskaldirty1 icererek, gelenegin pargalanmasini
ileri boyutlara vardirmigtir.”"

Modernden postmoderne gecis, sanatin ve kiiltiiriin temel yaklasiminda biiytik
bir degisim ve doniigiim siirecini dogurmustur. Postmodern siiregte diger sanat alanlarin-
da oldugu gibi seramik malzeme ile ¢alisan sanat¢ilar da modernizmin evrensel gerceklik
anlayisini, kuralciligini, kati ve disipliner yapisini sorgulayarak ve degistirerek yeni bir
anlam diinyas: yaratmislardir. Bu sanatgilar, ge¢mis sanat eserleri, tarihi referanslar ve
popiiler kiiltiirden alintilar yaparak cagdas bir ifade bi¢cimi geligtirmislerdir. Gliniimiiz sa-
natgilari, yapitlarinda tarihi referanslara yer vererek gecmisle gliniimiiz arasinda iletisim
kurmanin en kolay yolunun, gegmise bakmak oldugunu ortaya koyar. Gelenek “eski ¢ag-
lardan beri yerlesmis olup kusaktan kusaga gecerek gelen ve toplulugun tiyeleri arasinda
ortak bir ruh ve dolayisiyla saglam bir bag yaratan her tiirlii aligki™? olarak tanimlanir.
Geleneksel olarak nitelendirilebilen referanslar, cagdas sanatta cok boyutlu ve katmanli
oriintiiler sayesinde yeni bir evreye taginir. Temelde gecmise ait olsa da giintimiizde bir-
cok toplum, gelenekleri giincel zamana uyarlar ve yagatmaya devam ettirir. Dolayistyla,
gelenek aslinda giincel yapinin bir par¢asidir. Bu baglamda, cagdas sanatin tarihten aldigi
veriler, dontiserek bugiine ve gelecege ait olmaktadir.

Bu caligmanin ilk boliimiinde modern sanattan postmodern siirece gegisle birlik-
te yasanan paradigma degisiklikleri ele alinarak ¢agdas sanatta tarihselligin yeri ve dnemi
tartisilmistir. Sonrasinda kolektif bellek-sanat iliskisi ¢agdas seramik yapitlarindan seci-
len 6rnekler tizerinden incelenmistir. Calismanin diger bir boliimiinde “tarihsel imgelerin
cagdas sanatta doniisimii” konusu, var olana yeniden bakmak, onun {izerinde yeniden
diistinmek ve var olani yeniden yorumlamak baglaminda ele alinmistir.

Amag ve Yontem

Bu ¢alismanin temel amaci, tarihsel referanslardan beslenen giliniimiiz seramik
sanatgilarinin eserleri lizerinden “ge¢mis”in bigimsel ve diislinsel olarak gilinlimiize nasil
ve hangi yolar araciligiyla yansidigini tespit etmektir.

Tarihsel-kiiltiirel verilerin ¢agdas sanatta gittikge artan bir ivmeyle yer alan se-
ramik malzemeye yansimalarini ve yaratici siireglerin gelisimini giiniimiiz seramik sa-
natinda one ¢ikan sekiz bireysel sanatg1 ve bir sanatgi ikilisinin yapitlari tizerinden ele

1 Can, 2017, 242
2 Piskillioglu, 2002
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alan bu calisma, karsilastirmali analiz yontemi ve ikonografik ¢éziimleme yontemini te-
mel alan bir nitel arastirma olarak tasarlanmistir. Nitel karsilastirmali analiz “daha once
aragtirmacinin kendisi veya bagka bir arastirmaci tarafindan tanimlanan kategoriler veya
temalar arasindaki baglantilarin incelemesine izin vererek, kategorilerin ya da temalarin
daha biiyiik 6l¢iide test edilmesine ve teori olusturmasina olanak saglamasi®” sebebiyle
tercih edilmistir. Sanat elestirisinin, tarihsel, sosyolojik, popiiler, akademik gibi tiirlerin-
den birisi olan ikonografik yontem, akademik elestiri i¢inde degerlendirilse de tarihsel
ve sosyolojik elestiri ile yakindan ilgilidir. Calismada kullanilan bu yontemle “eserle yiiz
yiize gelindiginde bi¢imsel ¢dziimlemenin 6tesine gegip eserin konu, donem, ifade ve
anlam derinliklerine inebilmek, onu farkli bakis agilariyla sorgulayip yorumlayabilmek™
hedeflenmistir. Aragtirmada segilen drneklemler benzesik 6rneklem yontemiyle belirlen-
mistir. “Benzesik orneklem yonteminde kiigiik ve homojen bir 6rneklem ele alinmakta
ve detayli olarak ¢alisilmaktadir”. “Benzesik 6rnekleme yonteminde 6rneklem, arastir-
manin problemiyle ilgili olarak evrende yer alan benzesik bir alt grubu ya da oldukca
ozellesmis bir durumu igerebilir”.® Eser analizi yapilan sanatgilarin segiminde agagida
belirtilen kriterler temel alinmustir.

1. Segilen sanat¢ilarin yogun sanatsal iiretimleri postmodern siirecin bas-
langici olarak kabul edilen 1980°lerden giiniimiize kadar uzanmaktadir.

2. Incelenen yapitlarda yogunluklu olarak seramik ana malzeme olarak
kullanilmistir ve yapitlar seramik tiretim yontemleriyle tiretilmistir.

3. Segilen yapitlarin tiimiinde, farkli kiiltiirlerin geleneksel ve antik sera-
miklerinden beslenen kap formlarina, bezemelere ve teknik yaklagim-
lara giiclii gondermeler bulunmaktadir. Ancak sanatgilarin segiminde
yapitlarinda tarihselligin sadece bi¢imsel yonde ele alinmasi degil, ta-
rihsel imgeleri giiniimiiz kavramsal baglamlarina tasiyabilmeleri dikka-
te alinmistir.

4. Segilen sanatcilarin farkli cografyalara ve kiiltiirel kimliklere ait olma-
lar1 dikkate alimustir.

Incelenen yapitlar teknik, estetik ve kavramsal baglamlar {izerinden detayli
bir karsilastirmaya tabi tutulup, tarihi verilerin giiniimiiz yagamindaki karsiliklar1 tespit
edilmeye ¢aligilmistir.

1. Giiniimiiz Sanatcisinin Ge¢misle Iliskisi: Bugiin-Diin Karsithg
Cagdas terimi, belirli bir doneme ait olan ve o dénemin 6zelliklerini yansitan
yasayislari tanimlarken kullanilan genis bir kavramdir. Kelime anlami olarak ayni ¢aga

3 Cizel, Askun, & Cizel, 2022.

4 Akgiin, 2021.

5 Neuman, 2014 ten aktaran Baltaci, 2018.

6 Strauss & Corbin, 2014’ten aktaran Baltaci, 2018.
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ait olan “cagcil, giindes, asri, muasir”’ olan1 tamimlar. Ozellikle sanat ve kiiltiir alaninda
“cagdas” terimi, gliniimiizde iiretilen veya yakin zamanda {iretilmis eserleri ifade eder.
Cagdas sanat eserleri olarak kategorize edilen yapitlar mevcut toplumsal, politik ve kiltii-
rel kosullar1 giiniin penceresinden gergekei bir bakis agisiyla yansitan yenilikgi ve ileriye
doniik bir yaklasimi sergiler. Cagdas sanatta giiniin olgulari gogunlukla yeni medya ola-
naklar1 ve teknolojileri ile geleneksel formlarm disina ¢ikilarak ve konvansiyonel ifade
bigimlerine yeni yaklagimlar getirilerek ele alinir. Bu baglamda, giinimiizde tretilmis
olmasi bir sanat eserini ¢agdas yapmaya yetmez.

“Modern nasil en yakin tarihli anlamina gelen salt zamansal bir kavram

degilse, cagdas da su an da cereyan eden her sey anlamina gelen salt

zamansal bir kavram degildir. Dahasi modern dncesinden moderne ge-

¢is, Hans Belting’in tabiriyle “sanat ¢agindan 6nceki imgeden, sanat ga-

gindaki imgeye gecis gibi alttan alta gerceklesmistir.” Oyle ki sanatcilar

modern sanat iiretiyorlardi iiretmesine ama geriye doniip de ciddi bir de-

gisimin ger¢eklesmis oldugunu agik ve net bir bicimde gorene dek, farkl

tiirde bir sey yaptiklarinin ayirdina varmadilar. Modern sanattan ¢agdas

sanata ge¢is de aynen boyle oldu. Kanimca, cagdas sanat uzun bir siire su

anda yapilmakta olan modern sanattan baska bir anlam tasimadi. Ne de

olsa modern simdi ile o zamanki arasinda bulundugunu ima eder. Gidisat

istikrarin1 koruyarak biiytik dl¢iide ayni kalsayd: bu ifadenin higbir islevi

olmazdi. Modern sdzciigii tarihsel bir yapiy1 ima eder ve bu a¢idan en ya-

kin tarihli gibi ifadelerden daha kuvvetlidir. Cagdas ise en agtk anlamiyla

su anda olmakta olan demektir.”®

1980’lerle beraber sanat alaninda o giine dek sarf edilen tiim soylemlerin ve
yontemlerin denenmis oldugu ve tiikketilmis oldugu fikri 6n plana ¢ikar. Biranlamda tarihsel
avangardi ve modernist siirece dair elestirel bir tavir takinan Neo Avant-garde yaklasim,
“yeni” nin yaratilmasinda ve ortaya atilmasinda bir veri kaynagi olarak yine modernist
siireci temel alir ve yeniyi modernin iistiine insa eder. Bu aslinda modernizme goniilsiiz
de olsa 6zel bir anlam atfetme olarak okunabilir. Bu sdylem Bergson’un bakis agisina
denk bi¢imde tekrarin igindeki yenilikten, yeni olanin yinelenmesinden hareket ederken
bir yandan da artik eskimis olan baska bir ‘yeni’den de ayrismay1” vurgulamaktadir.
Tanimi sadece bu adlandirmalarla sinirli olmayan ‘yenilik” kavrami, sanat tiretiminde ve
teorisinde bunlara benzer bigimlerde hem kopusu/kesintiyi, dolayistyla 6tekinin/oncekinin
olumsuzlanmasini; hem de siirekliligi, yani 6ncekini igerip asmay1 isaret edecek sekilde
kullanilmistir. Bu anlamda ‘yeni’nin ortaya ¢ikisi diyalektik bir siireci gerektirir.’
“Modern iddialarin zamanla iflas etmesi, insanin kendi 6ziine yabanci-
lasmast1 ve yalnizlasmasi, modern sanat ve edebiyatta tikanmanin yasan-
masi1 postmodernistleri arayisa siiriikkler. Postmodern sdylemde, gelenek,

7 TDK, 2023.
8 Danto, 2014.
9 Yeksan, 2021.
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modernitenin tikandigi yerde faydalanilan essiz bir kaynak olarak de-
gerlendirilir. Bireyin modern zamanlarda kaybettigi degerlere nostalji
duygusu ile yaklasan postmodernistler, degisik yollardan gelenekten ya-
rarlanmaya ¢aligirlar. Onlara gére modernitenin insani, sanati, edebiyati,
felsefeyi tek tiplestirmesinin iistesinden ¢ok seslilikle gelinebilir. Essiz
bir kaynak olan gelenegin yeniden yorumlanmasi séz konusu ¢ok seslili-
gin elde edilmesine hizmet eder”!?

Ortaya ¢ikan bu yaklasim, sanatcilart kendinden 6nce gelen sanat eserleriyle
yeni bir diyalog kurma ve bu eserleri ¢agdas diinyanin perspektifinden gérme egilimi
tasir. Konuyla ilgili mevcut alanyazin incelendiginde giincel sanat yapitlarinin gegmis
ve tarihsel olanla iliskisinin postmodernist ¢ergcevede ironi, pastis ve temelliik baglamin-
da ele alindig1 goriilmektedir. Bingol!!, postmodernizm ve gelenek iligkisini irdeledigi
calismasinda modernitenin yikimi ve gelenegin reddine kuramsal agidan odaklanmak-
tadir. Biiyiikparmaksiz ve Ermis'2, Kalin'?, Ozel' giiniimiiz ¢cagdas sanat yapitlarindaki
eklektik yansimalart inceledikleri ¢alismalarinda, kolaj, asamblaj, pastis gibi unsurlari
irdelemektedirler. Degirmenci ve Canduran’in'> bu kavramlardan farkli olarak gelenek-
sel imgelerin giiniimiizde yeniden iiretilmesi konusunda temelliikk ve parodi unsurlari-
na odaklandig1 goriilmektedir. Seramik alanindaki literatiire bakildiginda Aygiin Dinger
Kirca'®’nin ¢aligmasinda, bahsedilen unsurlardan pastigin seramik yapitlara yansimasinin
incelendigi goriiliir. Bahsedilen akademik caligmalar, klasik ve modern déneme ait, Leo-
nardo da Vinci, Jean Auguste Dominique Ingres, Johannes Vermeer, Vincent van Gogh,
Edvard Much, Pablo Picasso, Marcel Duchamp gibi 6nemli sanat¢ilarin yapitlariin post-
modernist siiregte farkli sanatgilar tarafindan ironik, mizahi, elestirel, yiiceltici ve kiskir-
tict yorumlartyla yeniden ele alinmasini irdelemektedir. Yilmaz’in ¢alismasi farklt bir
yaklasimla, kap, boh¢a, mezar tasi, kapi kilidi, hamam tasi, takunya, kapi tokmagi ve las-
tik ayakkab1 gibi geleneksel nesnelerin araciligi ile gegmisin giiniimiiz seramik sanatina
yansimasini incelemektedir'’. Reyhan Giirses’in “Gelenekten Evrensele Ulagmada Tiirk
Seramik Sanatgisinin Kiiltiir Zenginliginin Cagdas Yorumlara Yansimasi™'® baglikli sa-
natta yeterlik tezi, kadim Anadolu medeniyetlerinin zengin seramik kiiltiiriiniin Cumhu-
riyet sonrasi Tiirk seramik sanatina yansimalarini derinlikli bir sekilde ele alir. Giil Erbay
Aslitiirk, cagdas Tiirk seramik sanat¢ilariin gelenekle iliskisini inceledigi 20. Yiizyilda
Tiirk Seramik Sanati isimli kitabinda Tiirk seramik sanatgilarinin yerelligi reddetmeden

10 Bingol U., 2017

11 Bingol U., 2017

12 Biiylikparmaksiz ve Ermis, 2021
13 Kalin, 2021

14 Ozel, 2006

15 Degirmenci ve Canduran, 2022
16 Dinger Kirca, 2016

17 Yilmaz, 2020

18 Giirses, R.1998
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evrensel nitelikler kazanabileceklerini ve 6zgiin eserler iireterek diinya seramik sanatinda
onemli bir konuma gelebileceklerini vurgular'®.Yiiksel’in, gliniimiiz seramik sanatinda
geleneksel tiretimin géz ardr edilmesi ve mitkemmellige dayanan estetik olgunun kirila-
rak ¢agdas seramik sanat¢ilarimin yoneldigi yeni iiretim, iislup ve ifade bigimlerinin aras-
tirlldig1 calismasi ise tarihsel verilerin seramik yapitlarda yapibozumcu bir yaklagimla ele
alinmasia odaklanir.?® Oysaki ¢agdas sanat yapitinin gegmis ve tarihsel olanla baglantisi
bahsedilen bu iliskilenme bi¢imlerinin 6tesinde ¢ok daha derinlikli bir yapilanma sergiler.

Postmodern donemle birlikte sanatgilar, gegmis sanatin formlarini, sembollerini,
figiirlerini ve motiflerini kullanarak yeni anlamlar yaratma konusunda yaratic1 bir 6zgiir-
lige sahip olmuslardir, 1970’lerin ortasindan 1980°lerin basina kadar devam eden Desen
ve Dekorasyon hareketinde yer alan Betty Woodman, Joyce Kozloff, Phillip Maberry,
Rick Dillingham ve James Lawton gibi seramik alanindan sanatgilar, tarihsel yapitla-
rin sembollesmis bicimsel-dekoratif 6gelerini ana unsur olarak ele alip doniistiirmiisler-
dir.2'(Gérsel 1,2) Desen ve Dekorasyon hareketi disinda, italyan Ronesans mimarisinden
ilham alan yapitlariyla Martin Smith*?; Kolomb 6ncesi yerli Amerikan seramikleri, Cin
seramikleri, geleneksel Avrupa seramigi, 6zellikle Delft seramiklerinden etkilenen And-
rew Lord ve yapitlarinda tarihsel formlart giincel ¢izgi film karakterleriyle birlestiren
Michael Frimkess gibi sanatgilar geleneksel seramiklerin form ve bezeme niteliklerine
odaklanmislardir.(Gorsel 3,4,5) Bu yaklasim bir yandan daha 6ncesinde iiretilmis sanat
yapitlarina bir saygi durusu niteligi tasirken, ayni zamanda gelencksel sanatin malzeme
odakli kat1 ve smirlayicr tavrint esnetir. Sanatgi, sanatin temelinde veya i¢inde gegmisi
yeniden degerlendirme firsatlarini bulur.

Gorsel 1: Betty Woodman, Natiirmort, 1990. Gérsel 2: Phillip Maberry, Ugur Bocegi Kadehi,

19 Erbay Aslitiirk, 2014
20 Yiiksel, 2019
21 Vecchio, 2001
22 Tizgdl, 2008, 112-113
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Gorsel 3: Martin Smith, 1994. Gorsel 4: Andrew Lord, 1998. Gorsel 5: Micheal Frimkess, 2004

Giliniimiizde ise tarihsel ve kiiltiirel verilerin bigimsel ve dekoratif baglamlarin
disinda kavramsal ve sosyolojik bir bakis agisiyla ele alinmast 6ne ¢ikar. Bu baglamda
Cinli aktivist ¢agdas sanatc1 Ai Weiwei*ve Ingiliz sanatc1 Grayson Perry yapitlarinda
(Gorsel 6, 7), tarihsel olanin kavramsal alt yapisina odaklanarak elestirel ve politik bir
bakis agisi gelistirirler. Siklikla kisisel ve toplumsal kimliklerin karmasikligina odaklanan
bu sanat¢ilar kendi kiiltlirlerinin seramik miraslarinin tarihsel referanslarindan yola
c¢ikarak siyasi bir tavirla insan haklari konulari, cinsiyet, sinif ve kimlik gibi konulara
odaklanirlar.

Gorsel 6: Ai Weiwei, Sakip Sabanci Miizesi Ai Gorsel 7: Grayson Perry, Matching Pair,
Weiwei Porselene Dair Sergisi’nden, 2017. 2017, Victoria Miro Gallery, Londra

2. Kolektif Bellegin Sanatsal Yansimasi

Gegmis toplumlarin yasayis bigimleri, kiiltiirel degisim ve doniisiimler hakkinda
bilgi tastyan yazili ve sozlii kaynaklar aracilifiyla, bireylerin ve toplumlarin kolektif bel-
leklerinde yer edinir. Bu bellekler, gegmis deneyimlerin toplumsal hafizasini olugturur ve
toplumun tarihsel kimliginin bir parcasi olur. Bu nedenle, tarihi anlamak ve yorumlamak
icin hem somut kaynaklar hem de kolektif bellekler 6nemli bir rol oynarlar.

23 Tung, 2017.
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Augustinus’un bellege iliskin tanimi sira disidir ve bellek konusundaki hayranli-
gin1 gizlemez. Ona gore, “Bellek sadece gecmis tecriibelerin anilarini saklama gibi olduk-
ca basit bir isleve sahip degildir. O ayrica simdiki gerceklikleri ve hatta gelecek beklen-
tisini kendisinde koruma gibi ¢ok daha sorunlu gérevler yiiklenir.”** Kolektif bellek, bir
toplumun veya bir grup insanin ortak deneyimleri, tarihi olaylar ve hatiralar1 hakkindaki
paylasilan bilgi ve anilarin birikimidir ve bir toplumun kiiltiirel kimligini sekillendiren
onemli bir etken olarak kabul edilir. Kiiltiir, bir toplumun degerleri, inanglar1, gelenekleri,
sanat eserleri, dil, davranis bigimleri ve daha fazlasini igeren genis bir kavram olarak
kabul edilir. Bu kiiltiirel unsurlarin nesiller boyunca devam ettirilip canli tutulmasinda
kolektif bellek 6nemli bir rol oynar. Kolektif bellek, toplumun ge¢misini anlamak ve
yorumlamak i¢in adeta bir veri havuzu niteligi tagir. Bu nedenle, kolektif bellek ve kiiltiir
birbirine baglidir ve birlikte ¢aligirlar.

Topluma mal olmus her adim, kolektif bellekte 6zel bir yer bulur. Kolektif bel-
lek, kiiltiirleri domine ettigi gibi sanat alanini da agikga etkiler ve bu etki karsiliklidir. Sa-
nat, kolektif bellegi yansitmak i¢in dnemli bir aragtir ve toplumlarin tarihini, normlarimi
ve yasamsal birikimlerini gorsel ve duyusal olarak yansitir. Sanat politik ve toplumsal de-
gerleri yorumlama ve anlamlandirma islevini gergeklestirirken, toplumun bellegini sekil-
lendirme ve degistirme giicline sahiptir. Sanat eserleri, toplumu farkli konular hakkinda
diistinmeye tesvik etmesiyle kiiltiirel verilerin daha derinlemesine alimlanmasi ve hatir-
lanmasina yardimci olur. Kolektif bellegin sanat yapitlar1 araciligryla diger toplumlarla
paylasilmasi kiiltiirler arasi etkilesime agik yeni bir iliski modeli sunar. Toplumlarin veya
belirli kiiltiir gruplarinin benimsedigi ve tekrarlanan sekilde gézlemlenen davranis, inang,
degerler, ritiieller, dil ve diger kiiltiirel 6zellikler o toplumun kiiltiirel modelini olusturur.
Kolektif bellekte yer eden modeller, sanatgilar i¢in yaraticilik odagi haline gelir. Cagdas
sanatta kullanilan gegmise dair imgeler aslinda yeni gelenekler olusturmaya devam eder.
Uretilen yeni eserler, sadece bugiiniin sanatin1 temsil etmez ayn1 zamanda gelecegi insa
eder. Bu eserler toplumsal hafizanin ta kendisidir ve evrildikge yeni katmanlar eklenir.

Sanatin evrimsel devinimi, toplumun degerlerini, diisiincelerini ve duygularimi
yansitarak, gelecek kugaklara ilham kaynagi olur. Tiim bu birikim, insanligin ge¢misin-
den bugiine uzanan biiyiik miras1 temsil eder. Sanat¢1 bazi durumlarda kendinden dnce
gelenin olusturdugu biiylik ve kutsal anlatiya ait olmak ister. Bu tutum, kendi toplumun-
dan dnceki toplumlarla baglayan hikayeye kendi yasadigi ¢agin getirdiklerini dahil etme
ve bir eklemlenme istencidir. Ornegin, giiniimiiz sanatgilarinin seramik malzeme kulla-
narak olusturdugu eserlerin bazilarinda antik uygarliklarin form veya bezemeleri goriiliir.
Sanatgt, izleyicinin hafiza mekanizmasini harekete gegirerek, ona bu kadim uygarliklarin
gecmisini hatirlatir ve hem sanatgi agisindan hem de izleyici agisindan yeni bir deneyim
yaratarak, toplumsal bellekte kaydedilmis bilginin pekismesini saglar.

Yaratilan yeni deneyimler gegmis donem sanat eserlerinin sadece bigimsel ve
gorsel imajin1 degil, yasanan tiim toplumsal devinimleri biinyesinde tasir. Bu tiir gele-
neksel-tarihsel yorumlamalar, izleyiciyi zamanda bir yolculuga ¢ikartmaktan ¢cok onlari

24 Augustinus’tan aktaran Tiirkben, 2015, 660.
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giiniimiiz sanatiyla derin bir bag kurmaya tesvik eder. izleyici, genis bir perspektiften
diinyay1 gozlemleme sansi yakalar. Tarihsel verilerin ¢agdas sanatta yer almasi, kolektif
hafizanin canlandirilmasi araciligiyla ge¢misin ¢oziimlenmesine dair biligsel pratigi ha-
rekete gegirir. Izleyici, sanatginin eserindeki ipuglari araciligiyla bireysel hafizasindaki
deneyimleri tetikler, boylece gegmisle kurulan bagimsiz ve 6zgiin bir iliski gelistirir. Bu
etkilesim, izleyiciye sadece tarihsel bir donemin izlerini degil, ayn1 zamanda kendi ki-
sisel ge¢misini ve kimligini de kesfetme firsat1 sunar. Bu noktada Ingiliz sanat¢1 Neil
Brownsword ve Safiye Basar’in seramik endiistrisinin tarihsel birikimlerinden yola ¢ika-
rak, bu endiistriye ait kiiltiirel bellek pargalarini yeni bir baglama tasimasiyla olugturduk-
lar1 yapitlari dikkat ¢ekicidir. (Gorsel 8, 9, 10)

Neil Brownsword un galismalar1, dogdugu yer olan Stoke-on-Trent’teki Britan-
ya seramik iiretiminin gerilemesi lizerine siirdiirdigii bir igsel diisiinme siirecini yansi-
tir. 16 yasinda Wedgwood fabrikasinda ¢irak olarak ¢alismaya basladigindan beri birinci
elden edindigi bilgilerle sekillenen bu siire¢, Brownsword’a 6zgiidiir. Sanatgi/arkeolog
roliinii Gistlenen Brownsword, seramik iiretiminin tarihinden gelen yan {riinleri ortaya
¢ikarir ve sembolik anlamlar yiiklii bu emek kalintilarini siirsel soyut bilesimlere doniis-
tirtir.  Yoklugu, pargalanmay1 ve atilma
kavramlarin1 metaforik bir bigimde ince-
leyen caligmalari, yaklasik ii¢ yilizyildir
Kuzey Staffordshire’da kok salmis bir
ekonomi mirasini ve yerel becerileri sek-
teye ugratmaya devam eden kiiresel kapi-
talizmin kaginilmaz etkilerini ifade eder.

Sanatg1 film, performans ve ens-
talasyon gibi farkli tiretim yollar1 araci-
ligiyla endiistriyel iiretimdeki karmagsik
zanaat bilgisini yeniden yapilandirir ve :
nesiller arasi becerilerin degerini gev- Gorsel 8: Neil Brownsword. “Taking Time”,
releyen sorular ortaya koyar. Sanatgi (2009), Ingiltere
Neil Brownsword, 2015°ten bu yana
Giiney Kore ve Ingiltere’de gercekles-
tirdigi performanslar araciligiyla bilgi aligverisinin tarihl dongiisiinii kesfeder. Bu per-
formanslar, seramik geleneklerine bagli kiiltiirel yapilanmalart ve deger sistemlerini ele
alir. Brownsword un 2017’de Icheon Diinya Seramik Merkezi’nde sahneledigi “Factory”
adl1 eseri, Stoke-on-Trent’ten iki eski fabrika personeli ile dort Koreli zanaatkarin yerel
seramik uygulamalarini yeniden diizenleyerek, kiiltlirel tiretimin yerlesik hiyerarsilerini
sorgulamis ve kiiresel ekonomi tarafindan yerinden edilen insanlara ve pratiklere yeniden
deger atfetmeyi amaglamigtir.”®

Safiye Basar, yakin zamanin endiistriyel miras: Yarimca Porselen Fabrikasi’nin
kalintilar1 iizerine yeniden diistinmeyi Oneren sergisi “Hakikati Aralamak-Bir Endiistri

25 Boehm, 2022.
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Gorsel 9: Safiye Basar, ‘Bir Kazi Giincesi’, Video Yerlestirme, 5.33 sn., 2019

Arkeolojisi "nde, fabrikanin 6zellestirilme siireci sonrasindaki yikimin izlerini siirmeyi
ve bu siirecin sadece ekonomik degil, ayn1 zamanda kiiltiirel bir yikim oldugunu goster-
meyi amaglar. Alegorik yaklasimlar igeren ¢alismalarinda Basar, Tiirkiye’de 6zellestirme
dalgasiyla birlikte gelen toplum-
sal-kiiltiirel yikima odaklanarak mo-
dernlesme siirecine dair hafizanin
silinmesini ortaya koyar.® Sanat-
¢1, ozellikle kadin isgileri merkeze
alarak, kadinin ¢alisma hayatindaki
rolii lizerine yapilan tartigmalar ye-
niden degerlendirir. Basar’m mii-
dahale edilmis fotograflar serisi, bu

konu.yl.l belgesel bir dille ele alarak Gorsel 10: Safiye Basar, Bir Endiistri Arkeolojisi
izleyiciye sunar. Sanatg¢inin eserleri, “Hakikati Ara-la-mak” Sergisinden Goriintii, Galeri
Ozellestirme politikalarinin ve eko- Mod, 2019

nomik degisimlerin toplumun kiiltii-

rel ve sosyal dokusunu nasil etkiledigini gdsterme amacini tasir. Triptik video yerlestir-
mesinde fabrika kalintilarindaki seramik panoyu ortaya ¢ikarma siireci, mekanin giincel
durumundan edinilen gorsel notlarla aktarilmaktadir. Sanat¢inin arkeologlarin kurtarma
kazilartyla iliskilendirdigi bu ¢alisma, mekanin tarihsel hafizasini goriiniir kilan bir ey-
lemsellik igerir.

Verilen bu iki 6rnekte fabrikalarin bulunduklart bélgelerin ekonomik ve dola-
yisiyla sosyolojik yapilanmasinda hayati 6neme sahip olduklar1 goriilmektedir. Bu fab-
rikalarin kapitalist doniisiimler siirecinde zamanla {iretim boyutlarinin kiigiiltiilmesi ve
nihayetinde fabrikalarin kapatilmasi bélgedeki sosyolojik yapilanmay1 derinlemesine de-
gistirmistir. Bu noktada Brownsword ve Basar’in eserini alimlayan durumu bizzat dene-
yimlemis yerel izleyiciler, eserlerle kendi hafiza ve deneyimleriyle dogrudan iliski kurar.
Daha sonraki jenerasyonlar ve yasanan sosyolojik degisim ve yikimla Brownsword ve
Basar’in eserleri araciligtyla ilk kez karsilasan diger izleyiciler ise kendi bireysel gegmis-
lerinde ve hafizalarinda yer eden anilar, cocukluk, aile ve yasanilan bolgeye dair benze-
sik durumlarla empati kurarak bdlgenin sosyolojik yapisini ve kimligini kesfetme firsati
bulur.

26 Basar, 2019.
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3. Tarihsel imgelerin Cagdas Sanatta Doniisiimii

“Sanatta -ki bu klasik sanat kadar ¢agdas sanat icin de gecerlidir- ikili
bir on-gereklilik, dolayisiyla ikili bir strateji mevcuttur. Bir yanda imha
etme itkisi, diinyanin ve gercekligin biitiin izlerini silme itkisi, diger
yanda bu itkiye diren¢. Henri Michaux’nun sozleriyle, sanat¢i “higbir iz
birakmama yo6niindeki temel itkiye var giiciiyle direnen” kisidir.”’

Bir¢ok giiniimiiz sanatgisi, ge¢cmise dair tarihsel ve kiiltiirel 6geleri sanat yapit-
larinda bir baglangic noktasi olarak kullanma egilimi gostermektedir. Bu 6geler belli bir
kiiltiire ait gorsel veriler (form, motif, desen, bezeme vb.), belli bir alanda yapilan iiretime
dair bellek kodlar1 ve gegmis uygarliklarin toplumsal hafizasini yansitan yasayis bigim-
leri gibi farkli niteliklere sahip olabilir. Burada belirleyici olan tarihsel verilerin ¢agdas
sanat yapitlarinda kullaniminin sadece formal bir yaklagimla degil bu olgularin sosyal ve
politik bir baglam icerisinde ele alinmasidir. Béylelikle gelenege ait kodlar tastyan imge,
gliniimiize dair s6z sdyleyen ‘yeni’ bir aktarim aracina doniisir.

“Baudriallard’a gore orijinaline benzeyen bir evrende seyler, siirekli
olarak kopyanin kopyasini iiretmektedir. Frederic Jameson 1983 yilinda
bu durumu su sézlerle agiklamigtir: “Gliniimiiziin yazarlari ve sanatgilari,
arttk yeni stiller ve diinyalar icat edemeyecektir... yalnizca smirh
sayida kombinasyon olasidir ve bunlarin en benzersiz olanlari, zaten
diistinilmustir’?®

Ancak var olana yeniden bakmak onun tizerinde yeniden diisiinmek ve var olani
yeniden yorumlamak giiniimiiz sanatcisinin pratiginde bir metodoloji olarak 6ne ¢ikar.
Bu yaklasimda var edilen ‘yeni sanat yapit1’ gegmisin bir kopyasi olmasinin 6tesinde gec-
misin birikimlerini ve bilgisini iizerinde tasiyan bir siirekliligin aracisidir. “Zira, sanatsal
soru artik, ‘Nasil yeni olan bir sey ortaya ¢ikarabiliriz?’ degil; ‘Elimizdekilerle nasil bir
sey yapabiliriz?’dir. Bagka bir deyisle, ‘Giinliik yasamimizi olusturan bu kaotik nesneler,
isimler ve referanslar yiginindan nasil tekillik ve anlam tiretebiliriz?” sorusudur”?

Cagdas seramikte, gelenegin ve tarihselligin izini siirmek adina basitge bir tara-
ma yapmak durumun gergekligini ve boyutlarini gozler 6niine sermektedir. Google arama
motoruna tiim diinyada yaygin olarak kullanilan bir dil olan Ingilizce “Contemporary
Ceramics” ve Tirkce olarak “Cagdas Seramik” ifadeleri yazildiginda karsilastigimiz
manzara her kiiltiirde ¢agdas seramikte gelenekselligin izlerinin ne denli gii¢lii oldugunu
gosterir. (Gorsel 11,12) Yapilan benzer aramalarda ¢agdas Kore seramigi, cagdas Cin
seramigi ve ¢agdas Japon seramiginin gelenege ve tarihsel niteliklere giiclii bir sekilde
bagli oldugu agikca goriilmektedir.

27 Baudrillard, 1996.
28 Ward, 2014,’ten aktaran Biiyiikparmaksiz ve Ermis, 2021.
29 Bourriaud, 2004’ten aktaran Degirmenci ve Canduran, 2022.
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VULISLERRRASI
CREDES SERAMIR
SERBEI

Cagdas diinya diizenini ve kiiltiirel zenginligini yansitirken, geleneksel form ve
motifleri gelenek dis1 bir bakis acisiyla ele alan Burgak Bingdl’ {in eserleri, gecmisin
izlerine gliniimiiz perspektifinden bakarak yeni bir baglam kurar. Kiiltiirel miras, hafiza,
hatirlama, aidiyet gibi kavramlar eserlerinde derinlemesine sorgulanir ve yeniden yorum-
lanir. Gegmisi ve gelecegi bir araya getirerek izleyicilere hem yabanct hem de tanidik bir
diinya sunar. Sanat¢12014 yilinda yaptigi adini Recaizade Mahmud Ekrem’in Araba Sev-
dasi isimli kitabindan alan sergide “Seyir” (Gorsel 13) isimli eserini merkeze koymustur.
Eser gergek bir kamyondan kalip alinarak geleneksel Islami motiflerle siislenmis seramik
pargalardan olusur. Osmanli ve Islam seramiginin geleneksel bezeme formlarmni biinye-
sinde tasiyan bu yapit, gliniimiiz Tiirkiye’sinin sancili batililasma seriivenindeki tarihsel
doniim noktalarini isaret eder.
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Gorsel 13: Burcak Bing6l, Seyir, 2014

Bingd!l’lin bu yapitiyla ilgili Artfulliving” de yaymlanan roportajindaki ifadesi
su sekildedir:

“Araba Sevdasi, ismini Recaizade Mahmut Ekrem’in romanindan
alan bir sergi. Kitap, yabancilagsma ve yanlis anlama konusunu Fransiz
6zentisi Bihruz Bey ve onun yanlis anlamalari izerinden ele alarak yanlig
Batililagsmay elestirir. Bagli basina biiytik bir yanlislik olan seramikten
kamyon da yani Seyir (2014), bu sergide pargalarina ayriliyor ve romana
ait bir atmosferi farkli malzemelerle, yeni bir gorsellikle oneriyordu.
Simdiyi gegmisle, glinceli gelenekle iist iiste getirmek, parcalara ayirarak
yeniden birlestirme denemeleri yapryordu.”°

Bingol’iin yapitlari, izleyiciyi ge¢mis ve gelenekle bir
diyalog kurma yolculuguna ¢ikarirken, ayni zamanda hikayeyi
tekrar okunur hale getirmektedir. Yapitla kurulan bu etkilesim
geemisin sanat formlarina dair kiiltiirel birikimleri gliniimiize
tasir. Sanatgi, yapitlarinda sadece kendi toplumunun gelenek-
lerinden degil, farkli cografyalara ait seramik kiiltiirlerinden
ve tarihsel verilerden de yararlanmaktadir. Bing6! yapitlarinda,
Osmanli ve Islam seramiklerinin yani sira antik Cin kiiltiirii-
niin zengin seramik mirasini da kullanir. Yapitlarinda form ve
materyal kadar {iretim yaptig1 mekanlarin tarihsel ve kiiltiirel
bellegi de eserlerinin bir pargasi haline gelir. (Gorsel 14)

Yasamini New Mexio’da siirdiiren Diego Romero, Co-
chiti Pueblo kabilesi soyundan gelen bir sanatgidir. Hayatinin

Gorsel 14: Burgak

Bing6l, Yakin Temas,
biiyiik bir kismini sehirde gecirmis olmasina kargin ¢ocuklu- 2017

30 Bingdl B., 2016
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Gorsel 15: Diego Romero, Broke Car Gorsel 16: Tyranny Triumph, 2016

Landscape.1999

Sunda her yaz gittigi Cochiti’ de geleneklerine ve sanatina yansitacagi tekniklere asina
olmustur. Genglik yillarinda kabilesiyle iletisimde zorluklar yasasa da kabile konseyi ona
biiylikbabasinin miilkiinii kullanma hakki vererek onu onurlandirmig ve kabileye aidiyet

duygusunu gelistirmesi i¢in tesvik etmistir.

Sanat¢cinin eserleri, atalarindan kalma gelenek-
sel seramik sekillendirme tekniklerini onurlandirirken bir
yandan da kendine has iislubuyla bu geleneksel form ve
bezemeleri ¢esitlendirmektedir. Formlarin birgogu Cochiti
geleneksel formlart olmasina kargin tizerinde siiper kah-
ramanlar, mitolojik figiirler veya popiiler kiiltiir imgeleri
goriilmektedir. (Gorsel 15,16) Romero’nun eserleri sade-
ce kendi biiylidiigii cografyanin gecmigini degil, kendini
yakin hissettigi, belki de i¢cinde olmay1 arzuladigi baska
anlatilarin da izlerini tagimaktadir.

Yerel seramik geleneklerinden yararlanarak ait
oldugu cografyanin kadim kdiltiirel izlerini ve binlerce y1-
Iin birikimiyle doruk noktasina varan duyguyu eserlerine
yansitan bir diger sanatgt Magdalene Odundo, Kenya’da
dogmus ve sanatsal yolculuguna grafik alaninda baglamis-
tir. 1971 yilinda Ingiltere’ye tasinan sanatgi seramik ala-
ninda yeni deneyimler aramaya baslamistir. Sanatgi, 74-
75 yillarinda Kenya’ya doniip Nijerya ve Kenya’da yerel
seramik kiiltiiriinii ve kadinlarin bu gelenekteki rollerini
incelemis, bu derin koklere sanatinda yer vermistir. Ayni
zamanda kisa bir siire New Mexico’da bulunup Pueblo

Gorsel 17: Magdalene
Odundo, Isimsiz, 1989.

Gorsel 18: Magdalene
Odundo, Isimsiz, 1985
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seramiklerini gézlemlemis ve bu deneyimi de sanatina yansitmistir. Sanatginin eserleri,
sadece estetik bir giizellik sunmanin Gtesine gegerek, kiiltiirel mirasa ve gegmise saygi
gostermektedir. Organik formlar, zahmetsiz bir zarafet ve dengeli kompozisyonlar, sa-
natinin temel 6geleridir. Magdalene Odundo’nun eserleri, kolektif hafiza ve toplumsal
baglarn giiglendirerek ¢agrisimlar yaratir. Seramiklerindeki dokunuslar ve sekiller, kadim
geleneklerle gliniimiiz ¢agdas sanati arasinda bir koprii kurar. Eserlerinde duygu, hare-
ket ve enerji ile doganin donilisiim ve uyumunu yansitir. Sanatci, renklerin ve desenlerin
giiclinli kullanarak zengin ve derin bir gorsel anlati sunar. El yapimi seramiklerindeki
piirtizsiiz hatlar ve dokulu yiizeyler, sanatinin 6zgiin karakteristikleridir. Kiiltiirel gecmi-
sin korunmas1 ve giincel sanat arasinda kurdugu iliski, sanatinin evrenselligine katkida
bulunmaktadir. (Gorsel 17,18)

Giliniimiiz sanatinin giizellik perspektifinden tanimlanmasi git gide az goriilen
bir durum haline gelmistir. Ancak Magdalene Odundo’nun seramik kaplari s6z konusu
oldugunda, giizellik belki de en sik kullanilan sifat olabilir. Onlarm “giizelligi”, onlar1
izlemenin getirdigi basit bir zevkten kaynaklanabilir, ancak etki gii¢leri daha karmasik
olgularda bulunur. Odundo’nun kaplar iglevsel referanslarla birlikte ¢oklu iligkileri ve
anlamlart agiga c¢ikarirken, gecmis seramik geleneklerinin ¢agrisimlarini etkileyici bir
sekilde dile getirirler. Bunu yaparken gegmisle siki sikiya bagli ve gelenege ait hissiyati
veren bu yapitlar tamamen yeniye aittirler. Afrika seramigine gii¢lii referanslar veren bu
yapitlar ayn1 zamanda diinya seramik tarihine de derin bir bilgi yansitmaktadir.?'

Holon Teknoloji Enstitiisii’nde endiistriyel tasarim okuyan tasarimci ve sanatci
Tal Batit, 1988 yilinda Israil’in Ashdod sehrinde dogmustur. Egitim siirecinde seramige
olan tutkusunu kesfeden Batit kendi adin1 tasiyan, yenilik¢i heykeller, vazolar ve masa
iistli aksesuarlart iireten bir atolye kurmustur. Seramik geleneklerinden ve kiiltiirlerinden
ilham alarak ¢agdas bir stil yaratan Batit’in ¢aligmalar1 giiniimiiziin dilini konusan taze
bir ifade bigimine sahiptir. Geng tasarimeci, antik seramik geleneklerinden ve kiiltiirlerin-
den ilham alarak ¢agdas bir palet ve ylizey gelistirir. Eserlerinde tuhaf ve aligilmadik bir
tarz yaratirken dogal malzemelerin zanaatkar kalitesini korur. Batit, ¢calismalarinin her
zaman zitliklar, uyumsuzluklar, kontrastlar -hem dokusal hem de gorsel- olarak isledigini
ve renklerin her zaman merkezi bir unsur oldugunu agiklar.’?> Batit’in H.I.T.”den mezuni-
yet projesi olarak yaptig1 Hybridy (2017) koleksiyonu (Gdrsel 19), sanatg¢inin kavramsal
ve estetik yaklasimini acik bir sekilde gosterir. Seri, ii¢ veya daha fazla ayr1 par¢anin bir
araya getirilmesiyle yapilan seramik kaplar, vazolar ve heykelsi masa {istii aksesuarlarini
igerir.

Serideki her bir bilesen parca dikkatlice birbirine uyacak sekilde ayni ¢apta olus-
turulmustur, bu da tasarimeinin farkli kombinasyonlarla alisilmadik ve etkileyici formlar
yaratmak i¢in deneme yapmasina olanak tanir. Hybrid (Gorsel 20) koleksiyonun birlesti-
rilmis her bir parcasi en az bir parcanin kirmizi kilden, digerinin ise beyaz kilden olustugu
bir yaprya sahiptir; pargalar ayr1 ayri sirlanarak bir araya getirilir ve firinda pisirilir. Son

31 Berns, 1996
32 Pamono, 2023
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Gorsel 19:
Tal Batit, Hybrids
2017

Gorsel 20:
Hybrids 2.0, 2018

pisirimde pargalar sirin erimesiyle birbirine yapisarak yeni bir hibrit form olusturacak
sekilde birlesir. Batit’in yapitlari, seramigin geleneksel ortamini yeni bir doneme tasi-
maktadir. Sanat¢1 daha karmasik formlar: olusturmak icin kendi gelistirdigi ve iirettigi
0zel 3D baski kaliplarindan faydalanmaktadir.™

Gorsel 21: Angeliki Papadopoulou, Amphora I, 2020; Amphora 111 A, 2021; Sculpture
on the wall, 2020

Sanat¢1t Angeliki Papadopoulou ¢alismalarinda, dogada, toplumda, bilimde ve
kiiltiirde var olan anolojileri arastirmaktadir. Medeniyetin temel unsuru ve kendi kimli-
§inin bir pargasi olarak gordiigli seramik sanati fikri, modern mimari, gorsel sanatlar ve
¢ok kiiltlirlii baglamda yeni bir yaklagim gelistirmesine ilham vermektedir. Sanat¢inin

33 Pomono, 2023
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liretimi, malzemenin kendisiyle yapilan meditatif bir diyalogun iiriiniidiir; bu ¢aba, olgun,
listiin bir yaratici iliskinin tiim &zelliklerini bir araya getirir. Geleneksel sekillendirme
yontemlerinden biri olan sucuk (fitil) yontemini yekpare bir kap yapmak yerine, formun
dis hatlarint gdsteren bir kontiir yaratmak amaciyla kullanir. Eserlerini yiiksek sicaklik-
ta pisirilmis i¢i bos, ince, el yapimi boru seklinde seramik pargalardan olusturmaktadir.
Siluet halindeki bu hafif figiirler serbest pozisyonlarda asili sekilde yerlestirilerek, meka-
nin i¢inde 6zgiirce genisleme yeteneklerine sahip olurlar. Sanat¢t miimkiin oldugunca az
malzeme kullanarak maksimum yaratici enerji ve ifade ile dogaya ait malzemeleri sanat
yapitlarina doniistiirmektedir. Bu yenilikgi eserler, kendilerine 6zgii estetik ve teknik mii-
kemmellikleriyle karakterize edilirler. (Gorsel 21)

S

Gorsel 22: Steven Young Lee, 2013. Gorsel 23: Steven Young Lee, 2010

Steven Young Lee, Amerika’da Koreli gogmen bir ailenin ¢ocugu olarak biiyii-
miis bir sanat¢idir. Kendi hayatinda yasadigi kiiltiirel gesitlilikten gelen kimlik ve asi-
milasyon sorunlarini eserlerine yansitir. Lee’nin yasam deneyimleri, metropol merkez-
lerinden kirsal topluluklara kadar genis bir yelpazede gegmistir, bu da ona hem kendi
koklerine yabancilik deneyimi hem de Asyali azinlik olarak Montana gibi nispeten kon-
servatif ve muhafazakar ¢evrelerde yasamanin zorluklarina dair bir perspektif kazandir-
mustir. Lee’nin yapitlari, ¢esitli kiiltiirlere ait form, dekorasyon, renk ve malzeme unsur-
larin1 bir araya toplarken, basarisizlik, beklenti ve niyetleri sorgulamaktadir. Bu yapatlar,
giiclii seramik kiiltiiriine sahip Cin, Kore, Fransiz, Hollanda, Ingiliz ve Antik Miken gibi
farkli kokenlerden gelen etkilerin garpismasini sunar. Sanatci, seramik formlarinda egil-
me-biikiilme, yirtilma, patlama gibi dekonstriiktif unsurlar1 kullanarak, insanlarin mii-
kemmellik arzusuna karsi ¢ikan ve sorgulayan bir igsel tepki yaratir. (Gorsel 22,23) Bu
eylem, sanatin 6tesinde giizellik anlayisini tartismaya agarak izleyiciyi diistinsel bir yol-
culuga ¢ikarir. 3

34 Lee, 2023
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Gorsel 24: “Untraditional” sergisinden, Annalaudel Gorsel 25: Bring My Flower,
Galeri, 2024 160x160x2,8 cm, 2024

Cocukluklarini geleneksel Osmanli seramiklerinin iiretim merkezlerinden birisi
olan Kiitahya’da birlikte gegiren Ertugrul Giingdr ve Faruk Ertekin ikilisi, yapitlarinda
yasadiklart cografyanin zengin hafizasindan ilham almaktadirlar. Eserlerinde kendi
geemislerine ve cocukluk anilarina atiflar yaparak, bu 6zgiin anlatilar1 geleneksel
Osmanlt siisleme teknikleriyle harmanlar. Sanatg1 ikilisi, gegmise ve tarihsel olana ait,
mimari unsurlar, edebiyat (masallar, hikayeler ve anlatilar), dini referanslar, hat sanati
ve Anadolu kiiltiiriinde yeri olan zennelik ve kdgeklik gibi kiiltiirel 6geleri doniistiirerek
kullanmaktadirlar. Gegmise ve bugiine ait insan tiplemelerini bulusturduklar1 sanatsal
iretimlerinde tarihsel verileri giiniimiiz mekanlarina ve yasantilarina tasiyarak sokak
sanat1 stilinde yapitlar iiretmektedirler. (Gorsel 24,25)

Glingoér ve Ertekin’in son iretimlerinden olusan “kelime anlami olarak
“geleneksel olmayana atifta bulunan Untraditional sergisi, seramik malzemenin hem
giiclii hem de kirilgan olabilen yapisini edebi ve gorsel kiiltiirden referanslarla inceler.
Sergi geleneksel seramik sanati ve {islubuna biiylik miidahalelerde bulunmadan, ¢agdas
dokunuglu motiflerin siirekli olarak degisim halinde oldugu™® yapitlarla giiniimiiziin
politik ve sosyolojik olgularini kuir bir yaklasimla ele alir.

Bu noktada incelenen sanatgilarin yapitlarinda ele aldiklar1 bigimsel ve kavramsal
yaklagimlarda birtakim ortakliklarin oldugu goriilmektedir. Tablo:1’de sanatcilarin
yapitlarinda tarihsel ve kiiltiirel referanslarin bigimsel kategorilerdeki ortak 6zellikleri
gosterilmistir. Tablo:2’de ise sanat¢ilarin yapitlarinda tespit edilen, odaklanilan kavramsal
iceriklerin benzesim noktalar1 gosterilmektedir.

35 Oztekin, 2024
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Tablo 1: Yapitlarda Tespit Edilen Teknik ve Bigimsel Yaklagimlar

GALISMAKAPSAMINDA ESERLER INCELENEN SANATCILARIN TEKNIK VE BIGIMSEL YAKLASIMLAR
[TARIHSEL SERAMIK | TARIHSEL SERAMIK | GELENERSEL URETIV CAGDAS TESTENIK
FORMLARINA BEZEMMELERINE | YONTEMLERI/OZEL YENi MEDYAVEHAZIR SERGILEME UNSURLARIN
ODAKLANMA ODAKLANMA TEKNIKLERI KULLANMA ~ |MALZEMEKULLANIMI  [EIGIMLERI [YAPIBOZUM | ONEMI
NEILBROWSWORD - - - v v v
SAFIYEBASAR - - - v v v .
BURGAKBINGOL v v v v v v v
DIEGO ROMERO v v v - v v
MAGDALENEODUNDO v - v - - v v
TALBATIT v - - v v v
ANGELIKi PAPADOPOULOU v - - - v v
STEVEN YOUNG LEE v v v v v
ERTUGRUL GUNGOR- FARUKERTEKIN v v v v v v v
Tablo 2: Yapitlarda Tespit Edilen Kavramsal Yaklagimlar
GALISMA KAPSAMINDA ESERLERI INCELENEN SANATGILARIN KAVRAMISAL YAKLASIMLARI
[ZANAAT- KORESELLE|
SANAT-  KADIN GOG SME
MITLER ENDUSTRI |HAKLARI  (VE VE
KULRUEL DEGISIM KIMLIK VE EDEH GECMIS BUGUN KARSILASM VE YERINDEN |KOLTUREL
VEDONUSUM VEAIDIYET [ANLATILAR GCARPISMASI ASI FEMINIZV (EDILME  |VIKM
NELBROWSWORD v v - v v - v v
SAFIYEBASAR v v - v v v v v
BURGAKBINGOL v v v v v v 4
DIEGOROMERO v v v v - - - v
MAGDALENEODUNDO v v - v - v - -
TALBATIT v - - v v - - -
AANGELIKi PAPADOPOULOU v v - v v - -
STEVEN YOUNG LEE v v - v v - v -
ERTUGRUL GUNGOR- FARUKERTEKIN v v v v v - - -

Degerlendirme Ve Sonug¢

Glinlimiiz sanatinda yer alan ge¢mise dair tarihsel referanslar tasiyan imgeler,
geemisin deneyim hafizasini yansitirken bir yandan da giliniimiize bagl yeni gelenekler
olusturur. Bu baglamda iiretilen yeni sanat yapitlari, sadece bugiiniin sanatini temsil etmez
ayn1 zamanda gelecegi insa eder. Bu eserler toplumsal hafizanin bir yansimasi olarak
kabul edilebilir ve bu hafiza evrildikge yeni katmanlar eklemlenir. Tarihsel verilerin
cagdas sanat yapitlarinda yer almasi kolektif hafizanin canlandirilmasi araciligryla
geemisin ¢oziimlenmesine dair biligsel bir pratige isaret eder. Geleneksel unsurlarin
cagdas perspektiflerle birlestirilmesi, ge¢misin sadece bicimsel bir hatirlatmast olmaktan
oteye gitmekte ve yeni bir aktarim aracina doniismektedir. Sanatin evrimsel devinimi
geleneksel simirlarin zorlanmas: ve dontstiiriilmesi aracilifiyla saglanmakta, sanatta
yeni bir dil olusturmanin éniinii agmaktadir. Uretilen yaputlar, izleyicilerin eserle duyusal
etkilesim kurmasimi saglarken tarihin yeni bir perspektiften okunmasina aracilik eder.
Yapitta bazen gomiilii bazen agik bir sekilde gosterilen tarihsel veriler, izleyicinin bugiinde
konumlanmasini ve kiiltiirel aidiyete dair kesif olanaklarini saglar. Bu eserler, sanatin
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evrensel dilini kullanarak izleyicilere gegmisin derinliklerinden ilham almanin Gtesinde,
zamanin ve kiiltiirlerin kesigsim noktalarinda yeni bir biling alan1 agma potansiyeli tasir.

Gegmise ve gelenege dair yiikli anlamlar referansina sahip olan seramik
malzemenin ¢agdas sanatta git gide daha fazla yer aldigi ve kabul gordiigi
gozlenmektedir. Seramik malzemenin kendine ait bu baglami sanatsal ifadede 6zgiin
ve garpict bir kavramlastirma 6zelligine sahiptir. Bu noktada, kil malzemenin tarihsel
hafizas1 gliniimiiz seramik pratiklerinde sanatgilar tarafindan 6nemli bir aktarim araci
olarak kullanilmaktadir.

Bu caligmada incelenen tarihsel referanslarla giicli iligkiler kuran seramik
yapitlarda, farkli kiiltiirlere ait sanatcilarin, tretimlerinde tarihsel olanm farkl
niteliklerine odaklandig1 goriilmiistiir. Yapitlar teknik ve bigimsel agidan incelendiginde,
tarihsel formlarin sanatcilar tarafindan dontistiiriilerek yeniden ele alindig1 goriilmektedir.
Bu doniisiimde yalinlagtirma, soyutlama, stilizasyon, yapibozum gibi farkli egilimler
dikkat ¢eker. Bu noktada Magdalene Odundo, Angeliki Papadopoulou ve Tal Batit’in
yapitlarinda Mezopotamya, Anadolu, Antik Yunan ve Afrika seramik kiiltlirlerindeki
kadim geleneklerin zamanin siizgecinden gegerek bugiine en saf haliyle gelen formlarin
dili 6n plana ¢ikmaktadir. Bur¢ak Bing6l, Diego Romero, Steven Yong Lee ve Ertugrul
Giingor-Faruk Ertekin’in yapitlarinda ise kiiltiirel kimligin tasiyict bir unsuru olarak
bezeme stillerini ele aldig1 goriilmektedir. Sanat eserlerindeki bezeme stilleri, sanatgilarin
etnik mirasi ve kiiltiirel kodlart ile iligkilidir. Bu sanat¢ilar, eserlerinde geleneksel desenler,
semboller veya diger ikonografik 6geleri vurgulayarak, izleyiciye kendi 6znel kimlikleri
ve kiiltiirel baglantilar1 hakkinda 6nemli ipuglari sunar.

Kavramsal agidan incelendiginde, sanatcilarin tiimiinde kiiltiirel degisim ve
doniistim unsuru ile ge¢mis-bugiin karsithigi ortak iki yaklasim olarak goriilmektedir. Bu
sanatgilar, eserlerinde tarihsel, kiiltiirel ve kisisel baglamlari i¢ ice gegirerek, izleyiciye
geemis ile buglin arasindaki iligkiyi irdeleme firsati sunarlar. Bahsedilen iki yaklagimin
disinda sanat¢ilarin kimlik ve aidiyet, mitler ve edebi anlatimlar, zanaat-sanat-endiistri
kargilagtirmas1 gibi kavramsal igeriklerde birbirlerine paralel tretimler sergiledigi
gorililmektedir. Kadin haklar1 ve feminizm, go¢-yerinden edilme, kiiresellesme ve kiiltiirel
yikim gibi politik icerikli kavramsal yaklagimlara ise daha az sayida sanat¢inin degindigi
goriilmektedir. Segilen 6rneklemlerin birgogu kavramsal yapilanmalarini estetik unsurlarla
desteklerken, Neil Brownsword ve Safiye Bagsar’in yapitlarinda estetik unsurlara vurgu
oncelik teskil etmez. Bu yapitlarin odak noktasit baglamdir; yikimlar, kayiplar, acilar ve
kiiltiirel degerlerdeki yozlasmanin mekanda var edilmesidir. Sanatcilarin bu yapitlar
endiistriyel bolgelerin mirasi ve ¢okiisii ile is¢i sinift kimligini 6nceler.

Calismada ele alinan sanatgilarin disinda iilkemizde, Modernist seramik
geleneginden gelen sanatgilar arasinda Fireya Koral, Sadi Diren, Alev Ebuzziya,
Atilla Galatali, Beril Anilanmert, Bingiil Bagarir, Erding Bakla, Giingdr Giiner, Hamiye
Colakoglu, Jale Yilmabasar, M. Tiiziim Kizilcan ve Mustafa Tungalp, yapitlarinda gegmis
uygarliklart ve tarihsel verileri referans alarak 6nemli eserler ortaya koymuslardir. Bu
sanatcilarin ardindan, 1980’lerin sonrasinda sanatsal tiretimine devam eden ve sanatsal
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pratiklerinde ge¢misin ve tarihselligin izlegi siiriilebilen isimler arasinda Sevim Cizer,
Ayfer Kalsin, Irfan Aydin, Sibel Sevim, Zehra Cobanli, Canan Dagdelen, Yasemin Yarol
gibi isimler yer almaktadir.*®

Gegmisin derinliginden ve zenginliginden ilham alan seramik yapitlari, ¢agdas
sanatin evrensel dilini kullanarak izleyicilerin kiiltiirel miras ve tarihsel verilerle duyusal
ve diisiinsel bir etkilesim kurmasini saglar; boylelikle yeni bir biling alan1 agar. Sanatgilarin
geemisle diyalog kuran yapitlari, toplumsal hafizayr yeniden canlandirarak gelecege
dair yeni perspektifler sunar. Gegmisin imgelerini gliniimiiz sanatina tastyarak yeni bir
gelecek inga siirecine katki saglayan sanatgilarin gesitliligini ve yaratic1 yaklasimlarimi
ortaya koyan bu c¢alismanin, yapilacak yeni akademik g¢alismalara kaynaklik etmesi
beklenmektedir.

36 MSGSU, 2007
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