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Aragtirma Makalesi / Research Article

Tiirk Resminde Onlar Grubu Ressamlarinin
Resimlerindeki Renk Yapilarinin incelenmesi

Education in Turkey in the Shadow of the Second World

War

Oz

Tiirk Resminde Batililagma siireci 19.yiizyil ortalarinda primitifler ile baslasa
da Sanayi-i Nefise Mektebi'nin agilmas: ve 1914 Kugag1 ressamlari faaliyetleri
ile hiz kazanmgtir. Bu grubun akabinde modern Tiirk resminin temeli
Miistakil Ressam ve Heykeltiraglar Birligi ile atilmistir. Birligin
dagilmasindan sonra ise sirastyla D grubu, yeniler ve onlar grubu
olusmustur. Onlar Grubu 0zgiin kimlik ve yoresel konulardan yola ¢ikarak
batidan alinan teknigi resimlerine uyarlamglardir. Onlar Grubu geleneksel el
sanatlarimizdan yola ¢ikarak ulusal temele dayanan evrensel bir sanat
anlayisin benimsemistir. 1947 yilinda Bedri Rahmi Eyiiboglu atolyesi
dgrencileri olan on geng “onlar” grubunu kurarlar. Grupta, Nedim Giinsiir,
Leyla Gamsiz, Hulusi Sarptiirk, Fahriinisa Sénmez, Tvy Stangali, Meryem
Ozacul, Mehmet Pesen, Fikret Alpe, Saynur Kuyict yer almaktadir. Ancak
grup icerisine daha sonra Turan Erol, Orhan Peker, Fikret Otyam, Osman
Oral, Mustafa Esirkus, Ihsan Incesu, Remzi Paga ve Adnan Varinca
eklenmistir. Son toplu sergisini 1954 te gerceklestiren grup, daha sonra
dagilmustir. Bu calismanin ana eksenini; Tiirk resminde Dogu-Bati sentezini
gerceklestirme diisiincesiyle olusturulan Onlar Grubu ressamlarindan,
Mustafa Esirkus, Mehmet Pesen, Nedim Giinsiir, Fikret Otyam ve Orhan
Peker’in resimlerinden birer ornek segilmis ve resimlerindeki renk yapilarimin
bilgisayar programlar: araciligi ile analiz edilerek sonuclarimin ortaya
koyulmast olusturmaktadir. Calisma, kaynak tarama tekniginin yani sira,
renklerin oranlarini tespit etmek icin yazilim aracilhigi ile frekans analizi
teknikleri kullamlarak nitel yontemle gerceklestirilmistir.

Anahtar Kelimeler:
Tiirk resmi, Onlar Grubu, Renk, Resim.

Abstract

Although the Westernization process in Turkish Painting began with
primitives in the mid-19th century, it gained momentum with the opening of
the Sanayi-i Nefise School and the activities of the 1914 Generation painters.
Following this group, the foundation of modern Turkish painting was laid
with the Union of Independent Painters and Sculptors. After the dissolution
of the Union, the D Group, the Newcomers and the Tens Group were formed
respectively. The Group of Ten adapted western techniques to their paintings
based on original identity and local subjects. The Group of Ten adopted a
universal understanding of art based on a national foundation, starting from
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our traditional handicrafts. In 1947, ten young students of Bedri Rahmi
Eyiiboglu’s studio founded the "them” group. The group includes Nedim
Giinsiir, Leyla Gamsiz, Hulusi Sarptiirk, Fahriinisa Sonmez, Ivy Stangali,
Meryem Ozacul, Mehmet Pesen, Fikret Alpe and Saynur Kiyici. However,
Turan Erol, Orhan Peker, Fikret Otyam, Osman Oral, Mustafa Esirkus,
Ihsan Incesu, Remzi Pasa and Adnan Varinca were later added to the group.
The group held its last collective exhibition in 1954 and then disbanded. The
main axis of this study is to analyze the color structures in the paintings of
Mustafa Esirkus, Mehmet Pesen, Nedim Giinsiir, Fikret Otyam and Orhan
Peker, who are among the painters of the Group of Ten, which was created
with the idea of realizing the East-West synthesis in Turkish painting, by
means of computer programs and to reveal the results. In addition to the
literature review technique, the study was carried out qualitatively by using
frequency analysis techniques through software to determine the proportions
of colors.

Keywords:
Turkish painting, Group of Ten, Color, Painting.
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Giris

Bu calismada; Tiirk resim sanatinin gelisiminde onlar grubunun katkisi ve bu
grubun kurulusunda yer alan, renkg¢i ve lekeci bir tutumla g¢alisma yapmis olan
ressamlarin resimlerinden alman renklerin bilgisayar yazilimlar1 araciigy ile renk
analizlerinin yapilmas1 amaclanmaktadir. Renklerin kullanim oranlarma gore,
konularin duyguyu yansitma oranlar1 arasindaki iliski renk konusu {izerinden
incelenecektir. Elde edilen bulgular, renk kuramina gore degerlendirilecek ve incelenen
bes adet tablonun gostergeleri arastirmaci tarafindan ele alinarak renklerin (renk
paleti), TinEye yazilimi araciligy ile renk analizleri yapilacaktir. Renklerin sayisal
olarak yiizdelik kullanim oranlari ile konularin duyguyu yansitma oranlar1 arasindaki
iliski onlar grubu ressamlarinin resimlerinin konular1 tizerinden degerlendirilecektir.
Bu arastirmada arastirmacilarin genel olarak tercih ettigi kisisel degerlendirmeleriyle
acgikladig alisilageldik renk analizlerinden daha farkhi bir yaklasimla, resimlerindeki
duygu-renk iligkisi bilgisayar yazilimimi sayisal degerlendirme verileri ile ele
alinmaktadir. Bu anlamda galismanin, sonraki arastirmacilar tarafindan yapilacak
aragtirmalara  farkli  bir yontem sunmasi agisindan  Onemli  oldugu
degerlendirilmektedir.

Duygular insanlarin en onemli Ozelliklerinden biridir; davranis, motivasyon ve
diisiincelerimizin pek c¢ogu duygular tarafindan etkilenir. Duygularin yarattigi bu
etkiler beraberinde insan davraniglarina ve secimlerine etki eden kavramlar
olusturmaktadir. Duygu kavrami 17. yiizyilin ortasinda deneysel bilimin dogusuna
dayanmaktadir. Patrick W. Jordan duygular;; “deneyimlerimiz sonrasinda olusan
hisler” olarak tanimlamaktadir. Tiirk psikoloji sozliiglinde (2019) duygu terimi;
“deneyimsel, davranigsal ve fizyolojik yonleri olan, dnemli kisisel konu veya olaylarin
yol actig1 karmasik Oriintii” olarak tanimlanmaktadir. Duygular insan viicudunda
olumlu ya da olumsuz fizyolojik etkiler yaratmaktadir. Bu fizyolojik etkilerle beraber
duygusal diirtii harekete ge¢cmeye baglar ve aymi zamanda duygulanmayi
hizlandirirlar. Temel duygular olarak tanimlanan duygular kisi ile nesne ya da durum
arasinda basit ve kesin bir iliskiyi temsil eder (Giindiiz, Canbolat, 2022, s. 683).

Plutchik, bir psikoevrimsel duygu teorisi gelistirerek basit ve karmasik duygular
arasinda ayrim yapabilen bir duygu modeli yaratarak temel duygularmn biyolojik
olarak primitif oldugu, diger tiim duygularin bu temel duygulardan olustugunu ve bu
duygularinda birbirleriyle etkilesim iginde oldugunu belirtmistir (Plutchik, 1990).
Olusturdugu 8 temel duygu kategorisi igerisinde birincil duygular olarak
nitelendirdigi temel duygularin bir araya gelerek yeni duygu tiirlerini tiirettigini
bunlara da ikincil duygular adimni verdigini belirtmistir.

Plutchik’in duygu g¢emberi adini verdigi modelde tiksinme, beklenti, kizginlk,
nese, kabullenme, saskinlik, korku ve tiziintii olmak tiizere 8 ana duygu vardir.
Plutchik’in teorisine gore, diger duygular bu ana duygularin bir kombinasyonu ya da
karigimidir. Her bir temel duygunun bir zitt1 vardir. Her duygunun farkli yogunluk
veya uyarilma seviyeleri olabilir. Plutchik basit hisleri ve bu basit hislerden olusan
diger gelismis hisleri, renkli duygu ¢emberinde gostermektedir (Sekil 1). Sekiz daire
dilimi, dort gift zit olarak eslestirilen sekiz temel duygu oldugunu gostermektedir.
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Renkler, duygunun yogunlugunu temsil eder ve renk tonu koyulastik¢a, duygu da
yogunlasmaktadir. Duygunun yogunlugu ¢emberin merkezine yaklasirken artmakta,
diger yone gittikce de azalmaktadir (Kotakowska vd., 2015, s. 59-60).

[sikikia hissedilen] [bazen hissedilen] [nadiren hissedilen]
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Sekil 1 Plutchik Duygu Cark:
Onlar Grubu

Giiniimiiz Tirk resmi, bugiline gelinceye kadar farkli anlayis ve uygulamalara
sahne olmus, Bat1 etkisinin giderek artmasi ve yeni bir sanat anlayisinin gelismesiyle
birlikte biiyiik bir degisim siireci yasamistir. Batililasma siireci paralelinde yasanan
gelismelerle birlikte; empresyonizmden kiibizme, realizmden siirrealizme, figiiratiften
soyuta, ekspresyonizmden kavramsal sanata ya da sanatsal gosterilere kadar her tiirlii
akim ve anlayisa rastlanmaktadir.

Bu degisim siirecinin yasanmasina neden olan en biiyiik etkenlerden birisi,
kuskusuz Batililasma siireciyle birlikte ortaya ¢ikan, gruplasma olgusudur. Zira ilk
gruplasma hareketinin basladig1 1908 yilindan bu yana, Tiirk resim sanatinda farkl
akimlar1 izleyen gruplar siiregelmistir. Ortaya ¢ikan her grubun Tiirk resminin
gelisimine katkis1 yadsinamaz. Bu gruplardan “Onlar Grubu” belli bir sanat anlayis
cercevesinde toplanarak ortak bir sanat iislubu olusturmaya calisan grup olarak
dikkati cekmektedir.

“Onlar Grubu'nun olusum stiirecinde Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun énemi biiytiktir.
Akademi’de Call1 Atolyesi'nde ve Paris'te Lhote'un Atdlyesi'nde egitim almis ve yurda
doniince Akademi’de Hoca olarak goreve baslamis olan Eyiiboglu 1938 yilinda Yurt
Gezilerine katilip halk sanatin1 daha yakindan taniyarak, bu yonde calismalar yapmus
olup, Tiirk sanatmin ancak bu yolla 6zgiin bir kimlige kavusabilecegine inanmustir.
Bat1 resminin ¢agdas egilimlerini ve Tiirk halk kiiltiir 6gesini bir arada kullanan Bedri
Rahmi Eytiboglu; Atolye 6grencilerini de bu yonde ¢alismaya tesvik etmistir. Bunlarin
sonucunda Eyiiboglunun Atélyesinde Ogrenim gormiis olan on 6grenci “Onlar
Grubu” nu kurmuslardir (Erol, 1984, s. 95-96).

Onlar Grubunun kurulus amaci Anadolu'nun geleneksel motifleri ile Cagdas Bat1
resminin anlatim bigimlerini birlestirerek dogadan ve yasamdan segtikleri konular1
yoresel bir iislup ve soyutlama anlayisi ile yansitarak Tiirk resminin 6zgiin tislubunu
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olusturmaktir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997, s. 1376). Grup Sanatgilari, Tiirk
resminin modern gelisimi acisindan biiyiik bir 6nem tasimaktadir. Bu grup onceki
gruplarin aksine belli bir anlayis, belli bir olgu gergevesinde toplanmustir. Yoresellik ve
ulusallik anlayigin1 hizla benimseyen donemin ressamlari, tuvallerine kilim motiflerini,
¢ini desenlerini, ebru ve hat orneklerini katmiglardir. Grup, eserlerindeki anlatim ve
ifade bigimlerinde, geleneksel Tiirk resim sanati ile modern sanat arasinda bir baglant
kurmaya calismistir.

“Onlar Grubu” ad1 altinda 1946- 1955 yillar1 arasinda faaliyet gostermis olan grup,
on kisiden olusmaktadir. Fikret Elpe, Mustafa Esirkus, Leyla Gamsiz Sarptiirk, Nedim
Glinsiir, Saynur Kiyici, Mehmet Pesen, Hulusi Sarptiirk, Ivy Stangali, Fahriinnisa
Sénmez ve Maryam Ozcilyan bu grubu kuran ressamlardir.

Ikinci toplu sergide Alis As, Turan Erol, Ihsan Incesu, Antranik Kilig, Edith Leitner,
Osman Zeki Oral, Fikret Otyam, Orhan Peker, Meryem Palavan gibi ressamlar gruba
dahil olmustur. flerleyen yillarda ise Adnan Varinca, Nevin Demiryol (Cokay), Perihan
Ege, Ozden Ergokgen, Naim Fakihoglu, Remzi Rasa, Goniil Tiner, Hayrullah Tiner,
[lhan Ughan, Sedat Uslu, Cafer Yazdiran, Sema Akdag, Cezmi Celebioglu, Aliye Kara,
Osman Yenisey ve Ilkay Uckaya gibi ressamlarin da katilimiyla grup genislemistir
(Bulut, 2009, s. 34-35).

Ik sergilerini 1947 yilinda akademinin yemekhanesinde agmis olan Onlar Grubu
bu sergide herhangi bir manifesto yayimlamaz ancak vermek istedikleri mesaj sergi
afisinde kendini belli eder. Serginin kapisina asilan ve her biri iki metre boyunda bir
kilim motifi ve El Greco'nun bir diizenlemesinden alinmis bir figiir seklindedir. Hem
El Greco'nun figiirleri hem de Anadolu’ya 6zgii bir kilim motifi bulunan bu afisle,
grup sanatgilar1 ne tamamen Doguya ne de tamamen Batiya yonelmenin cagdas sanat
olusumlar1 agisindan tutarli sayilamayacaginin biri Dogunun digeri Bati'min simgesi
olan, her iki motife de sahip ¢ikacaklarini, Yerel ve evrensel degerlerin bileskesine
ulasmay1 amag edindiklerini anlatmaktadirlar. Halk Sanati kaynaklarma egilmek,
renkci ve lekeci teknikle resimlerini yapmak ortak nitelikleriydi. Elif Naci'nin “Tiirk
resminin kaynaklar: Alplerin étesinde degil, Toroslarin eteginde aranmalidir” sozii, Onlar
Grubu'nun slogan1 olmustur (Akt. Halici, 2009, s. 55).

Onlar Grubu ikinci sergilerini 1947 yilinin sonlarinda, Beyoglu'nda Asmali1 mescit
cevresinde Balyoz sokaginda, Gamsiz Apartmaninin alt katindaki “iki buguk odalik
dairecik te” diizenlerler. Grup her yil sergi diizenlemis olup yillik grup sergilerinin
yani sira Devlet Resim ve Heykel Sergilerine de katilmaktadirlar. 1948 de Istanbulda
acilan serginin yani sira, dokuzuncu Devlet Resim ve Heykel Sergisine de grup olarak
katilirlar. 1949 yili sergisi Beyoglu'nda Sanat Sevenler Kuliibii'nde diizenlenir, ayn yil
acilan Onuncu Devlet Resim ve Heykel Sergisine de grup olarak katilirlar. 1950 yilinda
grup iyeleri yine hem On birinci Devlet Resim ve Heykel Sergisine katilirlar, hem de
yillik sergilerini agarlar. 1951’de Onlarin Sergisi Fransiz Konsoloslugu'nda agilir. 1952
ve 1953'teki sergileri ise Beyoglu'nda Amerikan Haberler Biirosu'nda diizenlenir.
1953’teki sergi aym yil igerisinde kisa bir siire sonra Ankara ‘da Helikon Galerisi'nde
de tekrarlanir.
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1954'te grubun yillik sergisi Istanbul ‘da Amerikan Haber alma Merkezi'nde acilir.
1952’ye gelindiginde Gruba cesitli yillarda katilmis sanatcilarin artik Onlar Grubu ad1
altinda degil, iiyelerinin bir boliimiiniin olusturduklar: karma sergilerle ya da kisisel
sergilerle etkinliklerini stirdiirdiikleri gozlenir (Melet, 2014, s. 74-75).

Geng sanatc¢illardan olusan Onlar Grubu tazelik getiren bir hareket olarak
yorumlanip, ilgiyle karsilansalar da iiyelerinin zamanla kendi kisiliklerini giiglendirme
savagma girmeleri grubun adinm golgede birakmistir. 1954'ten sonra diizenli olarak
sergi etkinlikleri diizenlemeyip dagilmiglardir. Cogunlugu zamanla sanat ortamindan
cekilse de grubun diger iiyeleri kendilerine 6zgii bir iislupla yoresel resmin onemli
temsilcileri olmuslardir. Bu anlamda Onlar Grubu da Tiirk resim sanat1 tarihinde yer
alarak, onemli sanat hareketi ve dayanismalarindan biri olarak dikkat ¢ekmektedir
(Bolat Aydogan, 2008, s. 319).

Onlar Grubu ressamlar1 resimlerinde yoresel motiflerden hareketle, halk sanatinin
siislemeci 6gelerini kullanarak Renkgi ve Lekeci bir yaklasim sergilemislerdir. Her ne
kadar ayni teknik ve yoresellige bagli kalsalar da hepsinin kendine has resim
anlayislar1 bulunmaktadir. Grup icinde her sanatginin kendine 6zgii bir tislubu ve renk
paleti bulunur. Bu da Onlar Grubunun resim anlayisinin gesitlili§ini ve zenginligini
gosterir. Ayrica, renklerin ve 1sik-golge oyunlarinin kullanimi da Onlar Grubu'nun
resim anlayisinda Onemli bir yer tutar. Sanatcilar, renklerin farkli tonlar1 ve renk
gecisleriyle, eserlerinde derinlik hissi yaratirken, Isik-golge oyunlar: ile de objelerin
hacim ve bigimlerini vurgulamaktadirlar.

Grubun tiyeleri, genellikle figiiratif resimlerde yer alan dogal ve kirsal unsurlar
resmetmeyi tercih etmislerdir. Renk kullanimi ise Onlar Grubu ressamlarinin
eserlerinde oldukca dikkat ¢ekmektedir. Ressamlar1 eserlerinde Renk¢i ve Lekeci
teknik ile genellikle dogal tonlari tercih etmektedir. Dogal tonlar arasinda yesil,
kahverengi ve mavi gibi renkler bulunurken, pastel tonlar arasinda ise pembe, sar1 ve
turuncu gibi renkler yer alir. Bu renkler genellikle yumusak ve sakin bir atmosfer
yaratmak igin kullanilmaktadir. Grup ressamlar1 ayrica kontrast renk kullanimi da
yaparlar. Ornegin, bir resimde mavi gokyiizii ve sar1 bir tarla gibi kontrast renkler
kullanabilirler. Bu kontrast renkler, resmin daha canli ve ¢arpici goriinmesini saglar.
Ayrica Onlar Grubu ressamlari, bazi eserlerinde renklerin yiizeyler {izerindeki
etkilerini de vurgulamiglardir. Ozellikle 151k ve golge etkileri, renk kullanimiyla
belirginlestirilir ve resmin derinligi arttirilir.

Fikret Otyam (1926- 2015): 1953'te Istanbul GSA Yiiksek Resim Boliimii'nde Bedri
Rahmi'nin atdlyesinden mezun olan, gazeteci, yazar ve ressam olan Fikret Otyam,
Calistig1 gazetelerde Dogu ve Giineydogu Anadolu yore halkini ve gercek yasamlarin
anlatan yazilar yazarak odiiller kazanmis olup daha sonraki yillarda ise Anadolu
insanini, yasantisini, aci ve sevinglerini fotograflari ile yansitmistir. Fotografci kimligi
daha 6n planda olmasmma ragmen gazetecilikten emekli olduktan sonra resim
calismalarina daha yogun olarak devam etmistir. Resimlerinde 0&zellikle Dogu
Anadolu yoresini, halkini ele alan sanatgi, tekli, ikili ve tiglii figiir diizenlemelerinde
stirmeli, ak posulu kadinlar1 kendine 6zgii dogal bir cevre icinde figiir soyutlamalar:
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ve lekeci bir anlayisla, acgik-koyu dengesine 6zen gostererek, ifade etmistir (Bolat
Aydogan, 2008, s. 324).

Mehmet Pesen (1923-2012): 1948 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
Resim Boliimii’'nden mezun olmustur. Giresun’da ve Istanbulda, Resim ve Sanat Tarihi
Ogretmenligi yapmuistir. Tkisi yurt disinda olmak {tizere elliyi askin kisisel sergi agan
Mehmet Pesen, ¢ok sayida karma sergiye ve fuara katilmistir. UNICEF kartlarinda
imzas1 bulunan ilk Tiirk sanatgisi olan Mehmet Pesen, 1986 UNICEF ve Strasburg
Akademisi'nin ortaklasa diizenledikleri, Barig-Sevgi-Dostluk konulu Kkartpostal
yarismasinda, birincilik 6diiliinii almistir.

Mehmet Pesen’in resimlerinde, Bati sanatina sirt cevirmeden, Olgllii bir
deformasyon ve lirik bir soyutlamanin yer aldigini gormekteyiz. Baslangicta, dogay1
nakis¢i bir yorumla ele almis, giderek nakistan uzaklasarak soyut agirlikli leke ve 151k
diizenlemeleri ile yeni bir anlattima yonelmistir. Ulusal kiiltiire dayali, iki boyutly,
folklorik gondermeler yapan resimler yapmistir. Anadolu'nun koy ve kasaba
goriintiilerine, yasam 6zelliklerine, Mimari dokulara, igerigini yasamdan alan konulara
yapitlarinda yer vermistir. Calismalarinda minyatiir, Anadolu halk siislemesi ve
nakisin1 Bati resim teknikleri ile birlestirip Ozgiin bir duyarhlikla resimlerine
yansitmustir (Halici, 2009, s. 68). Ik donem resimleri Tiirk motiflerini kullandig biiyiik
boyutlu figiiratif resimlerdir. Sanat¢t bu donemde Ozgilin bir bi¢ime ulasmak ve
kaliciligr yakalamak kaygisiyla yeni arayislara yonelmis ve tuval yiizeyine kilim,
kumasg, kum ve cam gibi cesitli malzemeler uygulayarak soyut lekeci bir anlatim1 da
denemistir. 1975 ten sonra ise Pesen minyatiir sanatina yonelmistir. Anadolu koytiniin
ve insanin giinliikk yasami ile kentlerin 6zellikle de Istanbul'un gériiniimlerini ele
almistir. Genis renk lekelerine agirlik verdigi figlirin giderek daha kiictldiigii
calismalarinda daha sonralar1 kompozisyonu cevreleyen konu ile alakali olan
bordiirlere de yer veren sanat¢t bu bordiirlerde daha sonra yazi ve ebru da
kullanmistir. Sanat¢1 son ¢alismalarinda ise her giin biraz daha yok olan ve bakimsiz
Istanbul semtlerini, carsilarini, tarihi yapilarini ve kopriilerini betimlemistir (Giray,
1997, s. 1456).

Mustafa Esirkus (1921-1986): 1921 yilinda Istanbul’da diinyaya gelen Mustafa
Esirkus, Bedri Rahmi Eyiiboglu Atélyesi’nin ilk mezunlarindandir. Anadolu’nun gesitli
illerinde 18 y1l 6gretmenlik yapmuistir.

Sanatg1 onceleri disavurumcu, ardindan soyuta dogru uzanan bir anlayista resimler
ortaya koymus olup Minyatiir ve kilim motiflerinin etkisi eserlerindeki
kompozisyonlara yansimigtir. Resimlerinde yer yer kabartii dokular ve benekleme
teknigini kullanmistir. Anlatimci resimlerinde genelde, balikcilar, sandallar, deniz
adamlari, Ag, sandal ¢ekenler, balik- ekmek lokantasinda oturanlar, ag onaranlar, balik
satanlar ¢evre ve doga gozlemleri, kent yasami, yoOresel halk oyunlari da kalabalik
gruplar halinde tuvaline yansimistir.

Resim ¢aligmalarinin yani sira heykel de yapan sanat¢inin 1969’da Devlet Resim ve
Heykel Sergisi'nde ikincilik 6diilii, 1973 tarihinde Cumhuriyet’in 50. Yil1 Sergisi'nde ise
Atatiirk ve Cumhuriyet 6diiliinii almistir. 1969 yilinda Istanbul Resim Heykel Miizesi
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restorasyon boliimiine atanmis ve burada 8 yil gorev yapmustir. 1986 yilinda
Istanbul’da yagsamini yitirmistir (Bulut, 2009, s. 37).

Orhan Peker (1927- 1978): 1946 yilinda girdigi akademide 6 yil boyunca Bedri
Rahmi'nin atodlyesinde egitim goren Orhan Peker 1956 yilinda da Salzburg’da Oskar
Kokoschka'nin yaz okulunda egitim almistir. Bir¢ok {ilkenin miizelerinde arastirmalar
yapan sanatgi, 1959°da Ankara’ya yerlesmis ve Turizm ve Tanitma Bakanligi’'nda
grafiker olarak atanmistir. Bakanlik icin hazirladig: afis ile 6diil alan Peker 1966 yilinda
da yilin ressami segilmistir. Bu tarihten sonra da bir¢cok 6diil alan sanatgi katildig:
sergilerin yamn sira 2 tane kitap da resimlemistir. Resimlerinde soyutlamaya yonelik
lekeci bir anlayis sergileyen sanatgi, Cocuk, hayvan ve c¢igek gibi varliklarin
niteliklerini hareketli lekeler halinde bir diizen biitiinliigiinde aktarirken leke ustasi
olarak kendinden sonraki nesillere 6rnek olmustur. Dogadan bigimler kullanilmasina
ragmen, resimlerinde soyut bir tat vardir. Orhan Peker siradan nesneleri, varliklar
konu alarak onlardan gikardigr carpici leke diizenlemeleri, taskin renkler, cala firga
tuvale aktarilmis boya yiginlariyla hissettigi duygular1 yansitmayi basarabilmistir.
Mandalar, itfaiyeciler, Yiik Beygirleri, ikili- {iclii atlar ve at baslar1 serileri en dikkat
¢ekici ¢alismalaridir (Bulut, 2009, s. 56).

Nedim Giinsiir (1924-1994): Akademinin yiiksek boliimiinii bitirdikten sonra
Paris'te Leger ve Lhote atolyelerinde sanat O0grenimini gelistirerek 1952’de yurda
donen Nedim Giinstir, 1954-1958 yillar1 arasinda Karadeniz Ereglisinde resim
ogretmenligi yapmis, daha sonra calismalarini bagimsiz olarak Istanbul’da
siirdiirmiistiir. Nedim Giinsiir'tin resimlerinde yerel ve yoresel bir duyarhlik
goriilmektedir. Toplumun ve gevrenin degerlerini, sorunlarmi yansitir. Toplumsal
icerikli resimler yapmis olup konular1 arasinda Maden isgilerinin yasami, sirtlarinda
yorganlar1 ve aziklar1 ile Anadolu’dan Istanbul’a is aramaya gelen gurbetciler,
gecekondu insanlar1 yer almaktadir balik¢i kahvehaneleri, palyago ve cambazlarin yer
aldig1 eglence fuarlari, ugurtma uguran ¢ocuklar da Nedim Giinsiir'iin konulari
arasinda yerini almaktadir (Renda vd., 1993, s. 93).

Nedim Giinsiir'tin resimlerinde dogaya, insana ve gevreye bakisinda yasamin
inceliklerini, duyumsal yonlerini, saf bir yaklasimla yansitmak isteyen humoristik bir
yan sezilir (Ozsezgin, 1999, s. 74). Anadolu insanmnin yasamini naif bir tarzda aktarmis
olup resimlerinde konular1 minyatiirlerin sematik ve iki boyutlu kuruluslarindan
yararlanarak tuvale aktarmistir.

Figiirler minyatiirlerde oldugu gibi basitlestirilip sadelestirilmis, kesin ve net ¢izgi
olusumlariyla konturlar saglanmistir. Figiirlerde herhangi bir renk kaygis1 da yoktur.
Minyatiirlerden gelen renk anlayisiyla sanatgi kalabalik figiir gruplarinda iginden
geldigi gibi bir renk diizeni uygulamaya gitmistir. Geleneksel olan1 ¢cagdas bir icerik ve
bicimle, insandan kopmadan tuvallerinde gostermistir. 1994 yilinda da hayatini
kaybetmistir. (Bulut, 2009, s. 43)

Renk ve Duygu

Renk, ilk¢aglardan giintimiize nesnelerin, doganin hatta duygularin
anlamlandirilmasinda ayirt edici bir nitelige sahiptir giindelik hayatimizin, sanatin,
insan ruhunun bir pargasidir. Renklerin algilanis: ve tasidig1 degerler bakimindan ¢ok
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boyutlu anlamlar1 vardir. Renkler, tasimis oldugu estetik degerin yan1 sira toplumsal
bir olgu olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Renkleri daha ¢ok olusmus oldugu dogal
halleriyle degil zamanin ve yasananlarin onlara yiikledigi kavramsal, sembolik ve
simgesel anlamlariyla taniriz. Duygular aktarmak gibi biiyiik bir etkiye sahip olan
renk; gorsel sanatlar ve tasarim alaninda anlami yaratmaya, duyguyu vermeye
yardimar olur (Kiiciiksen & Oner, 2010, s. 11). Hanson’a (2017, s. 3) gore renk; 1s181n
hafiflik, doygunluk, doku, parlaklik ve yari1 saydamlikla ilgili olmayan gorsel
ozelligidir ve insanogluna pozitif deger katabilen, ruh halini etkileyen, sembolizme
niifuz eden, moda ve estetigine hitkmeden giinliik yasamin oldukga ©6nemli bir
parcasidir. Holtzschue (2009, s. 1), Oztuna (2007, s. 121) ve Giirer (1970, s. 75) ise; rengi,
1s181in dalga uzunluguna gore gozlerimiz araciigiyla bizlerde olusturdugu his ve
biyolojik bir tepki olarak agiklar.

Aristoteles (MO 4. yy) renkleri, ates, su, toprak ve hava olarak bilinen dért
elementle eslestirmistir. Mavi ve sariy1 temel renkler olarak kabul eden Aristoteles,
renklerin yasamdaki zitliklarin ifadesi oldugunu savunmustur. Erkek ve kadin, i¢ ve
dis, ters ve diiz, sicak ve soguk... Aristoteles, daha o devirlerde, renkleri gormemizin
sebebinin 1sik ile bagintili oldugunu da kavramis ve “karanlik 1518 yoksunlugu
sebebiyledir” demistir.” Aristoteles ve Leonardo da Vinci'den yiizyillar sonra 1666
yilinda, Icaac Newton (1642-1727) karanlik oda deneyinde, gilines 151811 bir delikten ve
pramit prizmadan gecirerek beyaz perdeye yansitmigtir. Newton'un bu deneyinde
prizma, gok kusaginda oldugu gibi giines 1s51g11 ayristirarak yedi rengi beyaz perdeye
yansitmistir. Bu bulusuyla Newton renk teorisi ve renk biliminin temellerini atilmistir.
Prizmadan gegerek olusan renk kusagindaki renkler kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi,
mor olarak adlandirilmakta ve siralanmaktadir (Aslan Odabasi, 2006, s. 80-83).
Glintimiizde kullanilan {i¢ ana renk kuraminin temeli ise J.C. Le Blon’a dayanmaktadir.
J. C. Le Blon 1720lerde boya renkleri olarak sari, kirmizi ve mavinin ana renkler
oldugunu ispatlamigtir. 1776’da ise Moses Harris bu ana renklerden yola gikarak
bugiin de kullanilan ilk dairesel renk cemberini olusturmustur (Kiiciiksen & Oner,
2010, s. 13).

Renklerle cevrili bir diinyada yagayan birey ¢cogu zaman renk deneyimini olagan
bir sey olarak algilar ancak; farkli insanlara renk fikrini iletmek, yansitmak ve rengi
anlamlandirmak i¢in bazi zorluklarla karsilasabilir (Setchell, 2017, s. 99). Sanat
tiretiminde, sanat¢inin aktardigr renkler, goriiniislerine, sanatgida ve izleyicide
uyandirdiklar: hislere gore degerlendirilir. Bu baglamda bilginin, fikrin, duygunun ve
diisiincenin aktarilmasinda renk, gorsel iletisimin 6nemli bir aracidir denebilir. Rengi
adlandirma ya da anlamlandirma; bir nesnenin rengi ve sozsel betimlemesi ile ilgili
duyusal bilgilerin ezberine dayanir. Bu durum, malzemenin algilanan rengi ile
ozellikleri hakkinda bildiklerimiz arasinda onemli bir iliski kurar (Mylonas &
MacDonald, 2017, s. 131).

Renk, duyguyu, diisiinceyi ve iletiyi aktaran bir arag olarak kullanilmaktadir. Renk
sagladig1 psikolojik etkiyle duygulari harekete gecirmektedir (Kes, 2009, s. 127).
Renkleri goren ve algilayan kisilerde rengin yol actig1 tepkiler farkli olabilir. Ornegin,
bir kiside kirmizi renk siddet duygusu yaratabilirken farkli bir kiside ise sevginin
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sembolii olabilir. Mavi bir taraftan huzur duygusu verebilirken, ayni zamanda
(6zellikle mavi koyulastik¢a) i¢ karartict olabilir. Arastirmalar, renklerin insanlar1 hem
fiziksel hem de psikolojik anlamda etkileyebilecegini gostermektedir (Hunjet &
Ivancic, 2018, s. 10). Birey gevresini gormek icin 1518a, estetik duyarlilik ve giizellik igin
ise renge ihtiya¢ duyar.

Renge iliskin en yaygin gruplama, ana renk (sari, mavi, kirmizi) ve ara renk
(turuncu, yesil, mor) digeri ise “sicak” ve “soguk” olarak diizenlenmesidir. Sicak
renkler kirmizi, turuncu ve saridir, heyecan verici ve uyaric etkiye sahiptir, soguk
renkler ise mavi, mor ve yesildir, sakinlestirici ve rahatlatici etki vermektedir.
Renklerin insanlar iizerinde yarattig1 etki sadece mimarlarin ve sanatgilarin ilgisiyle
sinirli kalmamis, ayni zamanda baska bilim dallarinda da kullamilmistir. Ornegin tip
biliminde renklerin tedavi edici 6zelliginden yararlanilmis olup mavi ve yesil renkler,
saldirgan ve endiseli hastalar1 yatistirmak ya da sakinlestirmek igin, Kirmizi ve
turuncu gibi sicak heyecan verici renkler depresif hastalar1 uyarmak igin kullanilmistir
(Mikellides, 2017, s. 193-199).

Gegmisten beri renk ve bi¢im arasindaki iliski Resim sanat1 alaninda sayisiz teorik
calismada ele alinmistir. On sekizinci ytlizyila kadar “bigim” daha 6nemli goriilmiistiir.
Romantik diistincenin ortaya ¢ikisiyla renk, 1sikla olan yakin iliskisinden dolay1 sanatci
i¢in temel bir yapisal kaynak olarak goriilmiistiir (Calvo, 2013, s. 38).

Rengin algilanma siirecinde, zihninde uyanan duygu, renk duygusu olarak
tanimlanir. Insanin sinir sistemindeki duygu uyarim alanini renk tarafindan dogrudan
etkiler. Insanlar icin farkli renkler farkli anlamlara sahip olabilir (Cheng & Xhin
&Taylor, 2000, s. 198). Puhalla (2005, s. 2) gore insan deneyiminde renk onemli bir
algisal stirectir. Gorsel bilinci uyandiran renk gorsel siirecin gliclii duygusal bir
yanidir. Bununla birlikte renk, gorsel bilgiyi ifade etmek i¢in kullanilabilecek biiytiik bir
etkiye sahiptir ve bu anlamda bigimin asil gorsel yanidir. Klem’e (2013, s. 79-80) gore
renk; sanatsal ve ruhsal Ozelliklerinin yani sira psikolojik, fizyolojik, duygusal
gozlemleri de iceren Oznel, nesnel, bireysel ve kiiltiirel algiy1 da kapsamaktadir.
Cheng’e (2020, s. 622-624) gore ise; doganin fiziksel bir olgusu olarak renk gorsel
uyarim yoluyla insanlarda farkli duygusal tepkilere yol agabilir. Rengi goren kisi farkl
psikolojik duygular iiretebilir. Insanlarin renk duyarhiliklari ve tercihleri, rengi
algilama bicimleri, yasam cevrelerinin sosyokiiltiirel ortamlarma bagh olarak
degisiklik gosterebilmektedir. Egitim durumlar1 da renk tercihlerini belirleyebilen bir
unsur olarak degerlendirilebilir. Ozel yasantilar ve psikolojik birtakim belirleyiciler,
kisilerin kullanim esyalari, sanat, mekan alanlarindaki renk tercihlerini etkileyen
onemli ogelerdir. Rengin her bir birey i¢in farkli psikolojik anlamlari olabilir. Renklerin
insanlar {izerinde psikolojik baglamda farkli anlamlari bulunmaktadir. Ruh
durumlarina gore bireyler ayni renkten farkli sekillerde etkilenebilmektedir. Kisisel
ozellikler disinda, renklerin genel olarak ifade ettikleri duygular bulunmaktadir
(Arslan & Atan & Kara Bilgin, 2010, s. 92).

Sanatg¢1 ya da izleyicinin renk deneyimi son derece 6znel bir siiregtir. Renk; insan
tepkilerine gore iki temel gruba ayrilabilir, dogustan Gelen Tepkiler ve Ogrenilen
Tepkiler. Dogustan gelen tepkiler, insanin algisinin ¢alisma sistemiyle agiklanabilir ve
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bu tepkilerin insan beyninde temel bir diizeyde iiretildigi icin nispeten evrenseldir.
Ogrenilen tepkiler ise, renklerin bazi etkilerinin bireye 0zgii olmasiyla
iliskilendirilebilir. (Hilliard, 2013, s. 3). Bagka bir ifade ile rengin “fiziksel algilama” ve”
oznel algilama” siireci seklinde agiklanabilir. Kili¢'mn (1994, s. 52) bayrak Orneginde
oldugu gibi; bayragin kirmizi olarak goriiliip algilanmasi igin 151k gerekmektedir ve
fiziki olarak algilanir bu durum renge dogustan gelen tepki olarak agiklanabilir.
Ancak, karanlikta 151k olmasa da kirmizinin zihinde 6znel bir bigimde “kirmizi bayrak”
olarak algilanmasi ise 6grenilen tepkiler olarak degerlendirilebilir. Renklerin otomatik
kodlanmasi olarak tanimlanan bu durum Reeves, Amano, & Koster'e (Akt. Hilliard,
2013, s.2) gore; renk stirekliliginin etkisi olarak da agiklanmaktadir. Bu siireg, algisal
anlamda daha yiiksek diizeyde bilis igerir. Yapilan arastirmalar, kisinin renk algisinin
parlakliktaki degisikliklere ragmen sabit kalabilecegini ortaya koymaktadir.

Renk; mesaj iletebilir, psikolojik ya da sosyolojik etkilesimlere neden olabilir,
davraniglar tizerine etki edebilir ve kisiyi yonlendirebilir (Aksoy, 2006, s. 52; Aydin,
2004, s. 58; Dikener & Arikan, 2010, s. 331; Senyapil1, 1996, s. 105). Sanatgilar bu 6znel
durumdan yararlanarak, renk kullaniminda dogustan gelen ve 6grenilen tepkileri belki
de farkinda olmadan dikkate alirlar. Ciinkii sanat¢inin bu ¢abasi, sanatc ile izleyici
arasindaki iletisimi saglayarak anlamin yaratilmasma olumlu yonde giiglii bir katki
verecektir. Herhangi bir resim calismasinda eserini yaratmaya calisan sanat¢inin
mutlaka bir mesaj kaygisi tasiyabilecegi diisiiniildiigiinde, mesajin resim izleyicisine
ulasmasi, izleyici tarafindan dogru ve giiglii sekilde algilanmasi onemlidir. Bunun
saglanabilmesi igin, eserde kullanilan renklerin islenen konunun 6ziinii yansitmasi gibi
bir zorunluluk ortaya ¢ikabilir. Sanat¢inin renge yiikledigi anlam ile izleyicinin renge
ylikledigi anlam arasinda her zaman uyum olmayabilir ama bu uyumun olmas: da
onemsenmelidir.

Renklerin genel algilanisi, anlamlandirilmasi, yarattigi cagrisimlar tam olarak
¢oziilememesine karsin; birbirlerine yakin bir¢ok tarif ve agiklama bulunmaktadir.
Renklerin genel algilanisina gore ¢agrisimlar: asagida listelenmistir (Artut, 2004, s. 137;
Gokaydin, 2002, s. 120; Oztuna, 2007, s. 88-91; Senyapil1,1996, s. 106).

Kirmizi:  En dikkat cekici renk olarak bilinmektedir. Giig, tehlike, heyecan, sicak,
sehvet, disa dontikliik ve bagkaldiriyi niteler.

Yesil: Doganin rengidir, sakinligi, dogallig1, anlayisi, dinlendiriciligi ve neseyi
yansitir.

Mavi: Serin, sakin, hiiziinlii (koyu tonlar), saygideger, otorite, iletisim, sinirsizlik

Siyah: Soguk, prestij, sofistike (¢ogu kiiltiirde 6liim ve yasi ifade edebilmektedir).

Beyaz: Miikemmellik, temizlik, saflik ve 6liimii yansitmaktadir.

Sart: Liiksti, zenginligi, hastaliklig1 betimler.

Turuncu: Sicak, dogal, samimi, yaraticilik, canliliktir.

Mor: Asalet, imparatorluk, keder, melankoli hissi vermektedir.
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Bununla birlikte Humphrey, Rivas ve Hermsen’a (2013, s. 75) gore kirmizi; ofke,
sevgi ve utanci, turuncu; saskinlik ve gururu, sar;; mutluluk veya gururu, yesil;
igrenmeyi, mavi; liziintii ve empatiyi, mor; empati ve suclulugu, siyah ise korkuyu
tasvir edebilmektedir.

Gortldtgi tizere farkli kaynaklarda benzer anlamlandirmalar yapilabilecegi gibi
az da olsa fakli anlamlandirmalar da eklenebilmektedir. Ancak; bu ¢alismada daha
detayl sekilde listelenmis olan ve yukaridaki anlamlar1 da ¢ogunlukla igeren Bruce
Hilliard'in (2013, s. 26-31) Optimising Viewer Comprehension And Shaping
Impressions And Attention adli doktora tezinde yer alan, Renk Psikolojisi {izerine
yaptig1 calisma referans deger olarak ele alinacaktir.

Hilliard, diger renk arastirmacilarmin verdigi bilgileri teyit edercesine renklerin
ruh hallerini ve duygular1 tetikleyebilecegini ve belirli anlamlarla da
iliskilendirilebilecegini vurgulamaktadir. Baz1 renklerin ¢agrisimlari evrensel bir igerik
tasisa bile kiiltiirel farkliliklara gore farkli cagrisimlari da verebilmektedir. Ornegin sar1
renk hem kayg: ve tedirginlik yaratirken hem de nese cagrisimi yaptig1 sonucuna
ulasilabilmektedir. Hilliard yaptig1 ¢alismada bazi renkler ve ¢agrisimlar: su sekilde
acgiklamaktadir (2013, s. 26-31):

Kirmizai: Maceraci, sosyal, giiglii, koruyucu ve heyecan verici, Tehlike (bir¢ok
baglamda), tutku, dikkat cekici, ¢ok gitiglii, dikkat dagitici, tehlike,
heyecan verici, giirtltiilii, savas, iddiali, giiglii, cesur, acil, duygusal
olarak sicak, ask, tutku, kotiiliik, cinayet, uyarici, yorucu, ¢arpict.

Yesil: Sakinlestirici ve dinlendirici, Cekici, tarafsiz, Saglikli, dogal, giivenli,
yasam, kendine giivenen, Dogal, dengeli, uyum, gevre, diinyevi, saglikl,
kalici, sakin, sansli, yeniden dogus, bahar, kiskanglik, Canli, sikici, korku
dolu, rahatlatici, yorucu, sinir bozucu, saflik, Doga, agaglar, rahat, sakin,
mutluluk, konfor, baris.

Mavi: Sakinlestirici, Sevecen, temkinli, keyifli, yatistirici, sakin ve dinlendirici,
Cekici, etkili, Hareketli, duygulu, sefkatli, kalp, duygu, Agirbash,
profesyonel, basarili, sadik, sakin, huzurlu, pozitif, otoriter (lacivert),
melankoli, Zenginlik, giiven, ihale, yatistirici, Soguk, donuk, huzurluy,
dogru, diiriist, felsefi, tehditkar olmayan, baris, siik(inet, iyi niyet.

Siyah: Bigcimsel, sanatsal, sadelik, otorite, gii¢, 6liim, korku, kayip, sikintilar,
yas, hiiziin.

Beyaz: Masum, temiz, yeni, basit, ferah, serin, kis (kar), miilayim, siradan, steril.

Sari: Dikkat ¢ekici, neseli, heyecan verici, sevecen, diisiincesizce, Son derece

uyaricl Eksi, endiseli, keskin, sasirtici, huzursuz (asir1 kullanildiginda),
iyimser, neseli, mutlu, enerjik, eglenceli, giines, ilham verici, yaz,
dikkatli (uyar1 isaretleri), Canli, enerjik, pozitif, mutlu, Sicak, sade ve
sade, dinamik, klasik, keyifli.

Turuncu: Besleyici, tehlike, uyari, Sicaklik, sefkat, heyecan, cosku, ruhsal, enerjik,
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Mor Biiyiik, heyecan, kraliyet (bat1 kiiltiirii), liiks, bilgelik, ruhsal, egzotik,
yaratici, sanatsal, ilham verici, ruhsal, Agirbasl, gorkemli.

eglenceli, Sikintil;, rahatsiz, tizglin

Kahverengi: Dogal, diinyevi, saglam, giivenilir, giiglii, rahat, rustik, miilayim,
muhafazakar, Siradan.

Gri: Tarafsiz, saygi, alcak goniilliiliik, kararli, bilge, basit, islenmemis,
bulutlu, depresyon, negatif.

Yontem

Bu ¢alismada; onlar grubu kurucu ressamlarindan olan Mustafa Esirkus, Mehmet
Pesen, Nedim Giinsiir, Fikret Otyam, Orhan Peker’in resimlerinden birer 6rnek Robert
Plutchik’in A psychoevolutionary theory of emotions (1982:539) ve Emotions And
Psychotherapy: A Psychoevolutionary Perspective (1990) adli ¢alismalarinda ortaya
koydugu sekiz temel duygunun (nese, giiven, korku, sasirma, {iziintii, beklenti, 6fke ve
tiksinme) tamamini veya birkagini igeren resimler segilerek analize tabi tutulmustur.
Bununla birlikte, duygu c¢arkinda yer alan alt duygularin, ikincil duygularin izi de
aranmugtir. Ciinkii insan duygular1 cesitlilik gosterebilmektedir ve kategorik bir
yaklasim sergileyebilmek ve bir duyguyu anlamak igin Plutchik’in Duygu Cark:
modeli bu ¢alismada tutarli bir yap1 sunmaktadir. Duygular, resimlerin ana konusu
dikkate alinarak ele alinmistir. Bu yontem ile resimlerde kullanilan rengin duygulari
yansitmada ne derecede iligkili olduguna bakilmistir. Arastirmada Onlar Grubu
ressamlarindan, Mustafa Esirkus, Mehmet Pesen, Nedim Giinsiir, Fikret Otyam, Orhan
Peker’in resimlerinden birer Ornek secilmis ve secilen resimlerin renk analizi ve
renklerin duygusal cagrisimlari ile sinirlandirilmistir.

Onlar Grubu'nun Tiirk resmi agisindan Onemini ve renk konusunun teorik
cercevesini ortaya koymak igin nitel bir yontem olan kaynak tarama teknigi
kullanilmistir. Ayrica; segilen ressamlarin resimlerinde kullandig1 renk oranlarimi tespit
edebilmek icin sayisal ortamda bulunan eserlerinden segilenler, TinEye’in analiz
yazilimi kullanilarak, her resmin renk yiizdeleri ¢ikarilmistir. Yazilim, ¢ikarilan renk
orant1 paletini mouse sol kilik hareketiyle etkinlestirerek resimden c¢ikarilan renk
paletine benzer- uyumlu goriintiileri internet ortaminda tespit etmeye de imkan
vermektedir. Bilgisayarla gorme, Oriintii tanima, sinir aglar1 ve makine 6grenimi
konularinda uzmanlastig1 goriilen TinEye’in renk, resim ve fotograf analiz sistemi igin
https://labs.tineye.com/color/ adresinde erisime acik olan Color extraction A TinEye
Lab powered by MulticolorEngine yazilimindan faydalamilmistir (Color extraction,
2020). Her resmin renk analizleri Exel yazilimina aktarilarak genel toplamlar:
cikarilmis ve frekans analizleri yapilarak yiizde oranlar tespit edilmistir. Bu anlamda
nitel bir arastirma yontemi kullanilmistir.
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Bulgular ve Yorumlar

Resim 1: Fikret Otyam, “Siirmeli Gozlii Kadinlar”, (1991) tarihli, tuval iizerine
yaglhboya, 75 x 100 cm, Ozel Koleksiyon. Resmin TinEye sisteminden
alinan renk ytizdeleri.

%42.5 #deaaSh Turu

=

%29.9 #d3e5c5 G

%8.1 #94452e Kahv

%7.4 #9efdch Yesil

%4.2 #2c2623 Siyal

%4.1 #602c35 Mene

%16 #598110 Yesil

%1.0 #8f95b0 G

=

%0.9 #d35341 Kirm

%0,3 #434b1a Yesil

Tablo 1’de goriildiigii gibi; Fikret Otyam’in Siirmeli Gozlii Kadinlar isimli bu
resimde kullandig1 en fazla renk orani %42,5 ile turuncu renktir. Diger dikkat ¢eken
oranlar toplamda %29, 9 oramiyla yesil gri, %9,3 yesil renklere ait oranlar, %8,1
kahverengi, %4,2 siyah, %4,1 menekse renklerin oranlaridir. Resmin genelinde sicak
renkler hakimdir. Arka plan renginin sarmin tonlari olmasi, sicak renklerin yogun
kullanilmasma ragmen resmin genelinde hiizniin hakim oldugu goriilmektedir.
Figiirlerde kullanilan yesil kahve beyaz renkler le Plutchik’in (1982) belirttigi kaygz,
ihtiyat, siik(inet, masumiyet gibi duygularimin Hilliard'n (2013) tezinde ortaya
koydugu, beyaz, yesil ve kahverengi ile verildigini, diisitk yogunlukta olsa da
dogrulamaktadir. Ote yandan; turuncu ve tonlarmin agirhigi yine Hilliard'in (2013)
sikintili rahatsiz tizgiin ile alakali goriinmekle birlikte Plutchik’in (1982) siiktinet ve
ihtiyathlik duygulariyla eslestigi diistiniilebilir.

Resim 2: Mehmet Pesen, “Kastamonu”, (1956) Tuval Uzeri Yagliboya, 80 x120 cm.

Resmin TinEye sisteminden alinan renk ytizdeleri.

%48.3 #241610

%18.1 #ad362c

%11.8 #7a5136

®

9.1 #7c2c24

%4.5 #357e53

%2.6 #a2622a

%2.1 #6d5f31 4

%1.3 #ccac19 1

%0.3 #49813f Al

Yilmaz Arikan, E. N. & Dikener, O. (2023). Tiirk Resminde Onlar Grubu Ressamlarinin
Resimlerindeki Renk Yapilarinin Incelenmesi. Sel¢uk Tiirkiyat, (60): 01-24.
Doi: 10.21563/sutad.1405205




1> T,

Tablo 2’de goriildiigii gibi; sanat¢inin Kastamonu isimli bu resimde kullandig1 en
fazla renk orani %48,3 ile siyahtir. Kahverengi toplamda %25,6, Kirmiz1 %18, 1, Yesil
toplamda %4,8 oranlarinda kullanilan renklerdir. Yogun sekilde koyu renk tonlar1 ve
sicak renler kullanilmistir. Resimde Anadolu kiiltiirii gerek kullanilan motiflerde
gerekse figiirlerin kiyafetlerinde kendini gostermektedir. Resimde kullanilan yogun
siyah Hilliard'm (2013) sanatsalligi ve giicli simgelemektedir. Diger renkler ise,
turuncu ve kirmizidir, canl ve sicak renkler kullanilmistir. Figiirlerdeki canli ve soguk
renkler; gri ve gri kahve ve yesil tonlarla biitiinliik saglayarak Plutchik’in (1982)
belirttigi cosku, seving ve nese gibi duygularmmm Hilliard’in (2013) tezinde ortaya
koydugu, kirmizi ve yesil renklerle verildigini, diisiik yogunlukta olsa da
dogrulamaktadir. Ote yandan; gri ve tonlari ile yesilin agirhg: yine Hilliard'mn (2013)
canli, mutluluk ve kararlilikla alakali goriinmekle birlikte Plutchik’in (1982) tedbir,
ihtiyathlik ve giiven duygulariyla eslestigi diisiiniilebilir.

Resim 3: Mustafa Esirkus, “Balikgt Koyu”, 1981, 155 x 155 cm Tuval Uzeri

Yagliboya, Resmin TinEye sisteminden alman renk yiizdeleri.

%50.1 #1d7992 Mar
%35.2 #303c37 Gri

%7.0 #5c7bef Gri

%5.8 #15181b Siyi

%1.0 #87af7f Yes

%0,8 #502e2c Kat

Tablo 3’de; Mustafa Esirkus’un Balik¢t Koyu isimli bu resmide kullandig1 en fazla
renk oran1 %50,1 ile mavidir. Yesil Gri toplamda %42, Siyah %5,8, Yesil %1, Kahverengi
%0,8 oranlarinda kullanilan renklerdir. Yogun sekilde koyu renk tonlar1 ve soguk
renler kullanilmigtir. Plutchik’in (1982) belirttigi mavi rengin dalginlik ve yogunluk
duygularmin Hilliard'in (2013) tezinde ortaya koydugu mavi nin huzurlu soguk
siikinet veren bir renk oldugunu, diisiik yogunlukta olsa da dogrulamaktadir. Ote
yandan; gri ve tonlarmin agirhgl yine Hilliard'm (2013) bulutlu, negatiflik ve
kararlilikla alakali goriinmekle birlikte Plutchik’in (1982) tedbir ve ihtiyathilik
duygulariyla eslestigi diisiiniilebilir. Ote yandan Plutchik’in (1982) yesil rengin
kabullenis duygusu verdigi onermesi, Hilliard"in (2013) tezinde ortaya koydugu yesilin
diinyevi canli ve yorucu etkisi ile eslesmektedir.
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Resim 4: Orhan Peker, "At Bas:”, Karton tiizeri pastel. 100x70 cm. Resmin TinEye
sisteminden alinan renk ytizdeleri.

%34.9 #e4cgg8e Kahveren;

Gri

Siyah

Gri

Kahveren;
%2,4 #6f4038 Kahveren;
%0,6 #fBeTc2 Pembe

Tablo 4’de goriildiigii gibi; sanat¢inin At Bas1 isimli bu resimde kullandig1 en fazla
renk orani toplamda %43,3 ile kahverengi ve tonlaridir. Griler toplamda %38,1, Siyah
%18, 0, Pembe %0,6 oranlarinda kullanilan renklerdir. Yogun sekilde sicak renkler
kullanilirken agik koyu ton dengesi saglanmistir. En yogun olarak kullanilan
kahverengi ve tonlari ile Plutchik’in (1982) belirttigi siiktinet beklenti gibi duygularmin
Hilliard'm (2013) tezinde ortaya koydugu kahverengi renklerle verildigini, diisiik
yogunlukta olsa da dogrulamaktadir. Ote yandan; gri ve tonlarmin agirligi yine
Hilliard'in (2013) bulutlu ve kararlilikla alakali goriinmekle birlikte Plutchik’in (1982)
tedbir ve ihtiyatlilik duygulariyla eslestigi diistiniilebilir. Siyah rengin at basi tizerinde
kullanimi gii¢ gostergesi olarak yorumlanabilmektedir.

Resim 5: Nedim Giinstir, “Gurbetciler”, Tuval Uzerine Yagh Boya 50X148 cm.
Resmin TinEye sisteminden alinan renk yiizdeleri.
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Gri
%42,2 #494531 Gri

%1.6 #1el1c19 Siyah

%0.5 #846a48 Kahverengi

Tablo 5; sanat¢inin Gurbetgiler isimli resimde kullandig1 %55,7 gri ve %42,2 yesil
gri en yogun kullandig1 renklerdir. Siyah %1,6, Kahverengi %0,5 oranlarinda
kullanilan renklerdir. Yogun sekilde pastel tonlar kullanilirken agik koyu ton dengesi
saglanmistir gri ve tonlarmin agirhgr Hilliard'm (2013) bulutlu, negatiflik ve
kararlilikla ve depresyon ile alakali goriinmekle birlikte Plutchik’in (1982) tedbir ve
ihtiyathilik ve kayg: duygulariyla eslestigi diisiiniilebilir. Yogun olarak kullanilmis olan
diger renk yesil ve kahverengi ise Plutchik’in (1982) beklenti kabullenis duygularinin
Hilliard'in (2013) tezinde ortaya koydugu kahverengi ve yesil renklerle yorucu, sakin
ve sikicl verildigini, diisiik yogunlukta olsa da dogrulmaktadir.

Tablo 6: Resimlerde kullanilan renk oranlar1 ve bu oranlara gore ¢ikan renk paleti

Renk

dagilimi | Toplam | %
Siyah 77,9  |156
Gri 113,6 22,8

Gri koyu 704 14,1
Kahverengi | 34,8 6,9

Kahve acik |44 8,8
Mavi 50,1 10
Pembe 0,6

Yesil 15,1 3
Turuncu |43,8 8,7
Kirmizi 19 3,8
Menekse 4,1 1

Tablo 6’da On lar grubu ressamlarinin analizleri yapilan resimlerinde kullanilan
renk paleti ve yiizde oranlar1 goriilmektedir. %15,6 siyah, %22,8 gri ve renk tonlari,
%14,1 koyu gri ve renk tonlari, %6,9 kahverengi, %8,8 acik kahverengi tonlar, %10
mavi tonlar, %3 yesil, %8,7 turuncu, %3,8 kirmizi, %1 menekse mor renklerden
olustugu goriilmektedir. Onlar grubu ressamlari, resimlerinde yogun olarak koyu ve
gri renk tonlar1 kullanmistir. Canli renkler yaklasik %34 gibi bir oranda kullanilirken
genel anlamda koyu tonlu veya gri-siyah renkler daha yogun kullanilmistir.

Sonug

Tablo 6 da Onlar Grubu ressamlarinin resimlerinden elde edilen sayisal veriler ve
ylizdelerinde goriildiigli iizere; Gri ve tonlarinin tarafsiz, saygi, alcak gontlliiliik,
kararli, bilge, basit, islenmemis, bulutlu, depresyon, negatif gibi duygulari
uyandirmasi ve siyahin bigimsel, sanatsal, sadelik, otorite, gii¢, 6liim, korku, kayip,
sikintilar, yas, hiiziin gibi duygu ve kavramlara isaret etmesi Onlar Grubunun
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ressamlarinin Anadolu'nun geleneksel gorsel yaratimlar: ile Bati'nin modern resim
degerlerini birlestirme amaglariyla da Ortiisiir bir nitelik sergilemektedir.

Onlar Grubu ressamlarinin, resimlerinde grubun genel amagclarini ortaya koyar
bicimde bir renk yapis: tercih ettigi hem Hilliard'in (2013) renkler iizerine yaptig1
arastirmada olusturdugu renk anlamlar1 ile hem de yaptigi ¢alismalarla duygular
kategorik bir modele oturtan Plutchik’in (1982) tanimladigi temel duygularla
ortiismektedir. Ayn1 zamanda; Onlar Grubu ressamlarinin yaptig1 resimlerde iginde
yasadiklar1 toplumun, yasadiklari donemlere iligkin toplumsal durumu ile ilgili
yansitmalarda bulundugu da degerlendirilebilir.

Sanatsal iiretimin, sayisal bir degerlendirme ile ele almarak degerlendirilmesi
oldukca zor ve 6znel bir durum oldugu da goz ardi edilmemelidir. Ancak; yapilan
analiz sonucu elde edilen bulgular, Onlar Grubu ressamlari tarafindan her eseri 6zgiin
bir siire¢ ve tutumla ortaya konulmus olsa da tercih edilen renk sisteminin eldeki
arastirma sonuglariyla uyumlu oldugunu gostermektedir.

Extended Abstract

The use of color has been a distinctive feature in the way humans interpret and
make sense of objects, nature, and even emotions, spanning from ancient times to the
present day. Colors are an integral part of our daily lives, art, and the human psyche.
Colors hold multidimensional meanings in terms of perception and the values they
convey. Beyond their aesthetic significance, colors are also a societal phenomenon.
Colors are recognized not only for their natural attributes but also for the conceptual,
symbolic, and emblematic meanings assigned to them by culture and history. Colors,
with their power to reflect emotions, assist in creating meaning and conveying
emotions in various fields, from visual arts to performing arts According to Hanson,
color is seen as a visual quality unrelated to the light's intensity, saturation, texture,
brightness, and translucency, which significantly contributes to human positivity,
influences mood, dominates fashion and aesthetics, and penetrates symbolism in daily
life. Holtzschue, Oztuna, and Giirer explain color as a sensory perception created in
our eyes by the wavelength of light.

Emotions are one of the most significant aspects of human beings, influencing
behavior, motivation, and thoughts. The concept of emotion is rooted in the emergence
of experimental science in the mid-17th century. Patrick W. Jordan defines emotions as
“feelings that arise as a result of our experiences.” In the Turkish psychology
dictionary (2019), the term emotion is described as a “complex pattern with
experiential, behavioral, and physiological aspects that are caused by important
personal issues or events.” Emotions create positive or negative physiological effects in
the human body. These physiological effects, in turn, initiate emotional impulses and
accelerate the experience of emotions. Basic emotions, as defined by Giindiiz and
Canbolat (2022), represent a simple and clear relationship between the individual and
an object or situation.

Plutchik developed a psychobiological theory of emotion, creating a model that
distinguishes between simple and complex emotions. According to Plutchik, basic
emotions are biologically primitive, and all other emotions are composed of
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combinations or blends of these basic emotions, which interact with each other. He
identified eight primary emotions: joy, trust, fear, surprise, sadness, anticipation,
anger, and disgust. According to Plutchik’s theory, other emotions are a combination
or mixture of these basic emotions. Each basic emotion has an opposite: the most
primitive emotions, surprise and anticipation, represent responses to “new-old”
conditions, while fear and anger initiate or terminate responses to danger, trust and
disgust provide motivation for protection against or attraction to something pleasant,
and the evolutionary emotions of sadness and joy can be defined as tranquility and the
motivation to engage with a person or thing. Each emotion may have different
intensity or arousal levels. Plutchik's model is visually represented in a colorful
emotion wheel, with eight slices representing the eight basic emotions that are paired
in four opposite pairs. The colors represent the intensity of the emotion, with the hue
darkening as the emotion becomes more intense. The intensity of the emotion increases
as it approaches the center of the wheel and decreases as it moves in the opposite
direction. For example, the lowest level of joy is serenity, while the highest level is
ecstasy. The two-dimensional wheel can also be shown as a three-dimensional object,
with the top central point symbolizing neutral emotion.

The influence of color on human perception and emotional response is a significant
aspect in conveying visual information. Color, as the primary visual element,
encompasses subjective, objective, individual, and cultural perception, including
physical, physiological, psychological, and emotional observations. According to
Cheng, different color components can elicit various emotional responses in
individuals. Although color itself does not possess inherent emotion as a physical
phenomenon, it can evoke sensory reactions in humans through visual stimulation.
The viewer's subjective psychological association with color can generate a wide range
of psychological emotions.

The experience of color by artists and viewers is highly subjective. In this regard,
color can be categorized into two main groups based on human responses: innate
responses and learned responses. Innate responses are explained by the functioning
system of human perception and are relatively considered universal as they are
generated at a fundamental level in the human brain. On the other hand, learned
responses are associated with certain effects of colors that may be specific to
individuals. Factors such as gender, age, culture, and knowledge can influence
cognitive color experiences, thereby affecting an individual's subjective experience
with specific colors. In essence, color can be viewed as a process involving both
“physical perception” and “subjective perception.” For example, perceiving and
recognizing a flag as red requires the presence of light, which can be considered an
innate response to color. However, even in the absence of light, perceiving red as a
subjective mental image of a “red flag” can be seen as a learned response. This
phenomenon, known as color constancy, involves higher-level cognition in perception,
where an individual's color perception remains constant despite changes in brightness.

Color has the ability to convey messages, create psychological and sociological
interactions, influence behaviors, and guide individuals. Artists, often unconsciously,
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take advantage of this subjective aspect of color usage by considering both innate and
learned responses. Their intention is to create meaning and facilitate communication
between the artist and the viewer. When artists aim to convey a message through their
artwork, it is vital for that message to be perceived correctly and strongly by the
viewer. Achieving this may require the colors used in the artwork to reflect the essence
of the subject matter. However, it is important to acknowledge that the artist's personal
color palette, which reflects their style, can potentially influence the viewer's
interpretation. While there may not always be complete harmony between the
meanings attributed to color by the artist and the meanings perceived by the viewer,
the presence of such harmony should be valued.

In this study, the aim is to analyze the colors extracted from the paintings of the
“Onlar Grubu” (Group of Ten) painters who played a significant role in the
development of Turkish art and employed a color-focused and stain-oriented approach
in their works using computer software. The relationship between the usage rates of
colors and the extent to which subjects reflect emotion will be examined based on
color. The findings will be evaluated according to color theory, and the indicators of
the five paintings under investigation will be analyzed using the TinEye software for
color analysis. The relationship between the percentage usage rates of colors and the
extent to which subjects reflect emotion will be evaluated through the subjects of the
“Onlar Grubu” painters' paintings.

Contemporary Turkish art has undergone a series of transformations and
influences, particularly with the increasing Western impact and the development of
new artistic paradigms. Alongside the process of Westernization, Turkish art has
witnessed various movements and philosophies, ranging from Impressionism to
Cubism, Realism to Surrealism, figurative to abstract, Expressionism to conceptual art,
and artistic exhibitions.

One of the primary catalysts for this transformation has been the phenomenon of
group formation, which emerged in tandem with the Westernization process. Since the
inception of the first art group in 1908, different groups have continued to shape
Turkish art with their unique contributions. The “Onlar Grubu” (Group of Ten) stands
out as a group that sought to establish a common artistic style within a particular
artistic ideology.

The artists of the “Onlar Grubu” employed a Colorist and Luminist approach in
their paintings, using regional motifs and elements of folk art for inspiration. While
they shared a common technique and regional focus, each member had a unique
artistic vision and color palette, showcasing the group’s diversity and richness. The use
of colors and light-shadow interplay held a prominent place in the artistic philosophy
of the “Onlar Grubu.” They created depth in their works through various shades of
colors, transitions, and emphasized object volumes and shapes through light and
shadow effects.

Generally, the group’s members preferred to depict natural and rural elements in
their figurative paintings. Their use of color was notable in their works, with an
emphasis on natural tones such as green, brown, and blue, as well as pastel tones like
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pink, yellow, and orange. These colors were used to create a soft and serene
atmosphere. The artists also employed contrast color combinations, such as a blue sky
and a yellow field, to make their paintings more vibrant and striking. Additionally,
some of the “Onlar Grubu” artists highlighted the effects of colors on surfaces,
especially emphasizing light and shadow impacts to add depth to their paintings.

In this study, paintings by the founding artists of the “Onlar” group, namely
Mustafa Esirkus, Mehmet Pesen, Nedim Giinstir, Fikret Otyam, and Orhan Peker, were
analyzed. One example from each of these artists was selected for analysis based on
Robert Plutchik's eight fundamental emotions: fear, anger, joy, sadness, anticipation,
disgust, surprise, and trust, as outlined in his works “A Psychoevolutionary Theory of
Emotions” (1982) and “Emotions and Psychotherapy: A Psychoevolutionary
Perspective” (1990). Additionally, sub-emotions within Plutchik's Wheel of Emotions
were also considered, recognizing the diversity and complexity of human emotions.
The study focused on how the emotions are portrayed through the subject matter of
the paintings and how the colors used in these paintings are related to the expression
of emotions.

The qualitative method of source review was employed to highlight the
significance of the “Onlar” group within Turkish art and to establish a theoretical
framework for the role of color. Furthermore, a quantitative analysis was conducted to
determine the color ratios used in the selected works of these artists. This involved
using the TinEye analysis software to extract color percentages from the digital images
of the artworks. The software was also capable of finding matching or similar color
palettes on the internet by enabling the extracted color palette. The color analysis data
for each painting was transferred to Excel software to calculate the overall totals and
perform frequency analyses to determine the percentage ratios.

In summary, this study employed a mixed research method by combining
qualitative source review with quantitative color analysis to explore the representation
of emotions through the artworks of “Onlar” group artists and their use of colors.
While all the findings and interpretations in this study are supported by numerical
data, it's essential to recognize that artists convey their emotions, thoughts, and
observations onto the canvas through a subjective interpretation. One of the most
challenging aspects of such studies is the artist's use of a unique color palette to depict
objects, environments, facts, and subjects. Nevertheless, this research is valuable in
attempting to provide a partial solution to this issue. The data obtained not only reflect
the artist's subjective approach to some extent but also demonstrate that the artist
conveys the desired emotions in the context of innate reactions within a universal
value index. This situation should not always be regarded as a conscious act of the
artist. It is understood that if the artist wants to convey a feeling of excitement in their
artwork, they can also do so in the form of “innate” reactions. It is generally believed
that the colors used by the “Onlar” Group painters in their paintings convey the
intended emotions regarding the subject matter. This is because it has been observed
that there is a color scheme in the paintings that overlaps with the color meanings
established in Hilliard’s (2013) research. Moreover, the analysis of the paintings by the
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“Onlar” Group reveals the presence of fundamental emotions defined by Plutchik
(1982) that also align with the color meanings proposed by Hilliard. In this sense, it is
recommended that future research in the field of art and design explores which colors
can be associated with the emotions within Plutchik’s emotional model.

Therefore, the colors used by these artists not only serve to create a visual and
emotional impact in their paintings but also illustrate a connection between human
emotions and the universality of color associations.
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