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Oz

Cocuklugumuzdan bu yana toplumsal cinsiyete iligkin algimiz ailede, okulda, cevrede kiiltiirel
pratiklerle birlikte yeniden insa edilmektedir. Bu toplumsal mekanizmalarin yaninda en etkili
araclardan biri de medya temsilleridir. Medya her giin yarattig: iceriklerde cinsiyete iliskin egemen
normlari, kodlari, sinirlarinin ve gercevesinin toplumsal yapi tarafindan ¢izildigi toplumsal cinsiyet
rollerini cesitli temsiller aracihgiyla yeniden iiretmektedir. Ozellikle kadinlik ve erkeklik rollerine
iliskin egemen diislince ve davranis kaliplar {iretimlerinin en sik goriildiigii tiirlerden biri de
televizyon dizileridir. Televizyon dizilerinin senaryolari, iiretilen karakterler, roller, diyaloglar vb.
toplumsal cinsiyet algimizin sekillenmesinde oldukga etkilidir. Dolayisiyla igerik tireticileri olan
senaryo yazarlarinin televizyon dizilerinde tiretilen toplumsal cinsiyet algisindaki rolii, bu ¢alismanin
merak konusudur. Bu baglamda televizyon dizi senaryosu yazmis ya da yazmakta olan 6 senaristle
derinlemesine goriismeler yapilmis, elde edilen veriler betimsel analiz yontemiyle
degerlendirilmistir. Sonug olarak aragtirmaya katilan senaristlerden edinilen bilgiye gore, toplumsal
cinsiyete iligkin kiiltiirel {iretim pratiklerinin kodlar: dizi senaryolarinda kullanilmakta televizyonda
yaratilan karakterlerin ¢ogunda, geleneksel kadinlik ve erkeklik rolleri hakim olmaktadir.
Senaristlerin bakis acisini; RTUKiin kurallari, izleyici begenisi, yapimar ile yapilan anlasmalar,
dizinin yayinlanacag kanal, kisisel yaraticilik gibi bircok degisken etkileyebilmektedir. Ayrica
katilime: senaristlere gore kadina yonelik siddetin televizyon ekranlarindan gosterilmesi her agidan
riskli olup bu konuda gereken hassasiyete meslektaglar1 tarafindan ozen gosterilmesi
beklenmektedir. Kadin ve erkek esitligi gozetilerek belirlenmis katiimeilarin neredeyse tamam;,
hikayeleri senaryolastirma siirecinde toplumsal cinsiyet algisina yonelik ortak goriisler ve sonuclar
ortaya koymustur.
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The role of scriptwriters in the gender perception produced in television series4
Abstract

Since our childhood, our perception of gender has been reconstructed along with cultural practices
in the family, school, and environment. In addition to these social mechanisms, one of the most
effective tools is media representation. The media reproduces the dominant norms, codes, and gender
roles whose boundaries and frameworks are drawn by the social structure through various
representations in the contents it creates every day. Television series are one of the genres in which
dominant thought and behavior patterns, especially regarding the roles of femininity and
masculinity, are most frequently seen. Scenarios of television series produced characters, roles
dialogues, etc. It is very effective in shaping our perception of gender. Therefore, the role of
scriptwriters, who are content producers, in the gender perception produced in television series is the
subject of interest of this study. In this context, in-depth interviews were conducted with 6
screenwriters who have written or are writing television series scripts, and the obtained data were
evaluated with the descriptive analysis method. As a result, according to the information obtained
from the screenwriters who participated in the research, the codes of cultural production practices
related to gender are used in TV series scripts and traditional femininity and masculinity roles
dominate in most of the characters created on television. Screenwriters' point of view; many variables
such as RTUK's rules, ratings, agreements made with the producer, the channel on which the series
will be broadcast and personal creativity can affect it. In addition, according to the participating
screenwriters, showing violence against women on television screens is risky in every respect, and it
is expected that their colleagues to pay due attention to this issue. Almost all of the participants, who
were determined by considering equality between men and women, revealed common
views/conclusions regarding gender perception during the process of scripting the stories.

Keywords: Television series, gender, screenwriter
Giris
Televizyon, milyonlarca insanin ayn1 anda, aym icerige ulasabildigi kiiresel bir iletisim aracidir. Ustelik
bu arag, sadece o insanlarin yasadig: toplumlari degil, ayn1 zamanda kilometrelerce 6tede yasanan olay
ve durumlar1 resmetmektedir. Bu nedenle ortaya ciktigi ilk glinden beri televizyonun insanlari birbirine
yaklagtiran kitlesel bir ara¢ oldugu soylenmektedir. Onun giicli, yarattign bu Kkitlesellikle birlikte

iceriklerinin insanlar1 etkileme kapasitesinden de gelmektedir. Televizyonun diger iletisim araclari
arasindaki merkezi konumuna vurgu yapan Manuel Castell (2008, s.442-447), hemen her giin 6zellikle
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de yogun bir is temposundan cikarak aksam evine gelen insanlarin, vakitlerini televizyonu agip,
kendilerine uygun bir program aramakla gecirdigini ifade etmistir. Ona gore, diger iletisim araclarinin
aksine kisiler, en ¢ok da televizyona bagvurmaktadirlar, zira onlar i¢in evde yapilacak daha farkh bir
aktivite bulunmamaktadir. Oyle ki Castell, televizyonun yiikseliste oldugu ilk yillarda, medya tiiketimini,
kentli insanlarin isten sonra yaptiklar: ikinci faaliyet olarak betimlemistir. Bugiin belki geleneksel
televizyon yayinciligina alternatif pek cok yeni oOzellikle de dijital iletisim araglar1 gelismis olsa da
televizyonun hala merkezi konumunu korudugu soylenilmektedir. RTUK tarafindan yapilan Televizyon
Izleme Egilimleri Arastirmasina gore, Tiirkiye’de 2018 yilinda 2600 kisiden %86,7 sinin televizyon
izledigini, izleyicilerin %27, 3’ inlin hafta ici glinde 2-3 saat; %16, 4’ liniin de giinde 3-4 saat televizyon
karsisinda oldugunu ortaya koymustur.

Izleyicinin televizyonu en cok izledigi saatler ise prime time (altin saat) olarak adlandirilan 18.00-21.00,
21.00-24.00 arasindaki saat dilimleridir. Bu saat dilimlerinde yayinlanan igeriklerin biiyiik kisminm
haberler ve diziler olusturmaktadir. Televizyon izleme Arastirmalarmm (TIAK), 2021 yihinda
yayinladig1, “Televizyon izleme Olciimii 2020 Yillig1” sonuclarina gore, izleyici 2020 yilinda “haber”,
“cocuk programlar1”, “filmler”, “eglence programlar1” ve “spor programlar1” gibi bircok kategori
arasinda %29 oraninda bir payla en ¢ok dizileri izlemektedir. Bu anlamda televizyon dramalarinin, diger
birgok program tiirii arasinda olduk¢a 6nemli bir konuma sahip oldugu séylenebilmektedir. Dizilerin,
izleyicinin en ¢ok tiikettigi iceriklerin basinda gelmesi senaryolarinin; konusu, tiirii, temsil ettigi kesim
ve toplumsal yagsamla iligkisi gibi konularin tartisilmasini da beraberinde getirmektedir. Giildiirtiden,
tarihe; polisiyeden, romantizme pek ¢ok tiir, toplumsal yasamdan beslenmekte ve ayni1 zamanda onu
doniistiirme gliciine sahiptir. Dolayisiyla izleyicinin, vaktinin biiylik kismini1 gecirdigi televizyon
dizilerinde gecen konu, kisi, karakter, zaman ya da mekan gibi unsurlarla kurdugu iligki son derece
hassas ve 6nemlidir. Ozellikle de konu toplumsal cinsiyet esitsizligine geldiginde medyamin, kendi
giiciiniin farkinda olmas1 ve giindelik yasamdaki bu ayrimi ortadan kaldirmaya yonelik temsiller
icermesi gerektigi diisliniilmektedir. Ancak diger igerikler gibi yerli dramalarda da durumun tam tersi
oldugu goriilmektedir.

TUSIAD 5 Mart 2018 yihinda “toplumu etkileme giicii yiiksek olan” televizyon dizilerinde kadinin
toplumsal cinsiyet esitligine uygun konumlanmasini desteklemek amaciyla dizi sektorii paydaslar ile
birlikte “Televizyon Dizilerinde Toplumsal Cinsiyet Esitligi” projesi baglatmistir. Proje kapsaminda,
televizyon dizilerinde toplumsal cinsiyet kalip ve yargilarini ortadan kaldirmak adina bes ilke
belirlenmistir. Proje, televizyon dizilerinde rol model karakterlerin goriiniirliigiiniin artirilmasi, siddetin
mesrulagtirllmamasi ve dengeli bir mesleki dagilimin saglanmasi gibi kararlar icermektedir. Ancak bu
karara ve hedeflenen ilkelere karsin 2019 yilinda en ¢ok konusulan dizilere bakildiginda (Sen Anlat
Karadeniz, Ufak Tefek Cinayetler, Avlu, Yasak Elma, Kadin, 1 Litre Gozyas1 vs.) iceriklerinde siddet,
taciz, tecaviiz ve sucun agirlikh oldugu yapimlarin bas ¢ektigi ve ayn1 zamanda bu yapimlarda toplumsal
cinsiyet esitliginin gozetilmedigi goriilmektedir. Kararin alindig1 2018 yilindan bu yana Zalim Istanbul,
Sadakatsiz, Afili Ask, Erkenci Kus, Uc Kurus ve Camdaki Kiz gibi daha bircok dizinin senaryosunda
belirlenen iyilestirici ilkelere biiyiik oOlglide rastlanmamaktadir. Dolayisiyla gerek akademik
aragtirmalara gerekse basina yansiyan haber ve elestirilere karsin televizyon dramalarinda toplumsal
cinsiyet esitsizligini gidermeye yonelik adimlarin nicin bulunmadigi sorusu merak konusudur. Ayrica
proje, yapimcilar, reklam verenler, senarist ve yonetmenler gibi sektor paydaslarinin bakis agisinin da
arastirilmasi gerektigini vurgulamistir.

Televizyon dizilerinin, toplumu doniistiirme konusundaki bu giiclii potansiyeli goz oniine alindiginda,
senaristler tarafindan yazilan hikayelerin ve belirlenen karakter ve rollerin, toplumsal cinsiyet esitligini
saglama noktasinda ne kadar onemli oldugu asikardir. Bu nedenle bu calisma, ana akim televizyon
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dizilerinde yer alan/almis hikayelerin senaryolastirilmasi asamasinda, toplumsal cinsiyet esitsizligi
konusunda ne gibi hususlarin gozetilip/gozetilmedigini senaristlerin bakis agisiyla ortaya ¢ikarmay:
amaclamaktadir. Toplumsal cinsiyet esitliginin saglanmasi noktasinda senaristlerin rolleri ve tutumlari
caligmanin ¢ikig noktasidir.

Bu amag¢ dogrultusunda calismada ana akim televizyon kanallari igin dizi kaleme almig/almakta olan 6
adet senarist (3 Kadin 3 Erkek) ile yar1 yapilandirilmis sorular esliginde derinlemesine goriismeler
yapilmigtir. Yapilan goriismelerden elde edilen veriler, betimsel analiz yontemi ile kategorilendirilerek,
katihmeilarin - konuya iligkin  goriigleri temalandirilmigtir. Bu sayede televizyon dizilerinin
senaryolarinda temsil edilen toplumsal cinsiyet rollerindeki temel dinamikler, ana hatlariyla ortaya
konulmustur. Katilimcilarin belirlenmesinde kadin ve erkek esitligi de géz oniine alinmis, boylece
toplumsal cinsiyet esitliginin dizi senaryolarina yansimasinda senaristlerin cinsiyetlerinin de anlamh
sonuglar verebilecegi diisiiniilmiistiir.

Gecmisten giiniimiize toplumsal cinsiyet esitsizligi

“Kadin bedeninin kontrolii, 6teden beri toplumsal yasamin temel sorunlarindan biri olagelmistir”
demistir Perrot, Kadinlarin En Giizel Tarihi kitabinda (Heritier, Perrot, Agacinski ve Bacharan, 2014,
s.177). Gercekten de bugiin, kadinin toplumsal konumu gegmis yillara gore iyilestirilmis durumda olsa
da toplumsal cinsiyet esitsizliginin ortadan kalktigini soylemek giictiir. Kadinlar yillar icinde erkeklerin
hiikiim siirdiigii kamusal alana daha fazla atilmis, tercih haklarini genisletmis, ev ve is iligkilerinde
kontrolii daha fazla saglamis olmalarina ragmen, giiniimiizde hala onlar1 “pasif” kilan soylemler ve
davraniglara maruz kalmaktadirlar.

Slyviane Agacinski (1998, s.15-18), yasamdaki pek c¢ok sey gibi insan tiiriiniin de kiiltiirel olarak ikili
kargithklara dayandigini ifade etmistir. Bunu “kiz ya da oglan dogulur, kadin ya da erkek olunur”
seklinde 6zetleyen Agacinski, insanin bir toplumda “kadin degilse erkektir, erkek degilse kadindir” gibi
sorunlu bir diisiinceye maruz birakildigindan bahsetmistir. Dolayisiyla fizyolojik ayrimlar yani cinsiyet
ayrimi gercektir ancak kadin ve erkek olmak toplumsal birer yiikiimliiliik ve hiyerarsik bir siralamadan
ibarettir. Bedenin erkek ya da disi olarak tamimlanmasina sebep olan anatomik farklhiliklar cinsiyet;
kiiltiirel ve toplumsal farkliliklar ise toplumsal cinsiyet kavramini olusturmaktadir (Giddens, 2012,
8.505). Feminist kuramin 6nciilerinden biri olarak bilinen Simone de Beauvoir (1970: 8-9) ise bu ikili
karsitliklarin bile bulunmadigini, kadinin “ikinci derecede bir varlik” olarak tamamen erkeklerin
kurmus oldugu bir diinyaya girdigini ifade etmistir. Ona gore kadinlar her daim s6z dinlemek ya da
saygili olmak zorundadir. Beauvoir'in kadinlarin toplumsal yasamda tamamen pasifize edildigi yorumu,
yukarida bahsi gecen yazarlardan daha esitsizlik¢i bir doneme tanik olmasindan gelmektedir. Bu
nedenle kadinlarin 6zgiirliige giden yolunun calisma hayatina girmesiyle baslayacagini savunmustur,
zira kadinin kamusal yasam disinda ev ici faaliyetlerle 6zdeslestirilmesi de tarihseldir. ilkel
topluluklarda yasayan erkeklerin biiyiik ve yirtict hayvanlar: avlamak ve aileyi korumak gorevleri vardir.
Kadinlar ise yasadiklar1 yere yakin bir yerde ¢ocuklarina ve eve bakmaktan sorumludur. Kadinin
kamusal yasama atilmasi ancak Sanayi Devrimi yillarimi bulacaktir (Heritier vd., 2014: 6-7, 146).
Nitekim kadinlar, istihdam ihtiyacina cevap vererek calisma yasamina girmis ve gorece de olsa bu
hiyerarsiyi bir nebze kirmay: bagsarmiglardir. Ancak kamusal alana dahil olan, sosyallesen ve daha 6zgiir
olan kadinlar, bu kez de bagka sorumluluklar ve yiikler altinda kalmistir. Birgok calisan kadin igle birlikte
ev iglerinin de yiikiinii cekmeye baslarken bir kismi1 da diisiik ticretli hizmet sektoriiniin sartlar altinda
ezilmistir (Segal, 1990, 5.66-67). Kadinin ekonomik bagimsizligin1 kazanmasi, toplumsal konumlarinin
iyilesmesine ve eril tahakkiimden tamamen bagimsiz olmasina yetmemistir. Kadin ve erkeklerin is
hayatinda aldiklar1 maas c¢ogunlukla onlarin performanslarindan ziyade konumlarina gore

ayarlanmistir. Kadinlarin yiizde 75’1 diisiik vasifh islerde cahistirildiklar igin maaslar1 da buna bagh
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olarak erkeklerden daha diisiik olmustur. Bu tiir diisiik vasifli isler ise genelde “kadin isi” olarak
gorilmistiir (Heritier vd., 2014, s.153).

Tiirkiye’de de durum farksizdir. 1980 6ncesi donemde kent ve kir fark etmeksizin erkek boyundurugu
altinda olan kadinlarin, toplumsal konumlarinin gérece iyilesmesi 80’li yillar1 bulmustur ki bu da daha
ziyade kentli kadinlar igin gecerlidir. Batili degerlerin yiikselmeye basladigi 80’li yillarda hiz kazanan
bireylesme arayisi, kadin ve erkek arasinda toplumsal esitlik yoniinde bir miicadelenin 6niinii agmigtir.
Ornegin; ev islerinden kadinin yam sira erkegin de sorumlu oldugu anlayisi, 6zellikle kentsel gruplarda
giiclenmeye baglamigtir. Ancak cinsel iligkilerde kadin yine erkegin giidiimiindedir. Kadin 6zgiirligii,
aileye ve topluma adanmis vaziyettedir (Tekeli, 1995, s.28). Diger yandan kadinlar, yiikselen
sanayilesme ile birlikte is hayatina katilmaya baglamiglardir. Ancak Bati’ya paralel sekilde, nitelikli islere
katilmlar1 son derece azdir. Bunun en 6nemli sebebi, kapitalist pazarin ataerkil zihniyete sahip
olmasidir. Boylece yoneticilik gibi belli islere kadinlar se¢ilmemis, kadinlar igin ayr1 iicretlendirme
yapilmis, kadin calisanlar bekar ve hamile gibi kategorilere ayrilmais, kriz gibi durumlarda 6nce kadinlar
isten ¢ikarilmigtir (Ecevit, 1995: 124-126). Dolayisiyla donem, toplum, ekonomi ya da politika degisse
de patriarkal diizenin bakis acis1 degismemistir.

Ancak Beauvoir'in yasadig1 donemde tanimladigi, tamamaiyla erkege bagiml pasif kadin anlayis: tiim bu
tarihsel gelismelerle birlikte yikilmis ve her gecen giin yikilmaya devam etmektedir. Deniz Kandiyoti
(1995, s. 369), patriarkal iligkilerin mevcut oldugu kapitalist uygulamalar ve aile iligkilerinin gog¢ ve
degisen isgiicii niteligi karsisinda giderek doniisiime ugradigim ifade etmektedir. Tiirkiye toplumunda
cinslere gore diizenlenen hane ve piyasa iligkilerinden kurtulmaya c¢alisan kiiltiirel pratiklerin sayisi
artmaktadir. Ozellikle 1980 darbesinden sonra yiikselen feminist hareket, demokratiklesme cabasinin
da onciil bir unsuru olmustur. Bu tarihten 9o’li y1llara dek biiyiik kentlerde bir¢ok eylem yapilmigtir.
1986’da Istanbul’da, Kadinlara Karsi Her Tiirlii Ayrimcihga Karsi Uluslararasi Sézlesme icin imza
kampanyasi baglatilmis, siyasi partilerden bagimsiz bu hareket Tiirkiye’de bugiine kadar en ¢ogulcu ve
katilimer hareket olarak karsimiza ¢ikmigtir (Tekeli, 1995, s.33).

Egitimde, siyasette, ekonomide, sanatta, medyada kadinin goriiniir kilinmasi ve esitlik¢i bir sisteme
tabii olmasi i¢in her gecen giin kadinlar ve toplum bilinglendirilmektedir. Bu calismanin amaci da
saatlerce izlenilen ve dolayisiyla toplumu etkileme giicii yliksek olan televizyon dizilerindeki kadin
temsillerine, igerik iireticilerinin goziiyle bakmaktir. Bu nedenle sonraki boliimde televizyon dizilerinde
iiretilen toplumsal cinsiyet esitsizligine kisaca goz atilacaktir. Bu boliimiin aragtirmanin yontemi icin
onemli bir veri saglamasi da beklenmektedir.

Toplumsal cinsiyet esitsizliginin yeniden iiretilmesinde televizyon dizilerinin rolii

Televizyon bir iletisim araci olmasinin yani sira ayn1 zamanda kiiltiirel bir aractir. icinde yasanilan
toplumdan ve donemden etkilenmekle birlikte ayni zamanda onu déniistiirmektedir de. Oyle ki Neil
Postman (1994: 12), televizyonun kiiltiiriimiizii sekillendiren bu giiciinii soyle 6zetlemistir: “Politikamiz,
dinimiz, haberlerimiz, sporumuz, egitimimiz ve ticaretimiz; bunlarin hepsi de (...) gosteri diinyasinin
(show business) hos uzantilarina doniigmiistiir. Diyecegim o ki biz, bugiin, olesiye eglenme noktasina
gelmis olan bir topluluguz”. Bagka bir deyisle, neredeyse tiim kiiltiirel pratikler, televizyon ekraninin
dolayisiyla da sanal diinyanin bir uzantis1 -temsili- haline gelmistir. insanlar ne yiyecegini ve
giyinecegini, neyi sevip sevmeyecegini, nasil bir erkek ya da kadin oldugunu ve olmasi gerektigini
televizyondan 6grenmektedir. Tipk aile ya da egitim kurumlari gibi televizyon da bireye belirli bir diinya
goriisii ve davramis kaliplar1 gostermektedir. Onceki boliimlerde siklikla vurgulanan etki giicii de
buradan gelmektedir. 80’lerden bu yana akademide biiyiik bir ilgiyle karsilanan George Gerbner,
“kiiltivasyon analizi” kavramu ile televizyonun birey lizerinde bir takim kanaat ve inanclarin gelismesine
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etkide bulundugunu siklikla vurgulamistir (Gerbner, 2014, s.14-15). Bu kanaat ve inanglar arasinda
televizyonun toplumsal cinsiyet rollerine etkisi 6nemli bir paya sahiptir.

Televizyon programlari, biiyiik oOl¢lide gercek yasamdan beslenmektedir. Haberlerden, dizilere
resmedilen konu ve kisiler giinliik yasantimizin birer yansimasi niteligindedir. Ancak her ne kadar
gercek yasamdan beslense de televizyonda yer alan temsiller, gercegi tamamiyla yansitmak yerine
gercegi inga etmektedir. Toplumsal cinsiyet ayrimi da bundan nasibini alan temel konularin baginda
gelmektedir. Televizyon programlari, kadin ve erkegin toplum icerisinde nasil davranmasi gerektigini
belirlemekte ve hatta toplumsal cinsiyet kaliplarin1 normallestirmektedir. Bunun anlami, toplumsal
olarak kabul edilen ve uygulanan normlarin disinda kalan bireylerin, Gtekilestirilmesidir (Glirer ve
Giirer, 2020, 5.637).

Televizyon programlarinin ve 6zellikle de dramalarin cogunda erkek egemen bir diinyada kadinin ikincil
konumunu pekistiren iceriklerin yer aldigimi dile getiren pek cok calisma yapilmistir. Bu dizilerde
kadinlar toplum tarafindan onaylanan tutum ve davrams kaliplarini yansimaktadir. Genellikle bir
erkegin korumas: altinda yasayan kadinlar cefakar, sadik, ev ve cocuk islerinden sorumlu pasif
stereotiplerle temsil edilmektedirler (Ozdemir, 2018, s.102-103). Gercekten de gecmisten giiniimiize
cogu dizide (Asmali Konak, 2002; Sila, 2006; Binbir Gece, 2006; Ask-1 Memnu, 2008-2010; Kara Sevda,
2015-2015; Erkenci Kus, 2018-2019; Camdaki Kiz, 2021 vd.) kadinlar, erkegin himayesi altindadir.
Cevredeki olas1 tehlikelerden ve eril tahakkiimden yine eril gii¢ vasitasiyla korunmaktadirlar. Dolayisiyla
kadinlar s6z konusu dizilerde giice ve korunmaya muhta¢ edilgen bireyler olarak yer almaktadir.
Kimsenin boyundurugu altina girmek istemeyen kadinlar ise basia buyruk, entrikaci ve hirsh olarak
tanimlanmaktadir. Daima kotiiciil amaclar pesinde kosan bu kadinlar ara bozan, siddete meyilli,
hirslarinin kurbani bireyler olarak temsil edilmektedirler (Celenk, 2009, s.235-236). Televizyonun en
cok izlenilen program tiirlerinden biri olan televizyon dizilerinde toplumsal cinsiyet esitligi arastirmasi
yapan Inceoglu ve Akcalrmin (2018, s.29) arastirma bulgular1 dikkat cekmektedir: 12 dizinin 4’er
boliimiinii inceleyen arastirmacilar, bu dizilerde kadin karakterlerin %80’inin “duygusal” ve %69 unun
“nazik” olarak tanimlandigini; kadmnlar i¢in “hayalperest” ve “uysal” gibi sifatlarin baskin oldugunu;
erkek karakterlerin ise %80’inin “disa doniik oldugunu ve cogunlugunun “agresif ”, “kaba” ve
“rekabetgi/hirsli” bireyler olarak yer aldigini bulgulamistir. Bu anlamda incelenen dizilerde yaygin
toplumsal cinsiyet kaliplarinin yeniden iiretildigi séylenebilmektedir.

Televizyonun en ¢ok izlenen saat diliminde (prime-time) yayinlanan dizilerin siireleri kimi zaman 4
saate kadar ¢ikmaktadir. Hem izlenme kaygis1 hem de reklam gelirleri adina dizilerin, izleyicinin
dikkatini iki saatin tizerinde cekmesi gerekmektedir. Bunun bir sonucu olarak ekranlarda siddet, gozyasi
ve karmasgik olaylar gittikce artmaktadir. Ana karakter ve onun basina gelen olaylar vasitasiyla izleyiciyi
giindelik yasamin gerceklerinden uzaklastiran bu yapimlar (Aytekin, 2018, s.457), ayn1 zamanda
siddetin kaniksanmasina neden olmaktadir. Geg¢misten giiniimiize yaymlanan dizilerin neredeyse
tamaminda ruhsal, cinsel ya da fiziksel bir siddet sahnesine bagvurulmaktadir. Failinin cogunlukla erkek
oldugu bu siddet sahnelerinin toplumsal cinsiyet ayrimim pekistirdigi soylenebilmektedir. 2009 yilinda
13 adet dizi iizerinden kadina yonelik siddeti arastiran bir calisma (Unlii, Bayram, Uluyagc1 ve Baycu,
2009, s.103), bu dizilerin %97’sinde agirlikli olarak siddete yer verildigini bulgulamistir. Cinsel
siddetin %66, 7 oranmiyla ilk sirada yer almasi dikkat ¢ceken sonuclar arasindadir. Asagilamak ya da
korkutmak gibi psikolojik siddete dair sahnelere sik¢a yer verilirken; erkeklerin, bagkalarinin 6niinde
kadinlar1 kiiciik diisiirdiigii sosyal siddet tiirlerine de %40 oraninda rastlanmigtir. Fiziksel ya da
psikolojik fark etmeksizin kadinlarin dramalarda siirekli siddete maruz kalmalar1 hem kendini bu
kadinlarla 2 saat siiresince 6zdeslestiren kadin izleyiciler hem de halihazirda erkek egemen sistemin bir
parcasi olan erkek izleyiciler acisindan olumsuz bir 6rnek teskil etmektedir. Erkek siddetinin 6nemli bir
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problem oldugu gilintimiizde siddet/tehdit icerikli sahnelerin %72’ sinde erkek 6znelerin goriilmesi
(inceoglu ve Akcali, 2018, 5.40), toplumsal cinsiyet normlariin televizyon dizilerinin senaryolarinda
nasil temsil edildigini acik¢a gostermektedir.

Dizilerde toplumsal cinsiyet esitsizligi yalnizca karakteristik 6zellikler degil; kadin ve erkegin yer aldig1
sahne ve rol dagilimi ya da mekansal tercihler yoluyla da inga edilmektedir. Yine ayni aragtirmada (2018,
5.40), is igerikli konugma ve eylemlerin erkekler tarafindan yapilma orani %82’dir. Ev islerinin %92’si
ise kadinlar tarafindan yapilmaktadir. Kadinlarin ev icinde gosterilmesi “kadinin yeri evidir” ya da
“yuvay1 disi kus yapar” gibi geleneksel eril soylemlerin pekismesine hizmet etmektedir. Bu anlamda
kadinlarin is yasamina dahil edilmemesi ile geleneksel degerler arasinda siki bir iliski vardir (Unlii vd.,
20009, s.104). Kadinin kamusal alana dahil edildigi dizilerde ise yine ayni cinsiyetci bakis acis1 devam
etmektedir. Bu kadinlar ya fiziksel 6zellikleriyle ya da sahip olduklar: statii nedeniyle ayrimciliga maruz
kalmaktadir. Calisan ve basarili kadinlar ayni zamanda giizel, genc ve cekici olmak zorundadir. Orta yas
ve lizerindeki kadinlar ne kadar basaril olurlarsa olsunlar yeterince “giizel” ve “cekici” bulunmadiklar
icin dramatik yapimlar disinda ekranda yer alamamaktadirlar (Celenk, 2009, s.235-236). Giizel, dikkat
cekici, zayif ve bakimh olan kadin karakterler, bu dramalarda bir arzu nesnesi olarak yer alirken is
anlagmalar1 ya da ticari anlagsmalar bile kadinlarin erkekleri “kadinsi” bir sekilde etkileme giicline bagh
olarak gerceklesmektedir (Canpolat ve Celik, 2019, s.920). Toplumsal kabullerden siyrilarak kendi
ayaklar iizerinde duran kadinlar ise anne olmak ile ¢caligmak arasinda denge kuramayan karakterler
olarak yazilmaktadir. Bu anlamda kadin iyi bir es ve anne olmalidir, eger ¢alisiyorsa bu niteliklere sahip
olamayacaktir (Polat, 2019, s.93). Dolayisiyla kadin izleyici sayis1 da hayli yiiksek olan televizyon dizileri,
bir bakima kadina anne olmak ve ¢alismak arasinda bir tercih yaptirmaktadir.

Sonug¢ olarak, kadinlarin toplumsal konumlar1 giinlimiizde yaymnlanan televizyon dizilerinin
senaryolarinda kaliplagsmis yargilar gorece degismis olsa da son yillarda yayinlanan dizilerde kadinlar
hala siddet magduru ya da cinsel bir nesne olarak yer almay siirdiirmektedir. Dolayisiyla hem basinda
yer alan elestiriler hem akademik ¢caligmalar hem de bununla ilgili ¢ikan mevzuat ve yonergelere karsin,
toplumsal cinsiyet esitsizliginin televizyon dizilerinin senaryolarinda nasil inga edildigi ve senaristlerin
bu konuya bakis acilar1 merak konusu olmay1 siirdiirmektedir. Calismanin sonraki bodliimiinde
senaryolardaki bu tutum arastirilacak ve ana hatlariyla ortaya konulmaya calisilacaktir.

Yontem

Calisma toplumsal cinsiyet olgusunun televizyon dizi senaryolarinda igerik tireticileri tarafindan nasil
insa edildigini sistematik bicimde ortaya koymay1 amaclamaktadir. Bu dogrultuda ¢calismanin evrenini,
Tiirkiye’de televizyon dizilerine senaryo yazmis dizi senaristleri olusturmaktadir. Evren, nitel arastirma
tekniklerinden biri olan amach 6rneklem araciligiyla Tiirkiye’de televizyon kanallari i¢in dizi kaleme
almig/ almakta olan senaristlerle sinirlandirilmistir.

Toplumsal cinsiyet temsillerinde televizyon dizi senaryolarinin rolii ve senaristlerin bakis acisim
aragtiran bu calismada, yari-yapilandirilmig derinlemesine goriisme sorulari, “medyada toplumsal
cinsiyet esitligi” genel baghginin altinda yapilan gesitli literatiir taramasi gergevesinde hazirlanmistir.
Sorularin olusturulmasinda daha once ilgili konuda yapilan calisma ve arastirmalar, senaristlerin basina
verdikleri demec ve soylesiler, “medya ve toplumsal cinsiyet ayrim1” konulu konferanslar ve televizyon
dizileriyle ilgili haberler gozetilmistir.

Yari-yapilandirilmis sorular, amach 6rneklem olarak secilen senaristlere yoneltilmistir. Ornekleme

dahil edilen ve veri doygunlugu sagladig: diisiiniilen 3 kadin, 3 erkek olmak iizere toplam 6 senaristle

derinlemesine goriisme yapilmistir. Senaristlerle goriismeler “zoom” uygulamasi iizerinden yaklasik 35-

40 dakika kadar stirmiistiir. Goriismelerden elde edilen veriler, niteliksel veri analizi tiirlerinden biri
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olan betimsel analiz yontemi ile degerlendirilmistir. Betimsel analiz teknigine gore goriismelerden elde
edilen veriler, onceden belirlenen temalara gore Ozetlenmekte ve yorumlanmaktadir. Cerceve
olusturma, verilerin islenmesi, bulgularin tanimlanmasi ve yorumlanmasi gibi siireclerden olusan bu
analiz tekniginde ilk olarak, arastirma sorular1 kapsaminda veri analizleri igin bir c¢erceve
olusturulmaktadir. Daha sonra olusturulan cerceveye gore elde edilen veriler sistematik bir sekilde
anlamli bir biitiin haline getirilmektedir. Diizenlenen verilerin ardindan bulgularin tamimlanmasi ve
gerekli hallerde dogrudan alintilarla desteklenmesi gerekmektedir. Son agamada ise tanimlanan bu
bulgular, arastirmaci tarafindan neden-sonuc iligkisi baglaminda birbiriyle iligkilendirilmekte ve
yorumlanmaktadir (Yildirim ve Simsek, 2000, s. 158-159). Senaristlerin verdigi cevaplar sonucunda elde
edilen verilerle 6 adet tema olusturulmustur. Belirlenen temalar “tiirsel 6zellikler, izlenme oranlar
kaygisy, otosanstir, toplumsal cinsiyet algistmin medyadaki temsillere yansunasi, stereotip iiretimi ve
toplumsal cinsiyet iliskisi ile kadina yonelik siddetin temsili” seklindedir. S6z konusu temalar tartisma
ve sonu¢ bolimiinde de kavramsal cerceveden yola cikilarak degerlendirilmistir. Katihimei senaristler
K1, K2, K3, K4, K5, K6 olarak kodlanmustir.

Senarist Selcan Ozgiir; Ankara Universitesi Dil ve Tarih- Cografya fakiiltesi, Tiyatro boliimiinden
mezun olmus, dramatik yazarlik alaninda 6grenim gormiistiir. Sevgili Komsum (2018) adli sinema
filmiyle de taninan Ozgiir'iin kaleme aldig1 diziler polisiyeden, romantik komediye uzanmaktadur.
Bunlar arasinda Behzat C (2010), Dudullu Postasi (2018), Ask ve Gurur (2017), Dogdugun Ev Kaderindir
(2021) gibi diziler yer almaktadir.

Senarist Giilbike Sonay Ute; yaklasik 10 yildir dizi senaryosu kaleme almaktadir, Dokuz Eyliil
Universitesi Dramatik Yazarhk boliimii mezunudur. Cogunluk romantik komedi tiiriinde diziler yazmis
olan Ute’nin bizzat yazmis ve senaryo ekibinde bulunmus oldugu diziler arasinda Ask Yeniden (2015),
Yeni Gelin (2018), Kuzey Yildiz1 (2019-2021), Dogdugun Ev Kaderindir (2021, 1 B6liim), Kendi Diisen
Aglamaz (2023) gibi yapimlar bulunmaktadir.

Senarist Ilker Arslan; Anadolu Universitesi iletisim Bilimleri mezunudur. 1995 yihndan beri metin
yazarhgl yapmaktadir. Arslan’in dizi senaryosu alanina girisi 2000’lerin bagin1 denk gelmektedir. Aymi
zamanda dizi ve film oyuncusu olan ilker Arslan, bugiine kadar romantik komediden, drama pek cok
dizinin senaryo ekibinde yer almis ve hala almaktadir. Arslan’in 6zellikle ana akim televizyon kanallar
icin kaleme aldig1 diziler arasinda: Kiiciik Besleme (1999-2000), Mihriban (2002), Kursun Yarasi
(2003), Evli ve Ofkeli (2015-2016), Tath Intikam (2016), Afili Ask (2019), Seversin (2022), Maviye
Siirgiin (2023) gibi popiiler yapimlar bulunmaktadir.

Senarist Meryem Demirli; 2014 yilinda televizyon dizilerinin senaryolarini yazmaya baglamigtir.
Demirli'nin yazdig1 senaryolar arasinda ana akim televizyon kanallarinda yer alan Kalp Atis1 (2017),
Kirik Hayatlar (2021), Ah Nerede (2022) ve Afili Ask (2019) dizileri bulunmaktadir. Demirli, halihazirda
aktif olarak Kanal D’de yayinlanmaya baslayan Ya Cok Seversen (2023) dizisinin de senaryo ekibinde
yer almaktadir.

Senarist Gokhan Temel; yaklasik 11 yildir aktif olarak dizi senaryosu kaleme almaktadir. Dram, Komedi,
Fantastik, Bilim Kurgu, Festival, Romantik, Animasyon tiirlerinde dizi ve sinema filmi projelerinin
iiretiminde yer alan Temel'in su ana kadar yazmis oldugu televizyon dizileri su sekildedir: Tozkoparan
(2018), Yamak Ahmet (Senaryo Asistani, 2012), Naks-1 Dil Sultan (2010). Temel, son olarak Kanal D’de
yayinlanan Seversin (2022) dizisinin senaryosunu kaleme almistir.

Senarist Meri¢c Demiray; yaklasik olarak 20 yildir televizyon dizisi iiretim siireci igcerisindedir. Anadolu

Universitesi Iletisim Bilimleri Fakiiltesi, Sinema televizyon boliimiinde sinema iizerine egitimini

tamamlayan Demiray, 2012-2014 yillar1 arasinda Senaryo Yazarhgi Dernegi Genel Sekreterligini
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yiiriitmiistiir. Senaryosunu kaleme aldig ilk televizyon dizisi 2002-2003 yillar1 arasinda Kanal D’de
yayinlanmis olan Giilbeyaz’'dir. Bu tarihten itibaren Fikrimin Ince Giilii (2007), Ask Oyunu (2005), Arka
Sokaklar (2006) gibi televizyon dizilerinin senaryo ekibinde yer almig ve hala almaya devam etmektedir.

Bulgular

Senaristlerin verdigi cevaplar sonucunda elde edilen verilerle 6 adet tema olusturulmustur. Belirlenen
temalar su sekildedir: 1. Tiirsel 6zellikler, 2. izlenme oranlar1 kaygisi, 3. Otosansiir, 4. Toplumsal cinsiyet
algisinin medyadaki temsillere yansimasi, 5. Stereotip iiretimi ve toplumsal cinsiyet iligkisi, 6. Kadina
yonelik siddetin temsili.

Tiirsel ozellikler

Yapilan derinlemesine goriismeler sonucu senaristlerin televizyon dizilerindeki karakterleri yazarken
toplumsal cinsiyet rolleri ile tiirler arasinda birebir iligski oldugunu, tiirler farklilastikca kadin karakter
temsillerinin de farkhlastig1 ortaya cikmaktadir. Ornegin; bir komedi ile dram tiirlerindeki kadin
karakterlerin inga siireci senaristlere gore degismektedir. Komedi tiiriinde, giilme ve eglenme amaci
temel kaygi oldugu icin kadina karsi fiziksel ya da psikolojik siddet ¢ok ciddiye alinmamaktadir.
Dramlarda ise daha ¢ok yasamin trajik olaylarinin 6n planda oldugu daha ciddi bir yap1 s6z konusudur.
Dolayisiyla senaryo yazim asamasinda tiirsel 6zelliklerin, kadin temsillerinde 6nemli bir kriter oldugu
yapilan goriismelerden tespit edilmistir.

K1: “Piyasa girdigimde de komedi senaristi oldum bu bir tesadiif degil ciinkii dramlarda kadinlari

yerlerde siiriiklemeli, tecaviiz etmeli, gommeli ¢ikartmal geri gommeli seyler ¢ok fazla biliyorsunuz

o ylizden komedi benim icin daha kurtarilmig bir bolgeydi. Bu ylizen komedi, romantik komedi gibi

daha soft isler yazdim ¢iinkii dramlarda ister istemez gerci istemeyince alet olmuyorsunuz ama buna
karsi ¢ikarak var olmaniz ¢ok da miimkiin olmuyor”.

Senaristlere gore dizi siireleri, siddet, taciz, tecaviiz ya da baskiya dayali sahnelerin daha az olmasi, kadin
karakterlerin agirlikta olmasi ve kadinlarin her ne kadar mizahi yetenekleri de bazen ikincil diizeyde ele
alinsa da komedi/romantik komedi gibi diger tiirlere, toplumsal sorunlar1 mizah yoluyla dile getirmesi
acisindan komedi/romantik komedilere daha olumlu bakilmaktadir.

K1: “Zaten insanlar sabah 9 aksam 5 masa basi mesaide bunaliyorlar ve televizyonda da bunu gérmek

istemiyorlar. Yine komedi isleri bu anlamda ¢ok avantajh, kadin1 olmas: gerekenden farkl bir yere
koydugunuzda bu karsitlik bir komedi yaratiyor. Ve o yiizden bunu daha rahat yapabiliyoruz”.

K2: “Dizi siireleri bir komediyi, polisiyeyi, sitcomu (durum komedisi) kaldirmiyor artik. 140 dakika
kimse bir katilin ne zaman bulunacagini1 beklemiyor. Sadece ¢ekim sartlar: yiiziinden bile melodrami
kaldiriyor ve melodramlar ashinda tekrar tekrar baktiginizda muhafazakar kodlarin tekrar tekrar
iiretildigi bir alan. Baktiginizda, bir yali vardir. O yahda bir erkek kahramanimiz vardir. Bir de bu
erkek kahramanin ¢evresine tirnak icinde ¢oreklenmis kadinlar vardir”.

K4: “Aslinda bizden mesela durmadan sey istenir: Kadin dizisi. Yani kadinin kahraman oldugu
dizilerin_cok izlendigi sGylenir. Istek de hep o taraftan gelir. Mizah da farkli. Dizi siireleri ¢ok arttig
icin mizah o yiizden yapilamiyor bence. Yani biraz Giilse Birsel basardi o isi ama bence artik o da pes
etti yani 120 dakikalar falan onu da yipratt1 ¢ok”.

K5: “Mesela Sidika diye bir dizi vardi, sahane bir diziydi. Biitiin toplumsal cinsiyet rollerine yerli bir
eden falan daha unique (essiz) ve sey isler vardi yani farkli diyecegim tiir olarak farkh. Kendi tasarimi
olan, tiim diinyay1 bir diisiiniis bi¢cimi olan... Simdi tabii hepsi birbirine benziyor. Oyle seyler yapmak
uzun dizinin icerisindeki karakterlerle miimkiin oluyor ama bence simdi buna dikkat eden ¢ok fazla
arkadasimiz var”.

K6’n1in asagida belirttigi gibi kadin hikayelerinin 6n planda oldugu tiirlerde, bilhassa kadinin toplumsal
dezavantajlarimin hikaye edildigini goriiyoruz. Bu hikayeler, kadinin toplumsal yasam igerisinde
yasadig1 sorunlara odaklanirken erkek karakterler “gii¢” misyonu cercevesinde televizyon dizilerinde
yeniden insa edilmektedir.
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K6: “Zaten kadm karakterin hikayesinin anlatildig1 isler daha ¢ok kadimin zarar gormiisliigii
iizerinden giderken erkeginki daha ¢ok en bastan giiclii olan bir erkegin hikayesi iistiinde gidiyor.
Erkege de gereksiz, baskilayici, bence hayli gereksiz bir yiik olan “giiclii olma” zorunlulugu veriliyor.
Tiirlerde de erkeklerin hikaye kahramani oldugu isler daha aksiyonel, daha hareketli, daha mafyavari
igler olurken, kadinlarinki daha ziyade duygu yiiklii isler, romantik komediler oluyor”.

Kadin karakterlerin daha ¢ok duygulara hitap eden islerde, erkek karakterlerin ise daha aksiyonlu ve
catismaci olay orgilisiiniin iginde varlik buldugu belirtilmektedir. 80°1i yillarla birlikte 6zellikle roman
uyarlamalarindan yola c¢ikilarak melodram tiiriinde yazilan dizilerin yerini 2000’lere dogru daha farkh
hikayeler almis olsa da toplumsal cinsiyet algisindaki iyilesmeler, ayni oranda yasanmamistir. Farkh
sinif ve karakterlere yer verilmeye basglansa da kadinlarin ekranda nasil temsil edildigi konusu, bir sorun
olmaya devam etmistir. Bekar, bogsanmis, hayatina yon veren, kararl kadin karakterlerin sayisi artarken,
ayn1 donemde niceliksel olarak artan mafya ve polisiye tiiriinde dizilerde (Kurtlar Vadisi, Deli Yiirek,
Yilan Hikayesi gibi) yer alan muhafazakar, siddet icerikli ve cinsiyet¢i sylemler/ sahneler de yiiksek
reytingler almistir (Tanri6ver, 2022, s.18).

izlenme oranlar1 kaygis1

Izlenme oranlari, bir televizyon iceriginin yayin hayatina devam edip etmeyecegini belirleyen en 6nemli
faktordiir diyebiliriz. Izleyici ilgisini de icine alan bu kavram, ozellikle prime-time ’da yaynlanan
televizyon dizileri i¢in 6nemlidir.

K1: “Mesela biz su an arkadasimla bir proje yaziyoruz bu proje bir tore hikayesi bir dogu isi. Ve biz

orada erkeklik kurbani bir erkek karakter yaziyoruz. Ciinkii erkeklik erkekleri de inanilmaz tehdit

eden kurban eden bir zihniyet oldugu icin boyle bir seyden yola ¢iktik ama o da iste dogruca boyle

anlattigimiz da kabul gormeyecektir. Ama daha evrensel duygular tizerinden yorenin de kodlarindan

aliskanliklarina uygun sekilde hani ¢cok goze batmayacak sekilde islemeye ¢alisiyoruz ama ne olacak
hig¢ bilmiyoruz”.

K3: “Toplumun dinamikleri degistikce dizi senaryolarinin dramatik yapilar1 da buna uygun olarak
degismektedir. Siddet ve cinsiyet esitsizliginin arttig1 bir donemde genellikle bu yapidaki diziler ilgi
goriir. Dolayisiyla (ne yazik ki) ¢ogu senarist de ilgi gordiigii icin bu tiir senaryolar yazmaktan
olusturmaktan kaginmazlar”.

K4: “Yani yillardir aym1 romantik komediyi neredeyse yazariz. Kodlar1 vardir onun o kodlara uygun
yapariz. Hepsinde mesela o dedigim, az 6nce bahsettigim abi vardir bu sene en son yaptigimiz ...
dizisinde Gyle bir abi karakterimiz vardi. Yani aldig: tepkiyi size anlatamam. Kadin hareketlerinin
Tiirkiye'de en giiclii oldugu dénem diyebilirim. Kadinlarin artik sabirlar1 yok._Yani karisini1 aldatan
karakteri ¢citkarmak zorunda kaldik. Gergekten ¢ok yeni oyuncu, yani eskinin klasik o Sener Sen gibi
capkinlik yapan vardir ya o adami bize degistirdiler. Adami oyundan ¢ikardik yani sevdigimiz de bir
oyuncuydu. 6 béliimde ¢ikarmak zorunda kaldik”.

K4’lin goriismede belirttigi konu, seyirci tepkisi nedeniyle senaryolarin degistirilebilir oldugunu bize
gostermektedir. S6z konusu tepki ve yorumlar, senaryoda insa edilmis rolii ve oyuncuyu da yapimdan
cikarmak zorunda birakmistir. Bunun 6nemli bir bulgu oldugu diisiiniilmektedir, zira seyirci tepkisi
beraberinde izlenme kaygisini da getirmektedir. Boylece izleyicide karsiligini bulamayan iceriklerin hem
televizyon dilinyasinda sanslarinin olmadigi hem de icerik tireticileri olarak senaryo yazarlarina da bir
baski unsuru yarattig1 anlagilmaktadir.

Ks5: “Siirekli sey pohpohluyorlar yani toplumsal cinsiyet agisindan, radikal bulan “onu heniiz
yapmaya, hazir degiliz. Bunu heniiz yapmaya hazir degiliz” gibi... Yani hazir olmadigimiz1 sandiklar
seyler toplumun ¢oktan tartismaya a¢tig1 konustugu seyler. Bir tiir geri kafalilikla aslinda bu yapiliyor
ama gercekten bunu agsmak zorundayiz”.

Otosansiir

Otosansiir kiginin kendi kendine uyguladigi sansiirdiir. Bir yandan genis kitlelere hitap eden bir iletisim
aracinda (televizyon) icerik iiretirken toplumsal hassasiyetlere 6zen gosterme diisiincesi bir yandan
meslegin calisma kosullarinin zorladig: sartlar, senaryo yazarlarini da mecburen otosansiir yapmaya
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itmektedir. Yapilan goriismelerde otosansiir, senaristlerin dizi karakterlerinin toplumsal cinsiyet
rollerini yaratirken ortak olarak iizerinde durduklar1 meselelerden biridir.

K1: “Kimindi o laf “sansiiriin alamet-i farikasi otosansiir”. Tamamen dyle. Zaten sansiir mekanizmasi
oOyle isleyen bir mekanizma sizin genlerinize isliyor ve sonra geri ¢ekiliyor ¢iinkii zaten siz kendinizin
bekgisi ve gardiyani olmaya bagliyorsunuz”.

K2: “Mesela iste “bekar evi” demistim ben tam bu isi 6grenmeden 6nce. Beni uyarmiglard: ashinda.

Bekar evi dediginiz zaman: “bekar evi daginik olur” diyorsunuz mesela. Neden bekar evi? Daginik

¢linkii o evi toplayan bir kadin yok. Yani erkegin toplama gibi bir gorevi yok, bekar evi o ylizden

daginik olur diyoruz. Yani su 6nermede bulunuyoruz aslinda: “Bir tane sana kole lazim, senin kolen

eksik”. Yani o kadar dilin i¢ine sizmis seyler var ki; biri gelip seninle camasirini yikasin, biri gelip

senin yemegini yapsin. Bu kolelik abi!”.
K2’nin “bekar evi” metaforundan verdigi bu o6rnek aslinda toplumsal cinsiyet algilarimizin toplumsal
yasam icerisinde nasil sekillendigini gostermektedir. Giindelik yasam pratikleri igerisinde olusan
cinsiyetci dilin, zihinsel pratiklerimize oradan da yaptigimiz ise yansimasini K2 dile getirmistir.
Toplumsal cinsiyet algisinin medya temsillerinde normallestigi, siradanlastign ve kabul edilerek

siirekliliginin saglandig1 soylenebilmektedir.

K2: “Soyle bir hataya da diismemek lazim, soyle bir kolayciliga da diismemek lazim: “diziler boyle
toplum o yiizden béyle deniliyor”. Hayir. Toplum boyle, diziler o yiizden béyle oluyor”.

Televizyon dizilerinin toplumu etkisi altina aldigi, rol modeller yarattigi, yeni yasam bicimleri sundugu
gibi tartismalar oldukca uzun soluklu bir tartisma konusudur. Ancak burada K2 6nemli bir tespitte
bulunmakta ve bu kurmaca yasamlarin hayatin kendisinden tiiretildigini iddia etmektedir.
K3: “Ulkemizde dizi yazarken otosansiir uygulamamak neredeyse imkansiz. RTUK faktorii, izleyici
faktorii, kanal faktorii, yapimar faktorii, kendi diistince ve duygu diinyamiz da isin igine girince pek

¢ok konuda oto-sansiir uyguluyorum. Kendi duygu ve diisiincelerime gore cinsiyet esitligi konusunda
hassasiyet gostermeye calisiyorum”.

K3'lin belirttigi faktorler otosansiir igin bir¢ok etkenin bir arada diisiiniilerek yaratim siirecinin
gerceklestigini ortaya koymaktadir. RTUKiin kurallar, izleyici begenisi, yapimei ile yapilan anlagmalar,
dizinin yayinlanacag1 kanal, senaristlerin kendi yaraticihigi gibi birgok degisken yaymciligin temel
dinamiklerini olusturmaktadir. Dolayisiyla tiim bu etkenler toplumsal cinsiyet algilarinda da diizenleme
yapmalar1 gerekliligini dogurmaktadir. K3’tin belirttigi bu durum 6zellikle dizi yayinciligi dongiisiinii
anlama adina 6nem tagimaktadir.

K6: “Bu kadin ve erkek karakterler icin salt benim en igcimden gelen yaratimimm demem miimkiin
degil. Clinkii projeyi hazirlarken o projenin hangi mecrada yayinlanacagini bilerek ise girisiyoruz. Bu
durumda karakterleri de heniiz hi¢ kimseye sunmadan dogrudan bir otosansiirle yaziyorum. Bir
kadin karaktere eger ki “kétiiciil” olarak adlandirilabilecek baskin bir 6zellik verdiysem o 6zelliginin
arkasina ¢ok masum, ¢ok duygusal, acikli, seyreden de “yazik kadina” hissini uyandiracak bir neden
koymam gerektigini biliyorum”.
Dolayisiyla otosansiiriin, senaryo yazarlarinin direk yaratim siireci baglamadan uyguladiklar: bir baski
mekanizmasi oldugu goriilmektedir. Bu anlamda kadin ve erkek karakterlerin yaratilmasi siirecinde,
senaristlerin icinde yasadiklar1 toplumun cinsiyet dinamiklerini goz oniinde bulundurarak dizi

projelerinin sekillendigi bir ortamin varhig: s6z konusudur.
Toplumsal cinsiyet algisinin medyadaki temsillere yansimasi

Kadinlarin medyada temsil edilis bicimlerinin, kadinlarin toplumsal konumunun belirlenmesindeki
etkisi biiyliktiir. Var olan degerler sistemine hizmet eden ve statilkonun devamhligini saglayan medya,
temsil pratikleriyle toplumsal cinsiyet algisinin yaratilmasinda da 6nemli bir role sahiptir. Senaristlere
sektoriin bu acidan degerlendirmesi soruldugunda, bu konuda 6z elestiri yapabildikleri tespit edilmistir.

Adres | Address

RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalar Dergisi | RumeliDE Journal of Language and Literature Studies

e-posta: editor@rumelide.com | e-mail: editor@rumelide.com,
tel: +90 5057958124 | phone: +90 505 7958124



642 / RumeliDE Journal of Language and Literature Studies 2023.37 (December)

The role of scriptwriters in the gender perception produced in television series / Karaduman, S. & Oduncu, P.

K1: “Ya mesela kadin karakterimiz bir haksizlikla kars1 karsiya geldiginde, onun isyan etmesi, erkek
bir davranis olarak adlandiriliyor ve bu tarz bagkaldirislar kadin karakterden beklenmiyor. Bu tarz
bir sey yazdiginizda revizyon yiyebiliyorsunuz. Ama sonucta kalem de bizim elimizde...”.

Kadinlik ve erkeklige iligskin kalip yargilarin toplumsal sistem igerisinde belli smirlar dahilinde
cizilmektedir. Senaryo iiretim siirecinde K1’in belirttigi gibi, bu sinirin digina cikildig: takdirde karsiligi,
revizyon almaktir. Boylelikle iceriklerin sistemle uyumlu hale getirildigini, toplumsal cinsiyetin kiiltiirel
anlamlarini, toplumsal cinsiyet rolleri ve toplumsal beklentiler olarak dizi senaryolarinda gérmekteyiz.

Yine kahramanlik hikayelerinin basrol oyuncusunun erkekler oldugu bir sistemde K2, bu kalip yargiy1
soyle ifade etmektedir:

K2: “Dizicilikte de gerek isin yonetiminden gerek sette calisanlardaki esitsizlikten gerekse senaristin
yazdig1 igerikte bolca seksist ve kadina yonelik ayrimeilik igeren -bilirsiniz mesela ilk aklima geleni
soyleyeyim size: Geleneksel olarak kahraman erkektir yani diinya tarihi boyunca. Simdi buradan
baglayan bir mesele var. Agirhikli olarak yazarlar erkektir ve onlar da agirhklh olarak erkek
kahramanlar yazarlar”.

K3: “Ne yazik ki iiretilen eserlerin biiylik bir ¢ogunlugunda erkek etken, kadin edilgen roller
iistlenmektedir. Kadin odakli iiretilen dizilerde dahi bir siire sonra erkek basroller 6n plana
cikarilmaktadir. Ozellikle de son donemlerde sinema ve dizilerdeki cinsiyet esitsizliginin hat
safhalarda oldugu yayinlanan dizi ve sinema eserlerinde sikca goriilmektedir”.

K3'lin belirttigi gibi, toplumsal cinsiyet algisinin kadinlik/erkeklik rolleri iizerinden etken /edilgen,
aktif/pasif olarak insa edildigi degerler sisteminde aktiflik, karar vericilik gibi 6zellikler erkeklere ait
ozellikler olarak goriildiigii icin yine erkeklerin dizi senaryolarinda “6zne” olarak konumlandirildig:
dikkat ¢cekmektedir.

K5: “Ama s0yle bir ayrim var sektorde kadin hikayeleri erkek hikayeleri diye bir sey belirlemisler yani
erkek hikayeleri dedikleri tam Aslinda kelimenin gercek anlamiyla cinsiyetci bir yardim veriyorlar
diinyay1 erkek hikaye dedikleri Cukur falan gibi vurdulu kirdil, yani erkeklerin ve aile reislerinin yer
aldig: hikayeleri yazan birtakim senaristler ve bir de boyle daha kadinlar genc kiz hikayeleri anlatan
falan senaristler olarak bakiyorlar ve ayni kisilere hep ayni siparigleri veriyorlar”.

Tiirkiye’deki dizi sektoriinde kadin hikayeleri ve erkek hikayeleri olarak yazan yazarlarin da bu
kargithktan etiketlendigi goriilmektedir. K5, sektordeki bu dikotomik yaklasimin varligim1 vurgulayarak
yine bu kargithgin karakteristigini ve dizi sektoriinde karar vericilerin senaristlere bakis acisin1 da ortaya
koymaktadir.

K6: “Firsatini buldugum yerlerde cinsiyet esitligi konusundaki kisisel fikirlerimi ya da
hassasiyetlerimi bir karakterin agzina ciimle olarak veriyorum. Ama maalesef televizyonda her zaman
cinsiyet esitligini gozetmek miimkiin olmuyor”.
Kendi kisisel ¢cabasini ve toplumsal cinsiyet esitligine dair hassasiyetini yarattig: karakterler araciligiyla
gerceklestiren senarist K6, maalesef televizyon diinyasi icin kigisel cabalarin yetmedigini serzeniste
bulunarak ifade etmektedir.

Stereotip iiretimi ve toplumsal cinsiyet iliskisi

Toplumsal ve sosyal olaylar1 aciklamada kolaylik saglayan stereotipler (kalip yargilar) toplumsal cinsiyet
alaninda en yaygin ve sik goriilen iiretimlerdir. Medya temsillerinde sik¢a kullanilan stereotipler,
senaryo yazarlari icin de hem kolaylik saglamakta hem de baglayici olmaktadir. Ornegin asagida K1'in
ifade ettigi gibi, kadinlara ve erkeklere bicilen roller ahsilmigin disina c¢iktiginda tepkiyle
karsilagabilmekte, seyirci tarafindan kabul gormeyecegi kanist olugsmaktadir. Sonucta dizi
senaristlerinden, kaliplagsmis toplumsal cinsiyet normlarina uygun hareket edilmesi beklenmektedir.

K1: “Ozellikle ana akimda cok alternatif rol modeller yaratamiyoruz. Yani kadina bicilen roller belli
erkege bicilen roller belli ve bu alisilmisin disina gikildiginda da ilk etapta ideolojik degil tamamen
ticari kaygiyla. Bu normlarin disindaki karakterlerin seyirci tarafindan kabul edilmeyecegi 6n goriiliip
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hani bu tarz bir yapi istenmiyor bizden ve biz de sonucta tirnak i¢cinde topluma ait olan normlara gore
yazmamiz rica ediliyor”.

Ana akim medyanin 6ncii mecrasi olan televizyonda, insanlar cinsiyet temelinde kategorize edilerek belli
bagh kalip yargilar olusturulmaktadir. Dizi senaryolarindaki olay oérgiisiinde de basta erkek kahraman
olmak iizere onun etrafinda konumlanan diger kadinlar1 K2, alisilmig ve bilindik bir hikaye olarak
tanmimlamaktadir.
K2: “Baktiginizda; bir yali vardir: O yalida bir erkek kahramanimiz vardir, Bir de bu erkek
kahramanin gevresine tirnak i¢inde ¢oreklenmis kadinlar vardir. Biri bu basrol oyuncusudur ki o kiz
mutlaka basta o adami istemiyor gibi olsa da aslinda o adamin zenginligi ve aski adamin korudugu
alanin iginde olmak ister. Bir tane de onun istemedigi ikinci kiz vardir. O da orada olmak ister.
Adamin bir de annesi vardir: O da adami o kizlardan korumak i¢in o alanin i¢inde olmak ister. Yani

bir fallik simgeye bir erkek simgesinin icine konumlandirilmis aslinda ve aslinda hicbiri hemen
hemen karakter degil”.

Goriisme yapilan erkek senaristlerden biri olan K3, erkek kahramanin etrafinda donen hikayelerden
ziyade, kadin hikayeleri yazdigini, bu tercihi ise toplumsal cinsiyet esitsizligini ortadan kaldirmak
amaciyla yaptigini belirtmektedir.

K3: “Kadin karakterlerin basrollerde oldugu hikayeler yaziyorum. Kadinin sadece basrol olmasinin
yeterli gelmeyecegini bildigim icin kadinlarin hakl oldugu ve kahramanlastigi hikayeler diyebiliriz.
Bir nevi erkek odakl filmlerin tersi gibi”.

Diger erkek senarist K4, yaygin stereotipler disinda Tirkiye’deki dizi izleyicisinin kendi ayaklari
tizerinde duran giiclii kadin karakterler gormek istedigini belirtmektedir. Senaristin bu saptamasi, kadin
seyircinin de bu yonde bir talebinin oldugunu gostermektedir.

K4: “Icerik konusuna gelince mesela seydir: Vurdulu, kirdili onlar tutuluyor gibi ama ashnda Tiirk
seyircisinin istegi, kadinin kahraman oldugu, kendi ayaklari iizerinde duran kadin. Iste tek basina
kendini ¢ekip ¢eviren kadin. (...). Bizim romantik komedilerimizde de Oyledir o yaptigimiz yaz
dizilerinde ailesine, kendisini evlendirmek isteyen bir seye bagkaldiran, kagan”.

K6: “Ama benim caligtigim televizyon dizisi projelerinin bir tanesi hari¢ hepsinde erkek karakterler

biiyiik sirketlerde patron, iist diizey calisan, ya da daha toplum 6niinde, insanlarin onlar1 tanimasina

firsat veren igler yaptiklar igin onlar igle ilgili mekanlarda daha ¢ok goriiyoruz. Kadin karakterler

evler, kafeler, sohbet edilebilen alanlar... Su an aklima gelen, evin kuytu koseleri de kadinlarla daha

cok temsil ediliyor. Ciinkii gizli konusmalar dizi senaryolarinda daha ¢ok kadin karakterin yaptig1 bir

sey”.
Erkek karakterler, genellikle giic ve mevki sahibi, kendi sirketinin patronu, karar verme
mekanizmalarinda, iktidar sahibi, ekonomik bagimsizliklar1 olan bireyler olarak temsil edilirken;
kadinlar daha ¢ok ev sinirlarinda es ve anne olarak sorumluluklarini geleneksel roller iizerinden yerine
getiren konumda temsil edilmektedir. Bu durum, senaristlerin toplumsal cinsiyet kalip yargilar i¢inde

hareket ettiklerini gostermektedir.

Goriismelerden elde edilen verilere gore; insanlar1 kategorize eden ve diger insanlarin algilayisini biiylik
olciide etkileyen kalip yargilarin dizilerde siklikla kullamildigi, dolayisiyla da yaygin toplumsal cinsiyet
kalip yargilarinin senaristler tarafindan dizi senaryolarinda yeniden iiretildigi soylenebilmektedir.

Kadina yonelik siddetin temsili

Medyadaki kadin temsilleri konusunda en tartismal ve sorunlu alanlardan birisi de siddetin temsilidir.
Goriisme yapilan senaristlere bu konu soruldugunda kadna siddetin gosterilmemesi gerektigi ya da
gosterilme bigiminin 6nemi {izerinde durulmaktadir.

K1: “Mesela dramda kadinin erkege uyguladig: siddet ¢ok ciddi bir baghk olarak islenir ve o kadini
kabul gormesi gercekten cok zor olabilir yani gergi soyle o da askin igindeki siddet diye yedirmeye
calistyorlar. Kadin sevdigi adami vuruyor falan ama bunlarin hepsi siddeti ¢cok mesrulastiran seyler.
Kadin erkege siddet uyguluyor, erkek de kadina siddet uyguluyor ondan sonra ve bu ¢ok mesru bir
diizene oturtuluyor”.
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Dizilerde her iki cinsin birbirine uyguladigi siddetin mesrulastirilmamasi gerektigini belirten K1 gibi K2
de siddet olan sahnelerin gosterilme bigimi iizerinde durmaktadir.

K2: “Yani evet kadina siddet anlatiyorum ama kadinin siddet gordiigii sahneleri de uzun uzun tadini
cikara cikara anlatirsan bir cesit bunun pornografisini kullanmaya baglarsin. Onda da kimse
gerizekali degil o da anlasiliyor. Baz1 yonetmenler hic gostermez ayagin 6ncesi ve sonrasini gosterir
biz anlariz zaten”.

Televizyon dizilerindeki kadina yonelik siddetin anlatimi nedeniyle izleyici tarafindan cok tehlikeli
boyutlara ulasabilecegine dikkat ceken K3, bu tiir sahnelerin kesinlikle yer almamasi gerektigini
savunmaktadair.

K3: “Kadina yonelik herhangi bir siddetin kotii oldugunu anlatacak sahneler dahi yer almamali. Daha
once de soyledigim gibi... Dlinyanin en iyi senaristi, kadina yonelik siddetin ne kadar kétii ve insanlik
dis1 oldugunu anlatacak kusursuz sahneler yazsa da televizyonun karsisindaki izleyici bunu
anlamayacak donanima veya zihinsel gelisime sahip degilse bu ¢ok tehlikelidir”.

Erkek senaristlerden biri olan K4, bir¢ok kadin senariste gore bu konudaki duyarliligini ve hassasiyetini
dile getirmekte ve senaryodaki siddeti gostermeden anlatmay: tercih ettigini belirtmektedir.

K4: “Biz bir¢gok kadin yazara gore daha seyiz o konuda yani pozitif ayrimcilik yapiyoruz kadin
karakterlerimize. Mesela suna ¢ok dikkat ediyoruz yani: Kadina siddetin olmamasi. Yani bunu
gostermemeye calisiyoruz. Evin icinde boyle bir sey varsa da bunu gostermemeye calisiyoruz. Eger
varsa, yani bizim yazdigimiz dizide bir kadin kocasindan dayak yiyorsa o kadin, o adami birakir. Ve
bir sekilde yeniden ona dénmez”.

Senaristlerin bir bagka iizerinde durdugu konu siddetin gosterilme bicimidir. Siddetin estetize
edilmemesi ve 6zendirici olmamasi gerektigini vurgulayan K5 ve K6 psikolojik siddetin de en az fiziksel
siddet kadar yanlis oldugunu savunmaktadir.
K5: “Bir tanesi yaptigin sey ogretici olmayacak ve tesvik edici olmayacak yani ¢iinkii sen onu biitiin
ayrintilariyla gosterirsen o verileri icin o televizyonu izleyen ve az sonra karisini kiz kardesini dovmek

isteyen siddet uygulayan birisi igin gercekten istah agici bir senaryo. Yani bilerek bunu
yapmayacaksin”.

K6: “Gergek hayatta olan her sey hikdyede yer alabilir. ister televizyon dizisi olsun ister dijital
platformlara yapilsin ister film olsun. Ancak bu sahneler neden yaziliyor ve nasil yansitiliyor, sorun
burada bagliyor bence. “Daha ¢ok siddet gosterelim, daha ¢ok reyting alahm, o sahneyi uzattikca
uzatalim, siddet magdurunu ve failini ele alirken titiz bir calisma geregi duymayalhim” dendigi
noktada dizilerde kadina yonelik fiziksel siddet sahnelerinin kullanim1 benim igin yanhs. Ayrica bir
de dizi hikayelerinde erkek karakterlerin kadin karakterlere agk, sevgi, koruma kisvesi altinda
uyguladiklar1 goriinmez siddet var”.

Zira her izleyici siddet sahneleriyle ilgili 6nermeleri anlayacak medya okuryazarlhigina sahip degildir. Bu
sahnelere verilen tepkiler izler kitlenin profiline gore degismektedir. Dolayisiyla izleyici tepkisi, izlenme
orani kaygis1 ve tiir ile toplumsal cinsiyet algis1 arasinda paralel bir iliski bulunmaktadir. Ozellikle
sansiir ve reyting, bu sahnelerin iglenis bigimi iizerine dogrudan etki etmektedir.

Tartisma ve sonuc¢

Televizyon, sahip oldugu igeriklerle, kimi zaman insanlarin duygu ve davraniglar lizerine etkide
bulunabilmektedir, zira modern ¢agdan beri insana dogdugu andan itibaren eslik eden iletisim
araclarindan biridir. Kiginin televizyon karsisinda gecirdigi vakit arttikca, televizyon programlarinda yer
alan hikayelerin ya da haberlerin mesaj ve 6nermelerine maruz kalma diizeyleri de artmaktadir. Bu
nedenle kisinin hangi igerigi, ne kadar ve nasil bir farkindalikla izledigi sorusu 6énemli bir husustur.
Fakat ayni zamanda bu igeriklerin, iireticiler tarafindan nasil insa edilip, ne sekilde kurgulandig1 da
merak konusudur. Toplumu degistirme ve doniistiirme potansiyeline bu denli sahip olan kitlesel bir
iletisim araci olarak televizyonun, 6zellikle de insanlarin en ¢ok izledigi yayin araliginda (prime time)
gosterdigi program ve dizilerin ideolojik ve kiiltiirel olarak ne gekilde yaratildigi sorusu hem akademinin
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hem de medyanin en sik tartistigi konulardan biridir. Televizyon programlarinda yer alan hikaye ve
olaylar, karakter ve diyaloglar, bir yandan toplumsal gercekliklerden yola ¢ikilarak olusturulurken diger
yandan kurgusal olarak olusturulmus bu igeriklerin kendisi de toplumsal bir gercege doniismektedir. Bu
nedenle hemen hemen her evde bulunan bu ekran, toplumsal cinsiyet algisini doniigtiirme noktasinda
da 6nemli bir paya sahiptir.

Gecmisten bu yana medyada iiretilen igeriklerin, toplumsal cinsiyet algisina etkisi akademik alanda ele
sik sik tartisilmaktadir. Son yillarda yapilan calismalar da (Akkaya, 2021; Akcah ve Inceoglu, 2020;
Aktas, 2020 vb.) toplumsal cinsiyet ayriminin hala sorunlu bir konu oldugunu ortaya koymustur.
Yapilan calismalar ve medyaya yansiyan haber ve sorunlardan hareketle, bu ¢alisma, toplumsal cinsiyet
algisinin, televizyonun en ¢ok tiiketilen/izlenen iceriklerinden biri olan dizilerin senaryolarinda nasil
insa edildigi konusunu, bizzat senaristlerin goriisleriyle aciklama amaciyla yola ¢ikmistir. Toplumsal
cinsiyet algisinin anlasilmasinda, dizilerin {iretim siirecinin en Onemli asamalarindan biri olan
senaryolardaki dinamikler ortaya konulmaya calisilmigtir. Calismada ana akim medyada pek ¢ok dizi
kaleme almis ve almakta olan 6 senaryo yazariyla, yari-yapilandirilmis sorular esliginde derinlemesine
goriismeler yapilmistir. Yapilan goriismelerden hareketle, dizi senaryosu ile toplumsal cinsiyet algisi
arasindaki iligkiyi yansitan 6 tema bulgulanmistir. Kadin ve erkek esitligi gozetilerek belirlenmis
katilmcilarin neredeyse tamami, hikayeleri senaryolastirma siirecinde toplumsal cinsiyet algisina
yonelik ortak goriisler/sonuclar ortaya koymustur.

Bu sonuclardan biri, dizi siirelerinin, televizyon dizilerini tiirsel olarak kisitlamasidir. Tiirkiye’de
yayinlanan dizilerin ortalama 120-160 dakika uzunlugunda olmasi, senaryo yazarlarimi yaratici olma
noktasinda zorlamaktadir. S6z konusu siireler, ekranda yayinlanan dizilerin ¢ogunlukla dram-
melodram tiirlinde yazilmasina neden olmaktadir. Uzun siireler, yaratici olmak yerine daha hizh bir
sekilde belirli kod ve formiillere uygun yazilan birbirine benzer hikayelerin ekrana taginmasina sebep
olmaktadir. Bu hikayeler ise toplumsal cinsiyet esitligi noktasinda kadin ve erkegi ayni toplumsal
konuma koyamamaktadir, zira bilindigi tizere dram ve melodramlarda ana karakterler erkek iken
olaylar erkegin aldig1 kararlar ve attigi adimlara gore sekillenmektedir. Kadinlar, bu kararlar1 alan
erkeklerin etrafinda edilgen konumdadirlar. Kamusal alanda goriiniirliigii yiiksek olan erkegin aksine
kadin, i¢c mekanlarda temsil edilmektedir. Aym1 sekilde kadin karakterler daha duygusal, erkek
karakterler dram/melodramlarda daha rasyonel sekilde tasarlanmaktadirlar. Oyle ki bu rasyonellik,
kimi zaman erkegin de “giiclii olma” s6ylemine maruz kalmasina yol agmaktadir.

Bununla birlikte katilimei senaristler kadin karakterlerin agirlikta oldugu mizah/komedi tiiriinde ya da
“kadn hikayelerinde” durumun biraz daha farklilastigim dile getirmislerdir. Ozellikle romantik komedi
tirtinde eserler yazmaya yoneldigini belirten katilimcilar, bu secimi toplumsal cinsiyet esitligini
senaryoda gozetmek acisindan yaptiklarini ifade etmislerdir, zira romantik komedi ya da komedi
tiirtindeki diziler, kadina gorece ozgiirliik alan1 saglamaktadir. Bulgulara bakildiginda bu durumun en
biiylik iki sebebi, oto-sansiir ve izlenme orani kaygisidir. Katihmecilar, geleneksel toplumsal normlara
uygun olmayan daha revizyonist ve 6zgiin karakter tasarimlarinin, izleyici ve yapimci tarafindan hosg
karsilanmayacag1 kaygis1 duyduklarin dile getirmislerdir. Ornegin; bir kadin cok baskin bir karakter
olarak kurgulansa da karakteristik Ozellikleri arasindan mutlaka duygusal, acikli, zayif bir yonii
bulunacaktir, zira izleyicinin karakteri ya da olay1 benimseyememesi, izlenme oraninin diismesine yol
acacaktir. Bagka bir deyisle, reyting kaygisi, hikayelerin daha geleneksel sinirlar igerisinde yazilmasina
yol agmaktadir. Kanal tarafindan empoze edilen, kadin ya da erkek fark etmeksizin daha “radikal” bir
iislupla insa edilmis diyalog ve karakterlerin benimsenmeyecegi kaygisi, toplumsal cinsiyet ayrimi
acisindan olumsuz stereotiplerin yaratilmasina neden olmaktadir. Oyle ki bu kaygi oto-sansiir
noktasinda da kendini gostermektedir. Bu anlamda katilimcilar, senaryo yazarlarinin da geleneksel eril
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zihniyet icerisinde yetisen kimseler oldugunu hatirlamak gerektiginin altini ¢izmislerdir. Kanal, izleyici,
oyuncu ya da yapimci baskisi, senaristlerin icinde yagsadig: toplumsal- kiiltiirel ortam, karakter ve hikaye
yaratim siirecinde bilingli ya da bilingsizce kalemlerine yansimaktadir.

Toplumsal dinamikler degistigi miiddetce dizilerde yer alan olay ve karakterlere tepkiler de olumlu ya
da olumsuz yonde degismektedir. Ornegin; siddetin sik sik medya iceriklerinde var oldugu bir dsnemde,
reyting kaygisi ile siddet icerikli hikayelerin sayisinda artis yasanmaktadir. Bu konuda sik sik tartigilan
kadina siddet sahnelerinden 6rnek vermek yerinde olacaktir. Tiim uyari, oneri, tedbir ve yaptirimlara
karsin gliniimiizde bu sahnelerin tiim c¢iplakligiyla ekranda yer almasi meselesi hem medyanin hem
akademinin en ¢ok ele aldig1 konulardan biridir. Katihmeilar, bu konuda dizi senaryolarinin toplumsal
gerceklikten uzak olamayacaginin altini c¢izmektedirler. Ancak 6nemli olan, s6z konusu toplumsal
gercekligin, kurmaca ya da gergege dayanan herhangi bir yapimda nasil ele alinmasi gerektigidir. Bu
konuda katilhimcilar, tiim sansiir, reyting, izler kitle profiline ragmen senaristlerin sorumluluk almalar
gerektigi ve siddet sahnelerini olabildigince {istii kapali bir iislupla ele almalar1 gerektigini
vurgulamiglardir. Siddetin tiim seffafligiyla anlatilmasi, onlara gore reyting kaygisinin bir sonucudur.
Reyting kaygis1 nedeniyle, siddet icerikli sahnelerin uzun ve detayl ele alinmasi, senaristlere gore
sonunda toplumsal ya da yasal yaptirnm bulunsa dahi yanlistir. Goriismelerde erkek senaristlerin
genelde kadina pozitif ayrimcilik yaptigi, toplumsal cinsiyet esitligine dikkat ettigi 6nemli bir bulgu
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kadina yonelik siddetin nasil gosterildigi onemli bir konudur. Buna ek
olarak, kadin seyircilerin tepkisiyle senaristlerin senaryoyu degistirmek zorunda kalmalar1 da 6nemli
bir tespittir. Kadin izler kitlenin tepkileri izlenme oranlarini olumsuz anlamda etkilemesi bakimindan
senaryoyu degistirme giicline sahip oldugu saptanmistur.

Katihmecilarin vurguladign bir baska konu ise, senaryolagtirma siirecinde her ne kadar yazarlar
tarafindan toplumsal normlar1 asan, daha oOzgiir, toplumsal stereotiplerden ayrilan erkek/kadin
karakterler yazilmaya ve hikayeler toplumsal cinsiyet esitligi gozetilerek olusturulmaya ¢alisilsa da (bu
konuda katihmecilar cinsiyet esitligini gozeterek diyalog ve hikayede kiiciik hamleler yaptiklarim
soylemiglerdir), icinde yasanilan donemin karakteristigi, senaryolarin niteligini belirleme konusunda
temel faktorlerden biridir.

Calisma kapsaminda yapilan derinlemesine goriismeler gostermektedir ki televizyon dizileri, toplumsal
cinsiyet rollerinin ve algisinin yansitilmasi, temsil edilmesi ya da pekistirilmesi noktasinda énemli bir
role sahiptir. Toplumsal cinsiyet normlar ve stereotiplerini yeniden iiretme, elestirip doniistiirebilme
giicline sahip olan dizi senaryolarinin dinamiklerini anlama konusunda, senaristlerin bakis acilarini ve
rollerini tespit etmek, igerik tireticileri olarak sektore onlarin goziinden bakmak, halihazirdaki sorunlari
anlamak ve ¢bzmeye calismak agisindan da 6nem tagimaktadir. Calisma bulgularinda yer alan alti tema
iizerinde yapilacak iyilestirme ya da tedbirlerin, toplumsal cinsiyet algisinin degisip donilismesi lizerine
olumlu etki yaratacag1 diisiiniilmektedir. Genel olarak senaristlerde kadin karakterlerin daha giiclii
olmasi ve buna 6zen gosterilmesi gerektigine iligkin bir sorumluluk tagidiklar: goriisii hakimdir.
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