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Oz

Bu arastirmanin amaci, soyut disavurumecu sanatcilarin sari rengi nasil kullandiklarini ve bu rengin
eserlerindeki 6nemini anlamaktir. Arastirma, soyut disavurumcu sanatgilarin sar1 rengi kullanma
nedenlerini, bu rengin farkl anlamlarini ve eserlerindeki etkisini inceleyerek bu konuya 1s1k tutmay:
amagclamaktadir. Soyut disavurumculuk, 20. yilizyilin ortalarinda Amerika Birlesik Devletleri'nde
ortaya ¢ikan bir sanat hareketidir. Renk ve bigim, bu akim kapsaminda 6nemli ifade araglaridir. Soyut
disavurumcu resimler genellikle soyut bigimlerden olusur. Bu tiir resimlerde, sanatc¢ilar duygularini
ve i¢ diinyalarim ifade etmek igin renk ve bigimi kullanirlar. Renk, izleyicilerde yeni kavramlar
olusturabilme yetenegine sahiptir ve ayrica duygusal mesajlar iletir. Rengin yorumlanmasi sirasinda
sadece duygu aktarimi degil, ayn1 zamanda igerik hakkinda bir iletisimin izleyiciye aktarilmasi
amagclanmaktadir. Sar1 renk, sicak renkler arasinda yer alir ve kullanimi zordur. Bu renk, giiclii
duygusal etkiler birakabilen bir renk olarak degerlendirilmektedir. Sar1 rengin bir¢ok kullanim
teknigi vardir ve bu makalede sar1 rengi kullanan sanatcilarin baglamlar tartisilmis ve eserlerinin
yorumlarina yer verilmistir. Sar1 renk, bu sanatcilar i¢cin 6nemli bir renktir. Rengin verdigi sicaklik,
enerji ve 151k kavramlari izleyicilere aktarilir ve daha olumlu bir atmosfer olusturur. Sar1 rengin soyut
disavurumcu sanatcilar izerindeki etkisi incelenen bu ¢alismada, Theodoros Stamos, Norman Lewis,
Gary Stephan, Norman Bluhm, Camille Bryen’in eserlerine odaklanarak, sar1 rengin hakim oldugu
yapitlar1 secilmistir. Ressamlarin baglamlar1 ve renk kullanimlari analiz ederek incelenmistir.
Aragtirma, literatiir analizi ve betimsel analiz yontemlerini kullanmis ve yorumlarda bulunulmustur.
Aragtirma sonucuna gore, sar1 rengin soyut disavurumecu sanatcilar iizerindeki etkisi, incelenmistir.
Makale konusu, sar1 rengin sanat eserlerinde nasil bir anlam yarattig1 ve sanatg¢ilarin bu rengi hangi
amaglarla kullandigidir. Aragtirma sonucunda, sar1 rengin soyut disavurumecu sanatgilar icin 6zgiin
bir ifade arac1 oldugu ve eserlerinin mesajin1 giiclendirdigi ortaya ¢ikmistir. Sanatgilar, sar1 rengi
kendibaglamlarinda farkh sekillerde bigimlendirip, yorumlamislar ve eserlerinde kisisel olarak farkli
algilar olusturacak bigimde, aktor bir renk 6gesi olarak kullanmiglardir. Sanatgilar, bu rengi estetik
alanin 6tesine tagimiglar ve dinamik bir kompozisyon yaratmiglardir. Bu sanatcilarin eserlerinde sar1
rengi kullanimi, sadece gorsel bir zenginlik saglamakla kalmayip, ayn1 zamanda izleyicilere duygusal
bir deneyim sunmada 6nemli bir rol oynamistir.
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Anahtar Kelimeler: Sar1 renk, Soyut disavurum, Sanatci, Analiz
Yellow Color in Abstract Expressionist Painting3
Abstract

The aim of this research is to understand how abstract expressionist artists used the color yellow and
the importance of this color in their works. The research aims to shed light on this issue by examining
the reasons why abstract expressionist artists use the color yellow, the different meanings of this color
and its effect on their works. Abstract expressionism is an art movement that emerged in the United
States in the mid-20th century. Color and form are important means of expression within this
movement. Abstract expressionist paintings generally consist of abstract forms. In these types of
paintings, artists use color and form to express their emotions and inner world. Color has the ability
to create new concepts in viewers and also conveys emotional messages. During the interpretation of
color, it is aimed not only to convey emotion but also to convey a communication about the content
to the viewer. Yellow color is among the warm colors and is difficult to use. This color is considered a
color that can leave strong emotional effects. There are many usage techniques of the color yellow,
and in this article, the contexts of the artists using the color yellow are discussed and comments on
their works are included. The color yellow is an important color for these artists. The concepts of
warmth, energy and light given by color are transferred to the audience and create a more positive
atmosphere. In this study, the effect of the color yellow on abstract expressionist artists is examined,
focusing on the works of Theodoros Stamos, Norman Lewis, Gary Stephan, Norman Bluhm, and
Camille Bryen, and choosing works dominated by the color yellow. The contexts and use of colors of
the painters were analyzed and examined. The research used literature analysis and descriptive
analysis methods and comments were made. According to the results of the research, the effect of
yellow color on abstract expressionist artists was examined. The subject of the article is what meaning
the color yellow creates in works of art and for what purposes artists use this color. As a result of the
research, it was revealed that the color yellow was an original means of expression for abstract
expressionist artists and strengthened the message of their works. Artists have shaped and
interpreted the color yellow in different ways in their own contexts and used it as an active color
element in their works, creating different personal perceptions. Artists have taken this color beyond
the aesthetic field and created a dynamic composition. The use of yellow in the works of these artists
not only provided visual richness, but also played an important role in offering an emotional
experience to the audience.
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1.Renklerin Evrensel ve Kiiltiirel Etkileri

Renkler, beynin 6n korteksinde iglenmekte ve insan tarafindan algilandigi, anlamlandirildigi andan
itibaren farkh etkiler yaratabilen bir yapiya sahip olur. Ornegin, sicak ve soguk renkler, insan psikolojisi
izerinde algiya bagh olarak farkl etkiler yaratir. Geng ve Sipahioglu'na gore, kirmiz1 renk, duygusal
deneyim ve heyecanlar iizerinde giiclii bir etkiye sahiptir (1990:64). Sicak renkler canlilik, enerji ve
heyecan uyandirirken soguk renkler, sakinlik, dinginlik ve huzur verir.

Insanlar gibi dogadaki tiim canhlar dogal yasamim siirdiirebilmesi icin renk uyarilarina ihtiyac
duymaktadir.

Ozellikle cok zehirli hayvanlardan bazilar, yiiksek karsitlik veya parlaklik temelli uyari isaretlerini icerir.
“Ornegin; arilar renk secimi yapabilmekte ve ozellikle de mor Gtesi 151k 151laria karsi duyarhdirlar.”
(Arnheim, 2007: 18). Doga iginde renkler, akilh canlilar i¢in yagsami yorumlamak ve buna gore tedbir
almak icin 6nemli bir uyaricidir. Tammabilir renkler dogada yasam icin gereklidir. Insan algis:
iizerindeki renk etkisi, yasamin siirdiirmesi, ¢evresini anlamasi ve iletigim kurmasi i¢in gereklidir.

Renk algis1 bir ¢ok bicimde etkilenebilir. Farkli egitim diizeyleri, Renklerin anlami, gézlemcinin
deneyimlerine ve onyargilarina bagh olarak degisebilir.

“Sekillerin ve renklerin kavranabilirliginin tiirlere, kiiltiirel gruplara, gézlemcinin egitimine bagh olarak
degistigini gosteren 6nemli miktarda kanit vardir. Bir grup icin rasyonel olan sey, bir bagkas: icin
irrasyonel, yani kavranilmaz, anlagilamaz, kargilatilamaz ya da hatirlanamaz olabilir.” (Arnheim, 2007:

47).

Renk, hem fizyolojik hem de toplumsal faktorlerden etkilenmektedir. Renklerin anlamai, bu iki faktoriin
bir birlesimidir (Timuroglu, 2013: 373). Renk, fizyolojik faktorlerden etkilenir. Ciinkii insan gozi
tarafindan nasil algilandigina ve yorumlandigima baghdir. Ayn1 zamanda rengin, kiiltiirel olarak
toplumlara gore farklh baglamlari, sembolleri bulunabilir. insanlar, renklerin yasam icindeki anlamim
yorumlayabilirler.

2.Sanat Tarihinde Sar1 Renk Kullanim

Sanat tarihinde sar1 rengin kullanimi 6nemli bir yer tutar. Bu rengin, ¢agristirdig1 duygularin yani sira
dogada bulunmasi, etkisinin insanlar tarafindan begenilmesi ve farkl bicimlerde imal edilebilmesi
nedeniyle sanat tarihinde iiretilmis yapitlarda kullanildigini s6yleyebiliriz.

Sar1, tarihin en eski renklerinden biridir ve 17.000 yildan daha eski magara resimlerinde
goriiliir. Toprak boyasindan elde edilen sar1 pigment, tarih 6ncesi ¢aglarda kolaylikla bulunabiliyordu
ve magara sanatinda kullanilan ilk pigmentlerden biriydi (https://www.hunterlab.com). “Altamira
magarasinda bulunan duvar resimleri... renk olarak yalmiz kirmizi, sari, siyah ve kahve rengi vardir.”
(Giivemli, 2007: 12).

Sar1 renk bircok kiiltiir tarafindan kullanilmigtir. Bunlardan en ¢ok bilineni Misir medeniyetidir. Misir
medeniyetinde sar1 renk mimari ve sanat yapitlarinda sembolik bir anlamda kullanilmigtir. Sar1 renk,
dini torenlerden, obiir diinya inanigina giinese ve iktidara atifta bulunan simgesellige sahiptir. Misir
kiltiriinde, ¢omlekcilerden mimari yapilara kadar bircok farkli disiplinde sari1 renk kullanimi
benimsenmistir. Eski Misir'da sar1 renk, 6liimsiizliik, ebedilik ve yok edilemezlik gibi kutsal anlamlar
tasimaktadir. Bu renk, altin ve giinesle yakindan iligkiliydi. Sar1 tanrilar, krallar ve diger 6nemli kisilerle
iligkilendiriliyordu (www.mummies2pyramids.info). Misir sanatinda; tanrilarin ve kadinlara ait
bigimler, sar1 renk ile boyanmistir (Hartwig, 2013: 1).
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Gorsel 1 Tutankhamun, krahn mezarinda bulunan altin cenaze maskesi, MO 14. yiizy1l ; Kahire'deki Misir
Miizesi'nde.

Antik Cin sanatinda da sar1 renk, kutsal ve 6nemli bir yere sahiptir. Sari, geleneksel Cin kiiltiiriiniin
merkezi renklerinden biridir. Eski c¢aglardan beri tarihlerinde var olan bir renktir
(www.thatsmandarin.com). Sar1 toprak elementiyle iligkilendirilir. Cin sanatinda sar1 renk merkezin
rengi olarak goriiliir ve denge ile yorumlanir. Sar1 renk imparatorlarin ciippelerinde, glicii ve otoriteyi
temsil eder. “Antik Cin'de yalnizca imparator, imparatorice ve imparatorice dullar1 bu rengi
giyebiliyordu. Hemen hemen her imparator sar1 bir elbise giyerdi.” ( www.chinosity.com). Binalarin ve
tapinaklarin catilar1 sar1 olarak yapilmistir. “Eski imparatorluktan sonra as1 boyasinin hafif donuk
sarisinin yani sira, sari zirnigin altin sarisini ve solgun sarisini kullandilar” (Delamare§ Guineau, 2015:
22). Mimari 6gelerde de kullanilan sar1 renk 6nemli bir yere sahiptir.

K-

Gorsel 2 Hong Taiji'nin Portresi (1592-1643), 17. Yiizy1l saray ressami tarafindan, Saray Miizesi, Pekin, Cin

Antik Yunan sanatinda; sar1 renk, vazolar, heykeller, freskler iizerinde kullanilmistir. Antik Yunan
uygarhg, renkleri genel olarak dogal kaynaklardan elde etmislerdir. Topraktan, bitkilerden elde edilen
renkler; kirmiz, sari, siyah ve beyaz, en fazla kullanilan renklerdendir. “Olympia'nin giines, 151k, miizik
ve siir tanris1 Apollon, sar1 saglariyla taniniyordu” (Alicia, 2020). Ancak “Antik Yunan sanat: her zaman
renk cesitliligine sahip degildi.” (Karydi, 2018: 977) Renklilik yerine acik ve koyuluk tercih edilmekte idi.
Ozellikle bunu vazo boyamalarinda gérebiliriz. Sar1 renk ise; giinesin bir temsili olarak bilgelik ve giic
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ile iligkilendirilmekte idi. Antik Yunan sanatinda sar1 renk, giines, altin ve zenginligin gostergesi olarak
kullanilmigtir. Sar1 renk Yunan kiiltiiriinde 6nemli bir yere sahipti.

Antik Roma sanatinda da sar1 renk, énemli bir yere sahiptir. Sar1 renk, Roma villalarindaki duvar
resimlerinde kullanilmigtir. Eski Romalilar resimlerinde sariy1, altim1 temsil etmek icin ve ayrica teni
gostermek icin kullanmiglardir. Pompeii'nin duvar resimlerinde siklikla bulunur.

Modern sanatta, sar1 renge dair yogun kullamim, Vincent van Gogh, (Gorsel 3) Gustav Klimt, Paul
Gauguin, ve bir ¢ok sanatci tarafindan tercih edilmistir. “Provence giinesindeki sar1 etkisiyle cosan Van
Gogh, soluk siilfiir sarisindan limon sarisina, toprak renginden portakal sarisina, tiim sar1 tonlarini
sirayla resmin 6n planindan arka planina dogru uygular ve hassas morlarla karsitlik yaratir.” (Beaujean,
2005: 53). Kontrast ve uyuma dayanan sar1 renk, kullanan sanatcilar icin belirleyici bir unsurdur.

Empresyonist ressamlar; sar1 rengi, acik hava da resimlerinde 15181 temsil etmek ve parlak nitelikleri
saglamak i¢in kullanmiglardir. Parlak renkler, empresyonistler icin 15181 gosteren bir renk paletini
gosterir. Ornegin; Claude Monet’in niliiferlerinde sar1 rengin, 118 degisiminin canh bir aktarimi
bulunmaktadir. Mavi, mor gibi tamamlayici renkler sar1 ile kullamilmiglardir. “Renklerin tahlili (yesilin
sar1 ve maviye ayrilis1) yoluyla bulduklar: ¢calisma tarzi, empresyonist ressamlarin asil maksatlarina da
son derece elverisliydi. Yani havada 1s1g1n titresimlerini gostermeye...” (Glivemli: 2007: 102).

Disavurumcu sanatta da sar1 renk, sanatcilarin i¢ diinyasini1 aktarmak icin kullanilmigtir ve sanatgilar
renge duygusal bir anlam yiiklemek istemiglerdir.

Gorsel 3 Giin batiminda sogiitler, 1888, 31,5x 34,5 cm yaghboya, kroller miiller devlet miizesi, otterio
3.Renk ve Alg1

Algimiz, duyularimizin ve zihnimizin karmagik etkilesimi sonucunda olusur. Bu etkilesim bireysel
yaklagimimiz ve deneyimlerimiz tarafindan sekillenir (Arnheim, 2007: 110). Renklerin hem gorsel hem
de dokunsal etkileri vardir. Geng ve Sipahiogluna gore; (1990: 73) gorsel agirlik, boyut, renk, konum
ve izolasyon gibi faktorlerden etkilenir. “Renk &ncelikle niteliktir. Ikinci olarak da agirliktir. Ciinkii
sadece renk degerine degil, ayrica parlakhga da sahiptir. Uciincii olarak dlciimdiir, ciinkii nitelik ve
agirhiktan ayr olarak, sinirlari, alani ve derecesi vardir ve biitiin bunlar 6lgiilebilir.” (Klee, 1995: 25).

VT3

Geng ve Sipahioglu (1990:122) agirhig1 “Deneyler sonucu, koyu renklerin daha agir goriindiigii, agik
renklerin ise; sanki agirliksiz oldugu gibi bir sonug iizerinde goriis birligine varilmistir.” biciminde
tamimlamiglardir. Bunun yaninda agirhik algisi, kiiltiirel baglamlarin da etkisi altinda olabilir ve
toplumlarca farkhi algilanip degerlendirilebilirler. Renklerin agirliklar: farkl algilanabilir. Duyusal
nitelikler, nesnenin 6ziinden kaynaklanmaz, bizim algilama yetenegimize baglidir.
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Renk, ses kavramu ile iligkili olarak aciklandiginda; benzer yanlar1 bulunan bir dogal “goriinen” olarak
ileri geri hareket eden ve dalga boyu, frekansi olan bir titresimdir “... renk, ses gibi titresimle ilgili bir
fenomendir. Her renk miiziksel bir nota gibidir.” (Boydas, 2007:18). Titresimlerle resim sanatinda farkh
duygu ve hisler uyandirabilir. Miizikteki soOzsliz nota veya minor major etkiler insam
duygulandirabiliyorsa resimdeki titresimlerde sakinligi, huzuru, siddeti vb. gibi duygular1 ortaya
cikartmak igin kullanilabilir. Renk ve titresim; rengi ifade araci olarak kullanan ressamlar icin temel
unsurlardan birisidir.

Onursoy’a (2010: 58-59) gore, “Renkler, iletisimde sembolik, psikolojik ve gorsel etkileri ile 6nemli bir
rol oynamaktadir... Renkler, psikolojik etkileriyle insanlarin duygu, diisiince ve davramiglarini
etkileyebilir.”vRenklerin gorsel etkilerini anlayan ve kullanan insanlar, duygusal olarak da renge anlam
yiiklerler. Kisisel olarak onceki deneyimleri ve renge yiikledigi anlamlarla duygusal bir atifta bulunurlar.
Icsel olarak da, rengine bagh olarak hissettigimiz duygusal etki, bicimi veya mekan1 tanimlayan renkle
iligkilendirmemizde etkili bir baglam olusturur. Renkler, bireylerin psikolojik yasamlarina ve
cevrelerine anlam katan 6nemli bir unsurdur. Renk farkindaligi, insanin sanatsal yasaminin da bir
parcasidir. Insanlik, resimsel goriintilyii kullanmaya basladigindan beri, rengin bircok etkisini
kullanarak hem gorsel olarak dikkat c¢ekici hem de estetik bir deneyime yol acacak sekilde renkleri
kullanmigtir. Renk etkileyicidir, tamimlayicidir ve resimsel goriintii, alic1 zihninde resimsel goriintiiniin
etkisini ve yorumlamasini etkilemektedir.

Renkler resimde mesajin bir pargasidir. Renkler cevresel 1s1k etkileri ile iletisim halindedir. Bir nesnenin
asil rengi ¢evresinden, 151k ve golgeden atmosferden bagimsiz degildir. Kant, estetik anlayis olarak taklit
degil, hayal giicli ve yaraticihig1 sanat olarak gérmektedir. Sanatci dogay: taklit etmemeli, doganin
kendisi oldugunu bilmedir. Renk bir nesneye gonderme yapmamali duygu ve diisiinceleri
cagristirmalidir (Nerdrum, 2010: 67). Renkler sanat¢inin duygu ve diisiincelerini aktarmak igin goreceli
bir ifade aracidir. “Renkler, bicime gore daha gorecelidir” (Gombrich, 1992: 299).

“Saf renkler ve basit sekiller acikca teshis edilebilir niteliktedir ve cevrede yaygin olarak goriilebilen
diger seylerden yeterince farklhidirlar.” (Arnheim,2007: 39 ). Renkler birbirleri ile karistiklar1 zaman
degerleri degisir. Farkli bicimlerde, biiyiikliiklerde diizenlenen renkler, ton ve degerlerin etkilesimiyle
izleyiciye dinamik ve cesitli bir gorsel-duygusal deneyim sunan giiclii bir tasarim aracina doniistir. Bu
etkiler kapsaminda renkler, aksiyonlu bir ifade araci haline gelmektedir. Ornegin, “Komsu renkler iligki
kurmaya cabalar. Benzer olduklarinda, farkliligi asimile etmeye, yani yutmaya, miimkiin oldugunca
azaltmaya ya da ortadan kaldirmaya meylederler.” (Arnheim, 2007: 77). Renklerin, alg1 bakimindan
farkli etkilere neden olmasi, insanlarin 6znel secimlerini etkilemektedir. insan algisi sekil ve renk iliskisi
tizerinde farkli tepkiler verebilir. “Oldukga bilinen bir deneyde, belli bir bi¢imin belli bir renk duyumuna
yol actig1 kanitlanmistir. ” (Gombrich, 1992: 221).

Insan algisy, sekil ve renk iizerinden degiskenlik 6znelligine sahiptir. Renkler ayni uzaklikta yer alsa dahi
izleyen kisi tarafindan “mesafe” olarak, yakin-uzak olarak algilanabilir. Sicak renkler daha yakin
algilanirken, soguk renkler daha uzak goziikmektedir. Bu insan algisinin bir yorumudur. insan algisi
sicak renkleri aciklik ve koyuluk olarak birbirinden ayirir. “Saf canh renklerin kendilerine 6zgii~ 6nemli
goreceli acikliklar1 vardir. Ornegin, sari, kirmizidan daha aciktir.” (Wittgenstein, 2007: 60). Sicak
renkler genellikle daha yakin, soguk renkler ise genellikle daha uzak gibi algilanir. Bu etki, renklerin 151k
dalgalarinin farkh frekanslarina ve insan goziiniin bu frekanslari nasil igledigine baghdir. Sicak renkler,
ates, glines ve enerji ile iligkilendirilirken soguk renkler, buz, gokyiizi, su gibi renklerle iligkilendirilir.

Ziss’e (1984: 139) gore, “Resimde temel Ogeler renk ve desendir.” Ve sanat algisim1 harekete gecirip
ondan bir yorumlama saglamak, ressamin baslica amaclarindan birisidir. Bu sayede sanatsal ifade
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ortaya cikarilabilir. Resim sanatinin baglica ifade araci, “bigim” ve “renktir” ve renklerin, alimlayicilar
tizerindeki algisal etkileri sanatgilar tarafindan ¢ok iyi bilinmektedir.

Resim sanati, sanat¢inin i¢ diinyasini ve deneyimlerini disa vurmak igin kullandigi bir dil olarak
diisiiniilebilir. “Resim sanatinin kendisi bir dildir -karmasik sezgilerin anlatildigi bir bi¢im ve renk
dili...” (Klee, 1995: 7). Bu dil, resim sanatina ait plastik unsurlardan olusur. Bu dilin tutarli ve ustalikh
kullanilmasi sayesinde, alimlayici diisiince, yorumlamalar sayesinde duygulanim yapabilir. “Sanat,
insan algisinin bu 6zel 6zelliklerini kullanarak anlam ve ifade yaratmaktadir” (Ziss, 1984:157).

Geng ve Sipahiogluma (1990: 64) gore, gorsel algilama, nesnelerin fiziksel 6zelliklerinden ziyade,
algilama sistemimizdeki psikolojik giiclerden kaynaklanmaktadir.

Renkler duygusal durumlarimizi, davraniglarimiz ve kisilik 6zelliklerimizi etkileyebilir ve farkli renkler
farkli anlamlar tagimaktadir (Onursoy, 2010:63). Renkler, algilandiklar1 baglama gore farklh anlamlar
kazanmaktadirlar. Insamin, gecmisinde yasadigi bir deneyim rengi, insanin 6znel olarak
yorumlamasina, tanimlanmasina etken olabilir. Ara renkler, ana renklerden daha karmasik bir algiya
neden olur. Ara renklerin tonal zenginlikleri karmagiktir. Ana renklerden daha farklh duygusal etkiler
uyandirir. Resim sanatinin konulari ve aktarim imkanlari ¢ok genistir. Bundan dolay1 sadece ana renkler
degil yardimei renkler de farkh etkiler uyandirir. Yardimei renkler ¢ok fazla sayidadir. Her insana farklh
etkileri ve algilar1 olabilir.

Renklerin fiziksel algilar1 ve yorumlamalar: genellikle ortak yargilar icerse de, renkler yalnizca fiziksel
faktorlere bagh olarak etki uyandirmaz, ayni zamanda toplumun ve kiiltiiriin koydugu anlamlar ve
baglamlar onun yorumlanma bi¢imini belirler (Lukas, 1992: 57). Sanat eserleri ile iletisim, ¢cok yonlii ve
giicliidiir Insan, sanat eserlerinde cesitli ifade arac ve bicimlerini kullanarak kendi duygusal durumunu,
deneyimlerini, heyecanlarini aktarip izleyiciye iletebilir.

Renk etkileri ele alindiginda, insanlar i¢in "genel" baz ortak etkileri olmakla birlikte, farkh sekillerde
oznel bir sekilde degerlendirilebilirler. Renkler, bir duyum olarak etkilidir ve sicak, acik ve parlak
renkler, soguk renklere gore daha etkili ve giiclii bir etki yaratirlar. A¢ik renklerin ve parlak renklerin
etkileri algilayan kisi izerinde gliclii etki uyandirirken, izleyici, denge arayisinda farkli veya zit renklere
yonelme egilimi gosterebilir. Bu, siddetli uyarimdan kaynaklanan bir tiir arayis veya rahatsizliktan
kurtulma istegidir. Uyarimin dengeye oturmasi kisiyi sakinlestirir. Wassily Kandinsky (1866-1944)
renklerin duygusal etkilerine yer vermistir. Renkler bir anlam olusturduklarinda, daha sonra zihinsel
olarak hatirlanmaya devam ederler. Renklerin duygusal ve dokunsal etkileri, deneyimlendikten sonra
zihinsel olarak siirdiiriilebilir.

Izleyici, Bir resmin nasil algilandiginin, sadece renk ve sekillerin 6tesinde, resmin icindeki ve iizerindeki
151k, golge, perspektif gibi faktorlerin etkilesimiyle belirlendigini ifade eder. Bu faktorler, bir resmin
duyusal deneyimini sekillendirir ve her bir nesnenin diisme ve gerileme oranlarimi belirler (Berger,
1998: 19).

4.Soyut Disavurum

Sanatin amaci, doganin yiizeysel goriinimiinden daha derinlere inmektir. Cezanne ve Mondrian'in
goriigleri etrafinda sanat nesnelerin digsal goriiniisiinden ¢ok tinsel, i¢sel bir anlam aramaktadir. Sanat
derinlikte bulunur ve evrenin i¢i yiiziinii bu bicimde ifade eder. Sanat, varligin derinligini, 6ziinii anlama
ve bu derinligi somut bicimde ifade etme cabasidir (Tunali, 2008 146-147). Sena’ya gore; (1972:
159)Modern sanat, sembolik ve yar1 mistik bir ifade tarzini tercih eder. Bu nedenle, temsil yerine
sanat¢inin i¢ diinyasini ve bilincaltin1 yansitmay: amaclar.
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Soyut resimler yalmizca plastik ifadelerle konusur ve mesaji bundan gelir. Soyut resim, 6zneldir,
duygusal ve karmasik metaforlara, ruhsal baglamlara yon verir veya hatirlatir. Zihin diinyasini harekete
gecirmeyi amaclar. izleyiciler diisiinsel olarak harekete gectiginde, deneyimleri, hayaller, yorumlamalar
ve izleyiciye ait deneyimler konu olarak son derece 6nemlidir. Soyut resim acik uclu ve diisiinsel bir
ifade bi¢imidir. Hikaye ve konu anlatimi1 bulunmayan soyut resimde simgeler ya hi¢ yoktur ya da oldukca
azdir. Soyutlama bir damitma, 6ze indirgeme ve arilagtirma islemidir. Sanatci, soyutlama sirasinda
ekleme yerine, nesneye dair kabugu c¢ikartmay: tercih etmektedir. Soyut sanatcilar, renk, cizgi, sekil,
kiitle, 151k ve mekan gibi resimsel anlatim araclarini, fazlaliklarindan arindirmaktadir. Cevreyi temsil
etmek yerine, bagimsiz bir 6ze inmis bir tiir, nesne veya durum yaratmak istemektedirler. Bilincaltim
ortaya c¢ikarmay1 hedeflenen bu tavir ile “...bilingalt1 kendini, renk, ¢izgi ve yaraticilik eylemiyle ortaya
koymaktadir.” (Hollingsworth, 2009: 454). Soyut resim, diisiindiirmeyi amaclayan bir resim akimidir.
Akima bagl sanatcilar, kendi 6zgiin tisluplarini, nesne, diisiinceler, i¢csel duygular olarak ilham aldiklar1
kaynaklar1 kullanirken bir azaltma, sagaltma, saflagtirma iglemine tabi tutarlar ve filtre ederler. Erin¢’e
gore (2004: 78) ressamlarin ¢aligmalarinda bicimsel olarak ve ayni1 zaman da eserlerini kendi ifade
tarzlarina gore yaratabilmeleri onlara 6zgiirliik saglamaktadir.

Disavurumculuk, 6znel duygularin ve i¢ diinyanin ifadesi olarak 6n plana ¢ikar, ancak sanatcinin temel
gorevinin gercegin 6ziinii arastirmak ve hakikati bulmak oldugu vurgulanir (ipsiroglu: 1994: 41).

Soyut disavurum; ilk olarak sanat elestirmenleri tarafindan tanimlanmis ve Harold Rosenberg bu akimi
sanatci eserlerini tarif etmek icin kullanmistir. Bu terimi ilk olarak, 1919 yilinda "Der Sturm" dergisinde
Kandinsky'nin ¢aligmalari i¢in kullanmigtir. Elestirmene gore, soyut disavurumcu sanatcilar, duygular:
ve icten gelen hisleri kullanmaktadir ve dogrudan betimleme yerine plastik unsurlari kullanarak yapilan
resimler tercih etmiglerdir. Kaynagini, "Kandinsky'nin ekspresyonist soyut calismalarindan,
Mondrian'in bigimsel soyutlamalarindan, Matisse'in renk kullanimindaki 6nciiliiglinden ve Siirrealistler
tarafindan ileri siirlilen psikolojik otomatizmden etkilenen Soyut Ekspresyonizm"den alir
(Hollingsworth, 2009: 471). izleyiciyi diisiinmeye zorlayan resimlerde, tutarl bir deneyimle mesajim
aktararak “ruhsal” bir ifade amacina yonelmistir.

Soyut disavurum, renkgiligin yani sira “aksiyona da” dayanabilir. Aksiyon, kontrolii ama zaman zaman
spontan veya sansa dayali bir durumun sanatci tarafindan yonlendirildigi- tercih edildigi bir alani ifade
eder. Soyut disavurumun aksiyonu, gercekci beden eylemlerine sahip oldugundan, i¢sel durumu daha
fazla ortaya ¢ikarma cabasi nedeniyle sanatcilar tarafindan tercih edilmigtir. Tunali, (2008: 181) “Ancak,
resim sanat1 siiphesiz, yalniz bir bigimler sanat1 degildir. Bi¢cimin yaninda rengin de 6nemli bir yeri
vardir.” Renk alanlari, sanatcilar1 ve aksiyon sanatcilarini, disavurum ifade yonteminde farkli bir yere
konumlandirir. Renk alanlar1 resimleri, imgelere dayal bigimleri azaltir veya yok sayar ve sanat¢inin
kisisel duygularini renk ile ifade etmeyi amaclar. Rengi bicimden daha 6n plana koyan, renk alam
ressamlaridir.

Renge odaklanan soyut disavurum, sanat akimi, duygulari iletmeyi hedeflemis ve izleyiciye
deneyimleme firsati sunmay1 amaclamistir. Renkler ve parlak renkler, soyut disavurumun temel ifade
araclarindan biridir. Tunali (1996: 105) tarafindan belirtildigi gibi, "...bir resmin renkleri ve ¢izgileri 'bir
sey’ ifade ederler, onlarda herhangi bir icerik olmadig1 halde...” Bicim ve renk, ses ve sozciikler gibi,
insanlarin dogay1 ve yasamin amacin anlattig1 araglardir (Arnheim, 2002: 12). Temsilden uzaklagmak,
yeni bir estetik kurmanin yollarindan biri olabilir. Tunali (1996: 37) "Cilinkii her estetik tavir bir
duygusallikla birlesir ve estetik tavir, sonunda bir duyguya ¢éztimlenir...”

Renkler, soyut disavurumda onemli bir yer tutmaktadir. Renkler, duygu ve diisiinceleri ortaya
cikartabilir veya ifade edebilir. Renkler, sadece duygusal bir ahenk olusturmak veya duygulanim
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olusturmak icinde degil ayn1 zamanda, belirli bir temay1 iletmek icin hareke gegirebilir. “Her renk
cevresine duygusal bir hava yayar: i¢ kararticidir, i¢ agicidir, bezginlestirir ya da cana can katar; seslerle
dokular icin de bu gegerli olduguna gore, her rengin belli bir tiniya ya da sicakliga karsilik geldigini
soyleyebiliriz.” (Ponty, 2010:28). Renkler, renk alanm ve aksiyon hareket resmi i¢in sanatg¢ilar ve tisluplar
bakimindan daha farkli anlamlara gelmektedir. Aksiyon resimlerinde kullanilan renkler, daha fazla
enerji, hareket, heyecan ve dinamizm saglarken, renk alani resimleri renkleri daha mediatif ve spiritiiel
bir anlam yaratmaktadir.

Sanatcilarin eserlerini degerlendirirken renklerin roliinii anlamak, sanatc¢inin iletmek istedigi mesaji
daha etkili bir sekilde kavramamiza yardimer olabilir. Renklerin algilanmasi, baglami ve ayirt edici
ozellik olarak tasidig1 6nem, sanat¢inin eserini derinlemesine anlamamiza ve hissetmemize olanak tanir.
Renkler, sanat¢inin eserinde iletmek veya hissettirmek istedigi duygular1 ve diisiinceleri
deneyimlememize katkida bulunabilir.

Soyut disavrumcu ressamlar, renklerin yogun saf halini tercih ederek eserler yaratmiglardir. Renklerin
bu ifade tarzi, 6zellikle sar1 gibi kullanimi zor olan renklerin daha fazla incelenmesini gerektirir. Ana
renklerden olan, sar1 rengin yogunlugu, kompozisyonda anahtar bir rol oynayarak diger bicim ve
renkleri etkiler. Bu, gorsel temsil ve diyalog icin bir gerekliliktir. Sar1 rengin hakim oldugu bir
kompozisyon, diger unsurlar1 baskin bir sekilde 6ne ¢ikarir. Bunun nedeni, sar1 rengin gorsel agirhigi ve
titresimidir. Diger renk ve bicim unsurlari, sar1 renk ile etkilesime girmektedirler. Kompozisyonda sar1
rengin giiclii titresim etkisi, resimsel unsur veya unsurlar1 dikkat cekici, odaklastirict1 duygusal etkiye
neden olabilmektedir.

Oznel olarak ise, sar1 renk, kiiltiirel ve bireysel faktorlere bagh olarak farkl anlamlar tasiyabilir. Sar1,
sicak, carpici, parlak bir renk olarak genellikle sanatcilar tarafindan dikkatli kullanilir. Sanatin, dogadan
daha yiiksek bir varolus bicimi olarak kabul eden sanatcilar, renklere hem nesnel hem de 6znel bir
nitelikte anlam yiiklemektedirler. Nesnel olarak bakildiginda, sar1 renk, parlaklik ve 1s1g1n bir sembolii
olarak goriilebilir.

Acik renkler algilayanlara daha yakin gelmektedir. Altin ve sar1 renk 151k sacan bir alanin algisal
durumudur. Bununla beraber, altin rengi, sar1 renkten farkl olarak 1sik sacar ve parildar; bu nedenle
daha Once goriiniir, daha parlak ve dikkat cekicidir. "Altinin renginden" soz edilirken ve saridan farkh
bir etki diisiiniilebilir "Altin rengi" parildayan ya da 1s1k sacan bir yiizeyin niteligidir (Wittgenstein,
2007: 15). Siyah renk, 15181 yansitmayarak, icine ¢eker. Bu nedenle acik renkler gibi parildamaz. Isik,
aydinlik olmasina ragmen siyah bir yiizeye carptiginda, yansima gerceklesmemektedir. Bu, 15181n sar1
gibi canl bir renge carptiginda yansimasindan farklh bir etkidir. Wittgenstein’e gore (2007: 31), parilti
ve parlak 11k siyah olamaz. Parilt1 ve parlak 1sik, algiladigimiz bir fenomendir ve 15181n rengi ile
dogrudan iligkili degildir.

Renklerin karisimlarinin bazen yalin renklerin netligini kaybetmesine neden olabilecegi sanatgilarca
one siiriilebilmektedir. Renklerin duyusal yonlerinin yalinliginin renk giizelligini olusturdugu ve bu
nedenle “saf” sar1 rengin yalin ve berrak bir bicimde kullanmilmasinin etkili oldugu diisiiniilebilir. Saf sar1
renk, karmasik renk karisimlarindan ¢ok, kendi basina giiclii bir ifade tasiyabilen bir renk olarak
degerlendirilebilir (Hegel, 2012: 250).

5. Soyut Disavurumcu Sanat Eserlerinde Sar1 Rengin Analizi

Resim sanatinda, sar1 renk; sicak ve kromatik bir ana renktir. Limon sarisi, krom sarisi, oksit sarisi, koyu
sar1, acik sar1, kadmiyum sari, kantoran sarisi, Hindistancevizi sarisi, sar1 oker, kiikiirtlii sar1 gibi farkh
temel tonlar1 bulunmaktadir. En etkili yaygin kullanimda olan sar1 renkler, limon saris1 ve kadmiyum
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sarisidir. Sar1 rengin kontrasti, mor ve mavi renklerle olusturulabilir. Makale kapsaminda, incelenen
ressamlar, sar1 rengin tonlarini, farkh biiyiikliikk ve bicimlendirme tercihleri ile kullanmiglardir. Bu
sanatcilarin en 6nemli ortak 6zellikleri, sar1y1 yogun bir sekilde kullanmalar ve soyut disavurum akimi
icinde eserler iiretmis olmalaridir.

5.1.Theodoros Stamos (1922-1997)

Theodoros Stamos (1922-1997), Yunan kokenli bir ailenin ¢ocugu olarak dogmus ve Amerika'ya goc
etmis bir sanatcidir. Stamos, oncelikle ilk nesil Soyut Ekspresyonistlerle iligkilendirilen bir ressamdir
(www.aaa.si.edu). Soyut digavurumcu ve renk alani ressamlarindan kabul edilir. Bi¢cime ve renge biiyiik
onem verirken, resimlerinde “renk alanlar1” temel bir kompozisyon unsurudur. Sanatci, sanat egitimi
almig ve cesitli kurumlarda egitim vermistir. Calismalar1 bigimsel isaretler ve duygusal, diisiinsel
derinligini aktarmak istedigi 6gelere ait i¢sel formlar igerir.

"Classic Yellow Sun-Box, 1968, Yellow Sun-Box with Red and Black, 1967, Yellow Sun-Box with Blue
and Green, 1967" eserleri, sanat¢inin sar1 rengi kullanimina iligkin koken baglamina dair bir ipucu
sunar. Ayrica, Asya kiiltiiriine duydugu ilgi ve dogdugu topraklara olan bagliligi, cografi ve mekansal
iligkilere dair dogal bir sorgulama olarak kabul edilebilir. Bu nedenle 15181 resmetme konusundaki tercihi
anlagilabilir.

Gorsel 4 Sanatgi: Theodoros Stamos Eser Adi: Soundings Tarih: 1952 Teknik: Yagliboya, tuval (¢ergeveli) Boyut:
153 x 127 cm

Sanat¢inin®...benim hissim renklerle daha fazla sonsuzluk yaratmakti...” (www.taylorandgraham.com)
soziine bir baglam olusturarak, “Soundings” 1952 yilina ait eser; analiz edilebilir. “Soundings”, kelimesi
derinlik 6l¢limii, ses tonu olarak, Tiirkceye cevrilebilir. Calismanin adi birgok farkli yorumu miimkiin
kilar. "Soundings," derinligi 6l¢meyi cagristirabilir, bu nedenle ¢calisma derinlikle iligkilendirilebilir. Bu
baglamda, sanatgi, izleyiciyi calismasindaki renkler ve lekeler {izerinden derinlemesine diisiinmeye
cagiryor gibi. Izleyicilere tanimlanamayan imgelerle cagrisimlar uyandirmayr amaclamictir. Ayrica,
eser Mark Rothko'nun “renk alani” resimleri ile estetik bir senkronizasyon igindedir. Sanat¢inin bu
eserinde "nesnesizlik" “amacsal” denilebilir. Duygusal ifadelere cagrisim yapacak bir kompozisyon
kurulumu vardir. Kullanilan renklerden baglicalari sirayla, sar1 ve turuncudur. Sariy1 iginde barindiran
turuncu renk tercih edilmistir. Resimde sicak renkler baskindir. Renkler saf ve 6zellikle sicak renklere
odaklanilmistir. Sar1 renk tiim formlar: ¢evreler ve sicak baskin bir 1s1k etkisi yaratir. Birbirini takip eden
renkleri acgik ve koyu tonlarla kullanmis ve yalnizca iist soldaki ¢calismada beyaz ve kahverengi tonlari
firca ile bicimlendirip boyamistir. Resim yatay bir kahverengi ton ile iki alana boliinmiistiir. Resim dik
kompozisyondur. Kompozisyon dinamik bir tercih olarak dikkat cekmektedir. Bilindigi gibi soyut
caligmalarda renk etkisini olusturmanin yollarindan biri, yogun renkleri veya formlar: biiyiik tuvallere
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aktarma yaklasimidir. New York Okulu sanatgisinin ¢alismasi soyut ¢alismalara gore daha miitevazi
boyutlara sahiptir. Resim genel olarak manzaray: ¢cagristirmaktadir. Soguk renk yoktur ve 6zellikle sari,
turuncu renklerin kullanilmasi sicak, hareketli ve yakin bir uzay yaratma diisiincesindendir denilebilir.

Kendi i¢ diinyasini ifade ettigi resim, bir tiir ruhsal yapiya isaret eder. Biiyiik bogluklar vurgulanmis ve
izleyiciye diisiinsel bir ¢cagr1 vardir. Belirli bir bi¢imi temsil etmeyen bu resimdeki renk kiimeleri soyut
ve organik bir yapiya sahiptir. Kenarlar bilingli bir sekilde diizeltilmemistir ve fir¢a darbeleriyle bilingli
olarak uygulanmigtir. Bu ¢calisma, izleyicinin hayal giiciinii harekete ge¢irmeyi amaglarken, yorumcunun
kendi deneyimlerini siirece dahil etmesine olanak tanir. izleyicinin kisisel deneyimlerine ve yorumlarma
acik bir tablodur ve izleyicinin kendi 6zgiin anlamini olusturmasi icin davet vardir. Sanatci resimde renk
alaninin duygusalligin aktarmaktadir. izleyicilerin derin diisiince, zihinsel odaklanma, soru sorma ve
tartisma yapma siirecine katkida bulunmalarini isteyen sanatcidir. Renge verdigi anlami 6n plana
cikartarak, renklerin duygusal ifadesini ve eserlerin 6ziinii nasil olusturdugunun bilgisini vermistir.
Izleyicilerin onun resimlerindeki renklere bakarak derinlik deneyimi yasamasini istemektedir.

Sanat¢inin resmi, diisiinsel bir acidan degerlendirildigi kadar, izleyiciyi etkilemeye yonelik bir ¢aba
olarak da goriilebilir. Bu etkileme ¢abasi, bilingdisindaki bazi1 6nermeleri tablo araciligiyla ifade etmeye
caligir. Resimdeki renk kombinasyonlar ve fir¢a darbeleri, canli bir varliga ya da ice donme ve diisiinme
istegine cagrisim yapabilir. Tablo neredeyse tek renkli bir ylizey gibi algilanir ve geometrik formlara yer
vermez. Burada, dogaya yapilan bir gonderme oldugu rahatlikla iddia edilebilir; alanlarin 1s1kli sahnesi,
renk yansimalari ve sar1 renkten siiziilen baz1 aydinlik lekeler icerir. Soyut sanat icinde 6zgilin bir
konumu olan sanatgi, hem dogu hem de bat1 sanat gelenegi iizerinden hareket etmektedir. Organik
formlar1 genis uzay alanlar1 iginde kullanirken, dogadan ilham almis ama tamamen soyut formlar ve
amorflarla iligki kurmustur. Doganin organik yapilar1 ve bu formlarin analizi, dogaya olan renk
hayranliginin bu resmin temel unsurlarindan biri oldugunu gosterir.Ressam, giinese ve 1s1ga hayranlik
duymaktadir. Pastoral yaklasim, resimsel ifadesinin bir yoniidiir ve aynm1 zamanda geometrik bicimleri
de kullanmaktadir. Bu bicimler ve renkler araciligiyla glinese ve enerjisine gondermelerde bulunmus ve
canli renkleri kullanmigtir.

5.2. Norman Lewis (1909-1979)

Norman Lewis (1909-1979), 20. yiizyllin en o6nemli Afrikali Amerikali soyut disavurumcu
sanatcilarindan biridir. Afrika kokenli Amerikan toplumun yasami, siyah insanlarin deneyimleri,
sanatcinin baglaminmi olusturur ve calismalarinda temsil kavramimi ve soyut imgeler {izerinden
kullanmaktadir. Soyut form, sanat¢inin ifade tarzini belirler ve temsili konularla soyut formlar arasinda
geciskenlik bulunur. Meditatif, spiritiiel veya metafizik bir alan yaratmak yerine, gercek diinyadaki
insanlari veya topluluklari kentsel mekanlarda soyutlamayi tercih eder ve toplumsal mesajlari iceren bir
resim dili benimser. Soyut disavurumcu hareketin bir iiyesi olmasina ragmen temsilci kavramlar ve
imgelerle baglantili goriinmektedir.

Lewis'in erken donem resimlerinde, genellikle kentsel manzaralar ve siyah insan figiirleri tasvir eder.
Bu resimler, Lewis'in temsile olan ilgisini gosterir ( www.britannica.com). Bu nedenle resimleri
toplumsal ve siyasi baglamlarda degerlendirilebilir. Sanat¢inin ¢alismalar1 bircok farkli deneyimi
yansitir. Sanat¢inin eserleri, sosyal iligkiler, 11k, esitsizlik gibi kavramlari icerir. Eserlerinde, siyahi bir
sanat¢i olmanin etkisi bulunmaktadir. Calismalarinda ele aldig1 duygusal atmosferin bigimsel aktarimi
dikkat cekicidir.

Soyut Disavurumculuk hareketinin 6énemli bir tiyesi olan Lewis, eserlerinde hem geometrik hem de
dogal formlar1 kullanmis, kaligrafik 6geleri resimsel unsurlarina dahil etmis, hem sehri hem de dogal
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diinyay1 betimlemis, hem de sosyal olaylara gonderme yapmistir denilebilir. Ozellikle Afrikah
Amerikalilarin karsilastig1 sosyal esitsizlikleri bilingli olarak fark etmistir.

SEENE b - d -

Gorsel 5 Sanatci: Norman Lewis Eser Adi: La Puerto Del Sol Tarih: 1958 Teknik: Yagliboya, tuval Boyut: 130.175
cm X 162.565 cm

“La Puerto Del Sol”isimli 1958 yilina ait eser; resmin adi1 goz oniine alindiginda, yapisal parcalar
insanlar1 cagristirir gibi yorumlanabilir. “Puerta del Sol”, ispanya'nin baskenti Madrid'de bulunan iinlii
bir meydan ve semt alanidir. Bu meydan bir bulugsma alanidir ve resmin ismi ile igerigi iligkilidir. Bu
resim, sanatcinin seyahati veya ozel ilgisiyle iliskilendirilebilecek Ispanya'daki bir meydana gonderme
yapmaktadir. Sar1 alan icine dahil edilen renk vuruslarinin olusturdugu bir yap1 olarak dikkat ceker.
Resim yatay bir kompozisyondur. Yagliboya eserde yogun renklendirme vardir. Bu soyut disavurumcu
yapi, cagrisim olarak kentsel bir manzarayr temsil edebilir ve disavurumcu bir yaklasim olmasina
ragmen Ozgiirliik anlayisin1 konu edindigi 6nceki yapitlardaki estetik yaklasima benzemektedir. Afrikal
Amerikan insanlarin sorunlarimi konu eden sanatgi, insanlarin toplumsal hareketlilik, protesto
yiiriiyiigleri veya giindelik hareketliligi ¢agristirmaktadir. Resmin renkleri enerjiktir. Sar1 renk, birkag
ton ile acilip koyulastirilmigtir. Aktor ve kapsayici renk saridir ve sol alttaki siyah obekle catisma
halindedir. Toplumsal 6rgiitlenme ve aksiyon renk tuslari-benekleri tizerinden aktarilmistir.

Bir alanindaki insanlara ve topluluga ait bir gondermedir. Sar1 alan, kamusal olarak meydan gibi
yorumlanabilir. Canli ve saf bir sar1 rengin kullanildig: bir kusbakisi manzara gibi aci tercih edilmistir.

Tabloda, sicak renkler hakim olsa da renk vuruslariyla denge noktalar1 da arastirilmig gibi
goriinmektedir. Renk vuruslari ve yapboz gibi gorlinen alan, insan gruplarina isaret ediyor bi¢ciminde
yorumlanabilir. Sar1 renk, Ispanyolca "giines kapisi" olarak bilinir ve bu isimle iliskilendirmek istemis
olabilir. Sanatci, insan figiirlerini renklerle, soyutlayic1 firca darbeleriyle oldukca belirgin olarak
yapmuigtir. Noktalarla ifade edilen insanlar “hareket” icerisinde gibidir. Renkler, firga tuslari ile izlenir
ve hareketi cagristirmaktadir. Bu soyut disavurumecu tasvirlerle baglantili bir ifade de olabilir. Tablodaki
hakim sar1 renk oldukga etkilidir.

5.3. Gary Stephan(1942-...)

Gary Stephan, 1942 yilinda Brooklyn, New York'ta dogmus bir Amerikali soyut disavurumecu ressamdir.
Sanatci, soyut resim hareketine dahildir ve sadelestirilmis, basitlestirilmis geometrik formlara
odaklanmistir. icsel insan deneyimleri ile ilgili kavramlar1 cahsmustir. Resimleri genellikle canli renk
paletinden olugsmakta ve cesurca canli renkleri kullanmaktadir. Sanatgi, "Gorsel fikirlerin ve malzeme
fikirlerinin, argiimanin saf olmadigi, bir tiir kirlenmis bir sekilde ayarlanmasi, benim her zaman
pesinden kostugum seydir." (www.manolisprojects.com) diyerek, karmasik ve kesin olmayan bir ifade

tarzi benimsedigini belirtmistir. Sanatgi, diisiinsel karmasiklig1 ve malzemenin saf olmadig: bir yapiy1
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incelemekten mutluluk duydugunu ifade etmektedir. Soyut resim tiirlinii se¢mesi, bu karmagik yapilari
anlama cabasi olarak kabul edilebilir. Diisiinsel ve malzeme detaylarim inceleyerek ideal bir ifade

platformu sundugu soylenebilir.
— —ﬁ‘r

_— —__‘_‘

Gorsel 6 Sanatgi: Gary Stephan Eser Adi: The Future of Reading Tarih: 2011 Teknik: Akrilik, tuval Boyut: 102 x
122 cm

"The Future of Reading” isimli 2011 yilina ait eser; " Okuma kavramini sorgulamaktadir. Biciminde yer
alan dil analiz edilebilir. Resim bir kitapdan alinmig goriintiiye cagrisim yapmaktadir. Harf kullanimi
yerine sar1 renk cizgileri tercih etmektedir. Sar1 renkli firca, spatula veya siinger ile ¢izilmis sar1 renk
cizgiler, harflere cagrisim yapmaktadir. Harflerin altinda sayfa numaralarn olarak
yorumlayabilecegimiz, siyah organik c¢izgiler alir. Arka planda ise basim alani digindaki Kkitap
sayfalarindaki bosluklar yer almaktadir. Geometrik bigimler bir okuma araci olarak iglev goriirken,
semantik bir okuma durumu sorgulanir. Resim de sar1 renk hakim ve baslica figiir haline gelmistir.
Katmanlar, resimsel kurguda karsilikh sol ve sag sayfasi goziiken kitap sayfasina atifda bulunur. Sar
renk katmanlarin en oniinde bulunmaktadir ve harfleri simgeleyen 6ze inmis diiz ¢izgilerden
olugsmaktadir. Bu nedenle resim sanki kagittan kesilmig gibi goriinse de, sar1 renkle olusturulan bir boya
yiizeyidir. Bu calisma, ilgin¢ bir gerceklik algisi tartigmasi yaratmaktadir ve sanat¢inin cesurca
kullandig: renk ifadesi dikkat cekmektedir.

Sanatci, renkleri etkili bir ifade araci olarak kullanmistir. Carpici bir etki yaratmak amaciyla sar1 rengi
tercih etmesinin yaninda, “gelecekteki” kitap sayfalarina atifta bulunmaktadir. Bu hem gelecege hem de
hiza dair bir okuma eylemine bir gonderme olabilir. Bu yaratim, i¢ diinyasindan gelen duygular1 aktarma
amacini yansitirken ayni zamanda izleyenlere soyut diisiindiirme amacindadir gibidir. Tamamen
soyutlanmig renkler ve formlar kullanilarak olusturulan bu eser, sade bir yaklasima sahiptir ve
izleyicilere yorum yapmaya davet etmektedir. Renk, sekil, dokular ve kompozisyon unsurlari ile ifade
edilir ve dikdortgen bir sekle sahip olan kompozisyon yatay bir diizen icerir. Bu saf, net calisma, doganin
oziine ve icsel ruhsal dinamiklere odaklanmak i¢in cagrisimlarda bulunmaktadir. Sadelikle, dinamik
yapi, akici bir uzlagsma, catisma iginde diyalektigi isaret ederken, sanat¢inin geometriyi temel bir unsur
olarak kabul ettigini gostermektedir. Sanatci, resimlerinde sadelesme, 6zlesme icin geometrik bir
bigimlendirmeye bagvurur ancak, bigcimlere mekanik bir diizlestirme yapmay tercih etmemektedir.

Bicimlerde sadelestirme ve renk yogunlugundan sadelesme vardir. Soyut hareket icinde tanimlanan
resim, post modern calisma olarak kabul edilebilir ve sanatci, deneysel yaklagimi, geometri ile sentezler.
Uzay, alan ve boslugun denge icinde oldugu ana bicime odaklanmay tesvik etmektedir. Basit bir yapiy1
c¢ozme fikri sanatci icin kolaylastiric1 bir unsur olabilir ve diisiinsel izleme siirelerini goreceli olarak
degistirebilir; ancak, metaforlara yonelik aktarim izleyici tarafindan deneyimlenme amac tasir.
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5.4.Norman Bluhm, (1921-1999)

Norman Bluhm (1921-1999), soyut disavurumcu hareketin énemli bir sanatcisi olarak kabul edilir.
Sanat¢inin genellikle biiylik ebattadir.

"Norman Bluhm'in resimleri, Tiepolonun tavan resimlerinden Rubens'in gokyiiziinde yasayan
figlirlerine kadar bircok farkh tarihsel ¢cagrisimi uyandirirken, renkler Matisse'in zengin tonlu paletini
ve Jean-Honoré Fragonard'in yumusak pembe tonlarini, soluk mavilerini ve sicak sarilarimi akillara
getiriyor" (Yau, 2019: 11).

PR A -
Gorsel 7 Sanat¢i: Norman Bluhm Eser Adi: Golden Flaxen Maiden Tarih: 1978, Teknik: Yaghboya, tuval Boyut:
226.06 X 193.04 cm

“Golden Flaxen” isimli 1978 yilina ait eser; "Altin Sarigin Bakire" olarak Tiirkge’ye cevrilebilir. Bu
yagliboya eser, tuval tizerine yapilmistir. Kompozisyon diktir. Resmin kenar planlarinda bircok hareketli
bigim, renk bulunmaktadir. Genellikle denge yerine asimetriye dogru hareket eden bir kompozisyona
sahiptir. Hakim ifade bu eserde saf ve parlak sar1 renktir. Resimde sar1 renk, ana odak noktasini
olustururken, siyah renkle zittir. Siyahlar, esnek hareketler ve kivrimlarla formlar bir araya getirir.
Calisma, organik formlara benzeyen bir¢ok bi¢imin istifine sahiptir. Biikiilmiig ve kivrilmis bigim ve
hacimler dikkati ¢eker. Dekoratif unsurlar gibi algilanabilecek bicimler de vardir ve dairesel geometrik
bigim ve diizenlemeler resmi daha sofistike bir seviyeye tasiyarak enerji ve hareket baglaminda yapiy
destekler.

Soyut disavurumculuk, sanat hareketinin énemli bir 6zelligi olan boya damlatmalari, akitmalar,
firlatmalar ve boya yikamalarini da icerir. Bu teknik, hem Asya resminde hem de Avrupa resminde
kullanilan bir tekniktir. Bu teknik, Avrupa modernizmi ile Asya felsefesinden etkilenmistir. Sanatct bu
teknikle boyanin dinamik etkisini aktarmaktadir. Bu, izleyicide lirik bir etki birakmakta olup neredeyse
her resimde bir 6zgiinliik katmaktadir. Akitmalar, enerji ve aksiyonu daha iyi hissettirerek tuvale canlh
bir yiizey izlenimi verme amacindadir. Varliklarin dinamik ve dirimsel enerjisi, soyutlamalar yoluyla
ifade edilmistir denebilir. Calisma, soyut digsavurumcu hareketin 6nemli bir 6rnegi olarak dikkat
cekmektedir. Resimde acik uclu bir bigim istifi bulunur ve bu bigim insan imgelerini ¢agristirir. Figiirler
akigkandir ve eklenen beden kivrimlari, cicek veya bitki imgeleri gibi organiktir. Ancak bu yorumlar
kisiden kigiye farklilik gosterebilir. Calisma, bicimlerin istifi ve organizasyonu baglaminda Asya
resimlerine benzerlikler tagimaktadir. Tuvalin i¢indeki akitma ve yikamalar, hareket ve akicilik hissini
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saglar. “Bluhm'in bu donemden itibaren benzersiz soyutlama tarz, figiiratif unsurlari tekil bir hat sanat1
ile birlestirir ve duyusal ve mitolojik olana atifta bulunur.” (Yau, 2019: 3).

Sanatcinin eserleri, insan bedenine ve doga formlarinin dinamizmine vurgu yapar. Sanat¢inin
etkilesimli bir bag kurdugu ve baglamla, hareketli bir organizmaya gonderme yaptigi soylenebilir.
Calismalarindaki birlik, catismasizlik ve organik bicimler, dogaya yapilan bir gonderme olarak
degerlendirilebilir. Sanatci, calismalarinda i¢ diinyaya yaklagsmayi hedeflemis ve bunun igin bigimsel ve
renk unsurlari kullanmaigtir.

5.5.Camille Bryen, (1907- 1977)

Camille Bryen (1907-1977), Fransiz ressam ve sairdir ve "Paris ekoli" sanatcilarindandir. Sanatci,
kaligrafik etkileri kullanarak, lirik soyutlamay1 benimsemis, ¢izgi ve bicimlerle yogun bir hareket ifadesi
sunmustur. Calismalar parlak ve saf renklere sahiptir ve spontan bir tarz1 benimseyen bir diizenleme
anlayis1 vardir. Resim yapma siirecindeki deneyimleri ve aragtirmalar1 resmin yoniinii belirlemistir.
Bryen, akiskan bicimler ve boya akintilar1 kullanarak calisir. Boya damlalarini tuvalin 1slak alanlarina
dagitarak kalin boya alanlar olusturur. Soyut ve serbest bir bigimlendirme kullanir. Renk ve bicimleri
hareketli alanlar i¢in kullanir. Doga ve hareket temalari eserlerinde belirgindir. Sar1 renkli bir alan i¢ine
yerlestirilen soyut formlar, soguk renk olan mavi ve yesil cizgilerle denge saglar. Ara sira akici bir ylizey
iizerine siyahi lekeler halinde aktarirken, daha kontrolsiiz ve kalin siyah konturlar kullanarak resimler
olusturur.

Camille Bryen “Resim yasamn derin ifadesidir. Yalnizca duyusal bir deneyim olmaktan ote, fiziksel
ve ruhsal kisiligin kararsizliklart aracihgwyla biiyiilii  bir fenomen haline gelebilir”
(www.haninafinearts.com) demektedir. Sanatgi, “Afocalypse” isimli 1953 yilinda yaptig1 eserde, tasist,
resim tiiriine benzer bicimde, diizensiz bi¢imli renk lekeleri ve damlalarinin kullanilmasini temel alan
bir sanat bicimi olarak sanatci tarafindan uygulanmistir. Sanat¢inin ¢alismalari, lekesel bir tavr: tercih
ettigini gostermektedir. Firca ve lekeler 6zgiirce sanatci tarafindan secilerek uygulanmistir. Bu tarz firca
hareketlerinin dinamizmine, cesitli alanlar olusturmasini saglamaktadir. Geleneksel resim teknikleri
reddeden sanatcilar daha spontan bir dil kurmak istemislerdir. Icsel duygular, icsel diinya cok 6nemli
bir yer tutmaktadir.

Gorsel 8 Sanatci: Camille Bryen, Eser Adi: Afocalypse Tarih: 1953 Teknik: Yagliboya Boyut: 100 x 81 cm
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“Afocalypse” isimli, 1953 yilina ait eser; spontan betimleme, belirsizlik ve akigkanlik kavramalarini
resimsel unsurlara dahil etmistir. Sanatc¢inin eylemsel durumu sanat¢inin psikolojik ifadeleri tabloya
dahil etmek istediginin bir gostergesidir. Bu nedenle ¢alismalar 6zneldir. Sanatcin kisiselligini belirgin
olarak koyma tavrimi gosterir. Bu varoluscu bir yaklagim olarak goriilebilir. Sanatsal yaratma sanatgi icin
oldukc¢a 6nemlidir.

Resimsel lirizmin manifestosunda, duygusalliga, coskuya ve sezgisellige vurgu yapildigi ve geleneksel
sanatin teknik kurallarimi reddeden bir tavir benimsendigi ifade edilir. Sezgisellik resimsel lirizm
aracihigiyla ifade edilir. Dogaclama tarziyla bilingaltinin aktarimlar: ve gondermeleri bulunur. Resimsel
lirizmde jestlerin 6nemi biiyiiktiir ve beden hareketlerinin sanatsal calismanin bir parcasi olarak kabul
edilir. Soyut sanatin lirik bi¢imi olarak kabul edilen eserler, kaligrafiyi, ¢izgiyi ve renk kullanimini yogun
bir hareketle birlestirir. Renk, bigim ve kompozisyon ilkeleri, akigkan ve dinamik bir yapiyla lirik ifade
tarziyla biitiinlesir.

6.Sonuc

Bes sanatgiya ait sar1 renk hakim soyut digsavurum caligsmalarini incelediginde, sar1 rengin ¢cok énemli
bir plastik unsur oldugunu ortaya ¢ikmaktadir. Arastirma konusu olan eserlerde en etkin renk olarak
sar1 renk kullanilmis ve resimlere ait baglica renk 6gesi olmustur. Sar1 renk kullanimi doygun ve saftir.
Derece olarak parlaktir.

Sar1 rengin algilanma yoni ve insan zihninde titresim 6zelliklerine ait genel 6zellikleri yaninda, her
sanatcg1 eserlerinde 6zgiin bir anlama gelecek bicimde kullanmistir. Her sanatgi icin genel anlamlar
tasiyan saf sar1 renk, sanatgilar icin kendine 6zgii olarak yeni bir dilde kazanmistir. Sanatcilarin, sar1
rengi kendi olusturduklar1 alanlar ve anlamlar igin tasarlayip uygulamig olmalar1 onlarin kisisel
tercihleri ile ilgilidir.

Sanatc¢i, Theodoros Stamos, renk alani sanatgisidir. Arastirma konusu “Soundings” adli, 1952 yih
eserinde bigime, sar1 renge ¢ok biiyiik Olciide yer ve agirlik vermistir. Renk alanlari resimlerinde
kompozisyon tercihi olarak dikkati ¢eken bir iislubu vardir. Arastirma konusu eseri, manzarayi
cagristirir ve sar1 renk, sanat¢inin sonsuzluk yaratma hissini, bilin¢dis1 6nermelerini, dogal diinyanin
enerjisini ve 151811 yansittigr gibi, izleyicileri derin diistinmeye ve zihni yogunlagsmaya da cagirir.
Sanatci, sar1 rengi leke ve firca etkileriyle boyayarak, hem hareketli hem de sakin bir atmosfer
yaratmigtir. Sar1 renk, sanatcinin resimlerinde hem gorsel hem de anlamsal bir zenginlik yaratmastir.

Sanatc¢i, Norman Lewis, arastirma konusu “La Puerto Del Sol” adli, 1958 yili eserinde dogal formlari,
kaligrafiyi ve rengi kullanarak hem kentsel hem de dogal diinyayi, sosyal temalar ile soyut bir
bigimlendirmeyi tercih etmigtir. Sar1 renk, sanatcinin eserinde goriilen ve dikkat ¢eken ve genis alan
kullanan bir renktir. Sar1 renk, sanatcinin Ispanya'min Madrid sehrindeki La Puerta del Sol meydanimna
atifta bulunan, giinesin enerjisini ve 151811 ¢agristirir gibidir ve insanlarin hareketliligini, toplumsal
hareketi ve gosterir.

Sanatci, Gary Stephan, arastirma konusu “The Future of Reading adli, 2011 yili” eserinde insanin igsel
diinyasina doniik kavramlari ele alinmigtir. Canli renkler cesurca kullanilmistir. Sar1 renk, sanat¢inin
resimlerinde siklikla goriilen ve dikkat ¢eken bir renktir. Sar1 renk, sanat¢inin saf, cocuksu ve dinamik
bir ruh halini yansittig1 gibi, 6ziine ve onun i¢indeki enerjiye de isaret eder. Sanatci, sar1 rengi geometrik
bigimlerle birlestiren, okuma kavramini sorgulayan bir kitap ile izleyicileri soyut ve gelecege dair
diistinmeye davet etmektedir. Sar1 renk, sanatcinin resminde harfleri temsil etmekle beraber, tiimel
diizenlemenin en 6nemli ve zenginlik yaratan bicimdir.
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Sanatc¢i, Norman Bluhm’in “Altin Sarisin Bakire adli, 1978 y1l arastirma konusu eserinde, sar1 rengin
hakim oldugu, organik formlara benzeyen ve bogumlar halinde beden gondermeleri bulunan bir anlatim
gerceklestirmigtir. Bu kompozisyon hareketli ve dinamik bir yapiya sahiptir. Bluhm’in bu eserinde,
insan bedeni ve doga arasindaki iligkiyi sorguladig: diisiiniilebilir. Kaligrafi baglami belirleyicidir ve
Asya resim etkileri vardir.

Sanatc1, Camille Bryen’in “Afocalypse” adli, 1953 y1l1 adh arastirma konusu eserinde kullandig: sar1 renk,
en genis alanlh ve parlak renktir. Genellikle belirsizlik, akigkanlhk ve spontanlik kavramlarini 6ne ¢ikaran
plastik elemanlar1 kullanmaktadir. Bu kavramlar, sanatcinin i¢c diinyasinin karmasikhigini ve
degiskenligini temsil ettigi gibi lirik bir ifade yaratur.

Theodoros Stamos ve Norman Bluhm, sar1 rengi leke ve firca etkileriyle kullanarak, soyut disavurumcu
bir tarz benimsemiglerdir. Sar1 renk, onlarin resimlerinde enerji, 1s1k ve sonsuzluk gibi kavramlari ifade
eder; ancak Stamos daha sakin ve dengeli bir atmosfer yaratirken, Bluhm daha hareketli ve dramatik bir
atmosfer yaratir. Norman Lewis akigkanlik ve Gary Stephan, sar1 rengi geometrik bigimlerle kullanarak,
soyut bir dil yaratmiglardir. Sar1 renk, onlarin resimlerinde doga, kiiltiir ve insanlik gibi kavramlar1 ifade
eder; ancak Lewis daha ritmik ve kontrasth manzaraya 6ykiinen bir kompozisyon olustururken, Stephan
daha saf ve cocuksu bir kompozisyon olusturmustur. Bryen ise sar1 rengi diger renklerle akigkan bir
cehrede karistirarak, tasist bir tarz benimsemistir. Sar1 renk, onun resminde belirsizlik, akigkanlik ve
spontanlik gibi kavramlar: ifade eder. Sanatci, renkleri plastik elemanlar olarak kullanarak, lirik bir
ifade yaratur.

Saf, doygun sar1 renk, soyut disavurum sanatinda siklikla kullanilan ve belirgin bir konumda bulunan,
sicak ve yliksek titresimli bir renk olarak sanat eserlerinde kullanilmistir. Rengin siradist bu kullanimi,
geleneksel resim anlayisindan farkli bir perspektife sahiptir ve sanatcilar icin, duygusal ve diisiinsel
derinlikler yaratma amaci giiden, plastik unsurlarin karmagikligin1 anlama ve ifade etme konusunda bir
zorluklar icermektedir. Sar1 renk, soyut disavurumculuk baglaminda, sanatcilara gore farkh “semiyotik”
anlamlar tasimaktadir. Incelenen sanatcilara ait sanatci eserlerinde, soyut disavurumculuk akim
dahilinde, sar1 renk, genel anlami yaninda farkli anlamlar, ¢agrisimlar tagimaktadir. Resimlerde genel
olarak, rengin sicakhigin1 vurgulayarak, izleyicilerde olumlu duygular, 6rnegin mutluluk ve nese gibi
hisleri cagristirma amaci uyandirmisgtir. Bunun yaninda, sar1 rengin uyarici 6zelliklerinden yola cikarak,
izleyicileri dikkatli ve diislinceli olmaya tesvik etmek amaciyla bu rengi kullanmistir. Sanatgilar, sar1
rengini kigisel tercihleri dogrultusunda olusturduklar1 alanlar ve anlamlar icin tasarlayip
uygulamiglardir. Bu tercihler, sanatc¢ilarin yaratici ifadeleri ve sanat eserlerinde iletmek istedikleri
mesajlar sekillendirme siirecinde belirleyici bir rol oynamigtir.
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