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Oz

Cin ve Tiirk toplumlar1 ataerkil olarak 6ne ciksalar da bu toplumlarin tarihi yonetim siireclerine
bakildiginda arka planda her zaman “anne, es” olarak bir kadinin etkisi goriilmektedir. Cogunlukla
arka planda varhgni hissettigimiz kadinlarin toplumdaki yerini anlamak icin bu c¢alismada
toplumlarin tarihi katalogu diyebilecegimiz minyatiir sanatinda “kadin figiirii” {izerinde
durulmustur. Dogu iilkelerine atfedilen minyatiiriin ilk uygulamalar1 Orta Asya ve Cin’de goriiliirken,
diger iilkelerde bu uygulamalara “kadin” olgusunun girisi kiiltiire gore cesitli zamanlarda
gerceklesmistir. Cin minyatiirlerinde kadin figiirii ilk ¢izimlerden itibaren varlik bulurken, Osmanh
Imparatorlugu’nda Batr’ya acilma politikasi ile birlikte bu figiirler, sosyal ve kiiltiirel toplum yapis
cercevesinde gelisim gostermistir. Calismanin amaci; kadin figiirleri aracihigiyla iki kiiltiiriin tarihi
icerisinde kadinin yeri ve 6nemini agiklayarak, bu iki kiiltiiriin minyatiir sanatindaki etkilesimlerini
gozler oniine sermektir. Caligmada veri toplamak amaciyla China Academic Journals (CNKI) veri
tabani ve acik kaynaklardan elde edilen bilgiler ve bu alanda yazilmis kitaplar kullanilarak, geleneksel
Cin minyatiiriinde kadin figiirii iizerine calisan sanatgilar; Osmanli minyatiirinde daha gec
diyebilecegimiz 17. ylizyilda ortaya ¢ikan kadin figiirleri Nakkas Abdiilcelil Celebi (Levni/ ?-1732), 18.
yiizyllda yasamis Endertinlu Fazil (1759-1810) ve Abdullah Buhari’nin (?-?) ¢izimleri iizerinden ele
alinmigtir. Bu dogrultuda genel olarak Osmanl minyatiiriinde Cin etkilesimleri oldugu sonucuna
varilmigtir. Ancak s6z konusu “kadin” oldugunda; Cin minyatiirlerinde kadin figiirlerinin erkek
egemen toplumu ifade ederken, Osmanlh minyatiiriinde kadn figiirlerinin ise kadinin kendisini ifade
ettigi sonucuna varilmigtir.
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“Female figure” as cultural interaction in Chinese and Ottoman miniatures3
Abstract

Even though Chinese and Turkish societies come to the fore as patriarchal, the influence of women
as “mother, wife” etc. is always in the background when we look at the historical management
processes of these societies. In order to understand the place of women in society, whose presence we
often feel in the background, this study highlights the “female figure” in miniature art, which we can
call the historical catalog of societies. While the first applications of miniature, which are attributed
to Eastern countries, were seen in Central Asia and China, the introduction of the concept of “woman”
into these applications took place at various times depending on culture. While the female figure
existed in Chinese miniatures from the very beginning, in the Ottoman Empire, with the policy of
opening up to the West, female figures developed within the framework of the social and cultural
community structure. The aim of the study is to show the interaction of these two cultures in
miniature art by explaining the place and importance of women in the history of the two cultures
through female figures. In order to collect data in the study, the information obtained from the CNKI
database and open sources and books written in this field were used, the artists dealing with the
female figure in traditional Chinese miniature were treated in a mixed manner. Female figures that
emerged in Ottoman miniatures, were discussed through the drawings of Nakkas Abdiilcelil Celebi
(Levni/ ?-1732), Enderiinlu Fazl (1759-1810) and Abdullah Buhari (?-?). In this direction, it has been
inferred that there are Chinese interactions in Ottoman miniature in general. However, when it comes
to the subject of “woman”, it is concluded that female figures in Chinese miniatures express the male-
dominated society, while female figures in Ottoman miniatures represent the women themselves.

Keywords: Miniature, China, Ottoman, female figure, cultural interaction
Giris
Osmanhda minyatiir olarak el yazmasi resimlere ilk olarak nakis, minyatiir ressamlarina da nakkas
denilmistir. Minyatiirii Bat1 resimlerinden ayiran en énemli 6zellik perspektifin sabit bir noktadan
gorilmemesidir. Minyatiirde sanatci, her seyin distan ve i¢gten uyumunu gostermektedir. Nakkaslar
eserlerine zihinlerinden aldiklarim1 yansitmiglardir. Dolayisiyla kendi gozlem giliclerini  ve

yaraticiliklarini kullanarak sahneleri yansitmaya calismiglardir. Osmanlhi minyatiirlerinde 17. yiizyil
sanatcis1 Levni’ye kadar anatomi, derinlik, 1s1k ve golge kullanilmamastir.

Dogu tilkelerine atfedilen minyatiiriin ilk uygulamalar1 Orta Asya ve Cin’de goriilmiistiir. Milattan
oncesine ait minyatiirlii el yazmalarina Orta Asya’da Kizil, Kuca ve Turfan gibi Tiirk sehirlerindeki
kazilarda rastlanmigtir (Yilmaz, 2008). Minyatiir Cinliler ve Tiirklerden Arap iilkeleri, Hindistan, Misir,
Iran ve Avrupa’ya gecmistir. Osmanh minyatiirleri uzun bir siire Iran gelenegi icinde diisiiniilmiistiir.
Ancak Osmanlh doguya bagli olmakla birlikte kendine gore degerlerini de minyatiir sanatina yansitmigtir
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(Yilmaz, 2008). Osmanli minyatiirlerinin dogudakilerden en 6nemli farki konu secimi olmus ve
portreler onemli yer tutmustur. Dogu’da 6zellikle roman, kahramanlik, siir, agsk hikayeleri ve masallar
resmedilirken, Osmanli’da daha ¢ok tarihi ve askeri olaylar tasvir edilmistir.

Osmanh minyatiiriiniin 6zellikle gercekeiligi ve belgesel niteligi, onu dogu tilkelerinin minyatiirlerinden
ayirmaktadir. Levni ve Buhari (?-?) minyatiirleri, Osmanli minyatiirlerinde kadina deger
kazandirmigtir. Onlarin kadin figiirleri Cin minyatiirlerindeki cekingen ve asil kadinlar gibi olmamigtir.
Kadin1 moda dergilerindeki gibi kiyafet tanitan manken seklinde, raks ederken ve giindelik islerdeyken
bile resmetmiglerdir.

Cin minyatiiriinde “kadin”

Geleneksel Cin’de sanatsal yaraticilik cinsiyete 6zgii ve tamamen erkeksi olmustur. Sanatta ortaya ¢ikan
kadin imaj ise temsil ettigi iddia edilen sey yani “kadin” degil, erkek giiciiniin bir simgesi durumunda
olmusgtur. Erkek egemenligine yonelik 6nyarginin, Cin biliminde ve edebiyatinda da derin kékleri vardir.
Oyle ki Konfiicyiiscii filozof Mencius'un (FZF/MO0372-289) bu konuda, “kadin ve erkekler bir sey
alirken veya verirken ellerini birbirlerine degdirmemeliler (&% #Z7#7) (Legge 307)” seklinde
ifadeleri vardir. Geleneksel Cin’de bir kadinin yakin ailesi disinda karsi cinsten biriyle goriismesine veya
tanigsmasina izin verilmemistir. Kadinlar tarafindan da evin i¢indeki ve disindaki diinya arasindaki sinir
cizgisine kat1 bir sekilde uyulmus ve 1911 devrimine kadar cinsiyet ayrimi standart sosyal uygulama
olmusgtur. Bu tiir kisitlamalar altinda, higbir erkek sanat¢i da portre icin bir kadinin karsisina oturmasini
istemeyi diislinmemistir (Seckel, 1993, s. 18).

Toplumsal cinsiyete iliskin adetlerin bu keskin siirinin kokleri, Konfiigyiiscii bilgin, filozof ve teorisyen
Dong Zhongshu'nun (FEfh&/MO179-104) Konfiicyiiscii diisiinceye dahil ettigi yin ve yang teorilerine
dayanmaktadir. Zhongshu, “Z#%#F (Ilkbahar ve Sonbahar Yilliklary'min Bereketli Ciyleri)” kitabinda
sunlar1 dile getirmistir:

“Her seyin birbiriyle baglantis1 olmalidir... ve her bagintida yin ve yang vardir... Boylece yonetici ile

tebaa, baba ile ogul ve kar1 koca arasindaki iligkilerin tiimii yin ve yang ilkelerinden tiiremistir.

Yonetici yang, tebaa yin’dir; baba yang, ogul yin; koca yang, karis1 yin’dir (Feng, 1966, s. 42-43; Ebrey,

1990, s. 204)...”
Zhongshu bu ifadeleriyle; evrenin iki temel ilkesi yin ve yang ile bir yaratic1 tarafindan farklh rollerin
onceden belirlendigini ve sonug olarak erkeklerin ve kadinlarin kendi 6zel kaderlerini sorgusuz sualsiz
kabul etmeleri gerektigini ilan etmistir. Dong Zhongshu, tabiri caizse bir kalem darbesiyle kadinlar1 Cin
toplumunda ikincil bir konuma sabitlemistir.

Dong Zhongshu'nun yin ve yang cinsiyet ideolojisi, Han Hanedanr'nda (X #/M0206-MS220) ortaya
cikan Konfiigyliscii ataerkil sistemin kurulmasi i¢in metafizik bir gerekce de saglamistir. Cinli tarihgiler,
Konfiigyiisciiliigii Han devletinin resmi felsefesi ve kurumsal temeli yaptig1 igin oybirligiyle Zhongshu’ya
itibar etmislerdir (Feng, 1966, s. 191-192). Bununla birlikte, Konfii¢yiis¢iiliik ahlak ve felsefesi temelde
toplumsal cinsiyete dayalidir; bu felsefeye gore iilkenin liderleri olmak icin yalnizca “listiin erkeklerin
(junzi/EF)” yetistirilmesine odaklanilmig, kadinlara neredeyse hig¢ ilgi gosterilmemistir (Knapp, 1992,
s.1-8).

Cinli kadinlar i¢cin Dong Zhongshu'nun girisimlerinin en talihsizi, Konfii¢yiiscii klasiklerin iilkenin

egitim programinin temelinde resmi olarak benimsenmesi ve hiikiimet gorevlilerini se¢mek igin kamu

sinav sisteminin kurulmasi olmustur. Bu durum 6grenme kurumlari, mesleklerin cinsiyete gore

belirlenmesi, ailede ve devlette erkek giiciiniin yiikselisi ve toplumun tiim sektorlerine erkek

ayricaliklariin paylastirilmasi gibi bir¢cok ayrimer uygulamay tesvik etmistir (Stacey, 1983). Dénemin

Cin’inde sosyal statiisii ne olursa olsun, bir erkek, devlet memuru olma ve sosyal saflarda yiikselme sansi
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da dahil olmak iizere, egitim yoluyla kariyer firsatlarina erigebilir durumda olmustur. Bununla birlikte
bir kadin, zengin ve liberal bilim insan1 resmi sinifinda dogmadig: siirece, egitimden mahrum birakilmis
ve ev hanimi olmak igin evde egitilmistir (Swann, 1932, s. 82-99). Bunun dogal bir sonucu olarak
erkekler lider, aile ve ev reisi olmus; ister kiz, ister es, ister dul olsun, kadinlar onlarin tebaasi ilan
edilmistir. Konfiicyiiscii teorisyenler, iinlii “U¢ itaat (san cong/=M)” kuraliyla kadinin yasam boyu

hayattaki rollinii: “Evlenmeden once babana, evlendikten sonra kocana ve kocamin éliimiinden sonra
ogluna itaat et (FLFM K, BEGM F, £ FEM F) (Liu, MO206)” seklinde 6zetlemislerdir.

Dong Zhongshu'nun toplumsal cinsiyet ideolojisinin Han Konfiicyiisciiliigii icinde 6ziimsenmesi,
Konfiigyiiscii bilginleri ataerkil diizeni giiclendirmeye sevk etmistir. Erkekler icin sadakat ve ataya sayg,
kadinlar icin kendini feda etme ve namuslu olma gibi cinsiyet rollerine karsilik gelen erdemlerin
uygulanmasini saglamak i¢in ¢ok sayida literatiir tiretilmistir. Konfii¢yliscii bilim insani Liu Xiang (Xl[a]

/MO77-6) tarafindan derlenen meshur “/VF/& (Ornek Evlatlarn Biyografisi)” ve “ZJ%f& (Ornek
Kadinlarin Biyografisi)” eserleri (O’Hara 1981), konunun temsili i¢in baslica edebi kaynaklar haline
gelmis ve 6zellikle de Cin figiir resminde kadin imgesinin gelisimine katkida bulunmustur.

Han Konfiigyiisciiliigliniin en 6nemli 6rnegi olan Wu Liang Mabedi (i K iidl) ndeki (MS151) tas anitta
“ornek kadin (lienti/ % %)” figlirii belirgin bir sekilde tasvir edilmistir. Wu Liang’in ahlaki ilkelerinin bir
ifadesi olarak tasarlanan, ancak kasitli olarak halkin onayini ve resmi bir pozisyona aday gosterilmesini
desteklemek icin bir gerekce olarak planlanan duvar siislemesi, Han’in ataerkil toplumunda ideolojik
iknanin eril giicline tanikhik etmektedir (Powers, 1992, s. 85-87, 133, 136-139). Buradaki i¢ duvar
yiizeylerinin ¢ogu, “li¢ kat1 itaat” iligkisini tasvir eden kabartma resimlerden olusmustur. Bu anitin
sanatiyla ilgili yapilan aragtirmalar, resimlerin kaynaklarinin Liu Xiang'in iki biyografisi de dahil olmak
tizere cesitli edebi eserlerde oldugunu dogrulamaktadir (Hung, 1989, s. 148-156, 167-193, 252-327).
Caligmalar erdemli eylemlerin ideallestirilmesi, tarihi bireyleri 6vmek yerine daha 6zel olarak erkek ve
kadinlarin egitimi i¢in tasarlanmigtir. Dokuzuncu ylizyil resim tarihgisi Zhang Yanyuan (5K iz/MS815-

877), “BAEED (Gegmis Hanedanlarin Unlii Tablolarimin Kaydi)” adl kitabinin giris boliimiinde,

erken Cin resimlerinin Konfiigyiis klasikleri gibi erdemi tesvik etmek ve kotiiliigii kontrol etmek
iglevleriyle bagladigini dile getirmistir (1972, s.5).

Konfiigyiis didaktisizmi, kadin figiirii resminde goriilen ideallesmeye yol agmis ve “6rnek kadin” temasi,
kadin tasviri icin ayr1 ve popiiler bir kategori haline gelmistir. Zhang Yanyuan, resim kayitlarinda,
“ornek kadin” tasvirleriyle taninan birkag (erkek) ressami se¢mistir. Glintimiizde sadece Alti Hanedan
Doneminin (7588/220-589) iinlii ustalarindan biri olan Gu Kaizhi'nin (Fi{E~2/MS345-406) eseri
bilinmektedir. Onun “Ornek Kadinlar” adl el ¢iziminin bir kopyas1 Pekin Saray Miizesi'ndedir (Chen,
1981). Orijinalinden biraz eksik olsa da, segilen biyografilerin ¢izimleri, kadinlarin belirli bireyler degil,
tipler oldugunu gostermektedir. Bunlar her 6rnek eylemi tanimlayan herhangi bir kadin, kiz, es veya dul
olarak tasvir edilmiglerdir.

Kadinin tasviri i¢in diisiinsel gelenek bir kez olusturulduktan sonra, ashnda hep ayni sekilde, ancak her
donemin kiiltiirel 6zelliklerine uyum saglanarak ¢aglar boyunca aktarilmigtir. Savasan Devletler Dénemi
(MO475-221) ve Bati Han Hanedanrmindan (MO206-MS24) bu yana Cin’de, giinliik hayata ilginin
olusturdugu, “ornek kadin”in yerini alan yeni bir kategori olarak “Cin giizeli (shinii/{%)” ortaya
cikmigtir. Geleneksel Cin giizeli tasvirlerinin ilk asamalar1 Giiney ve Kuzey Hanedanlari’'nda (MS420-
589) baslamis ve Tang Hanedani’'nda (FE#1/618-906) altin cagina ulasmistir (Wang, 2018, s.62).

Kadin faaliyetleri, “Cin giizeli’nin iinlii uzmanlarinin ana odak noktas: haline gelmistir. Ornegin; Zhang

Xuan (3R E /713-755) “#544/Z (ipek Doven Saray Hamimlar: Resmi)” ve Zhou Fang (fE#/730-800) “/&
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AXRE Tavla Oynayan Saray Hamimlary)”, “&7E 1% E(Saclarina Cigek Takan Saray Hanimlary)”

ve benzer eserlerin yapimini tistlenmisglerdir (Loehr, 1980, s. 45-48). Bu sanatc¢ilar muhtemelen saray
ressamlar1 olarak saray hamimlarini gilinliik iglerinde veya bos zamanlarinda goézlemlemislerdir.
Cizimlerindeki parlak renkler ve ipek ipligi benzeri miirekkep hatlar1 zarif Tang donemi tarzini
canlandirmaktadir. Ancak sekiller, “Saray Hanimlar1” genel bashig altinda spesifik degildir. Daha sonra
hazc1 tutumlar geligmis ve ressamlar “(ahlaki) ilkelere niifuz etmek” yerine “kalabalig1 biiyiilemek icin
sadece giizel yiizlere bakmay1” tercih etmislerdir. 11. yiizyl resim tarihcisi Guo Ruoxu (E8& & /?-?), 1075
yilindaki “/Z&l/EZ(Resim Deneyimlert)” adli eserine bu donemde izlenen modeller hakkinda bir

boliim eklemistir. Ruoxu, kadin imajinin ¢icek gibi bir giizellik ve kadinsi ¢ekicilikle zengin bir sekilde
donatilmasi gerektigini onaylamisg, ancak “ruhun antik safligin1” ortaya ¢ikarmak i¢in kadin formlarinin
ve yiizlerinin “ciddi bir dogruluk goriiniimiine” sahip olmasi gerektigini kesin bir sekilde belirtmistir.
Boylece “gorkemli” ve “agirbash giizellik” izleyenleri onlara saygiyla bakmaya tesvik edebilecektir (Akt.
Soper, 1951, s. 11-18). Bu sekilde Guo, bir yandan resmin amacinin izleyicileri egitmek oldugunu teyit
ederken, diger yandan kadin imajinin tasvirinin altinda yatan ilkenin ideal kadinin niteliklerini goriiniir
kilmak oldugunu vurgulamaktadir.

Peki Cin ataerkil toplumunda ideal bir kadinin nitelikleri nelerdir? Guo Ruoxu’ya gore, kadin giizelligi
ve cekiciliginin yan sira, Konfiigyliscii ataerkil toplumdaki ikincil roliinden beklenen erdemlerin viicut
bulmus hali olmahdir. Bu nedenle Cin resminde kadin giizel ama itaatkar, agirbagh ve cana yakin,
iddiasiz ve hos, miinasip ve iyi huylu olarak tasvir edilmelidir. Feminist elestirmenlerin deyimiyle boyle
bir “eril sistem icindeki ideolojik yap1 (Akt. Peterson & Mathews, 1987, s. 346)”, kadin imajim
yorumlamak icin bir paradigma haline gelmis ve nesiller boyu Cinli ressamlar tarafindan norm olarak
kabul edilmigtir.

Guo Ruoxu’dan sonraki nesillerde ortaya ¢ikan kadin imajinin tasviri, asil giizellikten daha fazlasini
somutlagtiran ideolojik bir yapiya doniismiistiir. Pragmatik bir didaktizmden amach bir cinsiyet
ideolojisine gecis, Cinli ressamlara kadin imajin1 Konfiicyiiscii toplumda kabul edilebilir bir “erkek bakig
nesnesi” olarak temsil etme avantaji saglamistir (Simons, 1992, s. 41). Ressamlar, ideal bir kadin imajin1
izin verilen bir cercevede tasvir etmek i¢in edebi kaynaklara dondiiklerinde, bunu kadin ve agk tizerine
siirlerde yer alan zengin imge repertuarinda bulmuslardir. Ornegin, “% & 74k (Yesim Terastan Yeni
Sarkilar)” antolojisindeki gibi siirler, Song Hanedanrndaki (5REi/960-1279) kadin imgesinin
yorumlanmasinda ilham kaynag1 olmustur (Laing, 1990, s. 287-288). Ozellikle saray sairleri tarafindan
yazilan ve genellikle saray tarz1 siir olarak bilinen yeni bir {islupla yazilan agk siirlerinin tasviri, “Cin
giizeli” resimleriyle yakindan iligkili olmustur. Ask siirlerinde oldugu gibi cizimlerde de kadin genellikle
liikks ve rahat mekanlarda tek basina resmedilmistir. Kadin figiiri sanat¢inin fircasiyla oldugu kadar
sairin sozleriyle de sevgiyle islenmistir. Artik kadinlar ¢izimlerde; rengarenk ipeklerle siislenmis, ugusan
etekler ve ugusan kusaklar, modaya uygun makyaj ve miicevherlerle siislenmis sag stiliyle, sadece
itaatkar bir tavirla zarif bir sekilde ¢ekici goriinmekle kalmiyor, ayn1 zamanda erkek izleyicilerin keyifle
izleyecegi bir sanat eseri olarak da goriiniiyorlardir (Weidner, 1988, s. 69).

Goriinilise gore “Cin giizeli’nin bu tiiriiniin basarisina katkida bulunan sey, temsil edilen kadmnin
anonimligi olmustur. Saray tarzi agk siirlerinde islenen “kurgusallastirilmis goriintii” gibi resmedilen
goriintii bir klisedir, ressamin aslinda tamidig1 biri degildir (Birrell, 1982, s. 9). Bu tarz bir ¢alismanin
bashg, “£51555/E (Islemeli Kafeste Sabah Aynast)” gibi her zaman siirsel bir misra olmustur (Kung-
shang, 1984, resim 3 - resim 56). Calismalara tarihi bir sahsiyetin ad ilistirilmis olsa bile, goriintii
genellikle ideolojik bir kurgudan ibaret olmustur.
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Sanat tarzina gelince, Song ressamlari, rafine Tang saray tarzi gelenegindeki kadinlari, (erkek) izleyiciler
icin bastan cikaric1 olmasa da miimkiin oldugunca cekici hale getirmislerdir. Ornegin, Wang Shen’e
(E3/1036-1093) atfedilen “Islemeli Kafeste Sabah Aynast”isimli eser, ipekten yuvarlak bir yelpazenin
yiizeyine zarif bir sekilde resmedilmistir. Bugiin bile renkleri - kirmizilar ve soluk morlar, actk maviler
ve yaprak yesilleri- miirekkep konturlarinin belli belirsiz goriinen gergevesi arasinda miicevher gibi
parlamaktadir. Acikc¢asi, bu tiir bir resim hem Konfiigyiis¢ii ataerkil toplumun beklentilerini
kargilamaya hizmet etmekte; hem de iistii kapali olarak, ressamlarin erkeklerin iistiinliigiinii gostermek
icin toplumsal cinsiyet ideolojisini ne 6l¢iide kullandiklarini gostermektedir. Donemin en yaygin temasi
resimler anlagilamazdir. Ellen Johnston Laing, Cin saray tarzi siiri ile “Cin giizeli” resimleri arasindaki
iligki lizerine yaptig1 calismasinda, ikincisinin “Cin sosyal gelenekleri ve siiriyle ilgili 6nemli gorsel
ipuclar goz ardi edildigi i¢in siirekli olarak yanhs anlasildigina” isaret etmistir (1990, s. 284).

Ornegin, Resim 1'deki “ZF4E545/E (Islemeli Kafeste Sabah Aynast) (Laing,

1990, s.287)” calismasinda; giinlerini ve gecelerini orada olmayan sevgilisinin
Ozlemiyle geciren asik kadim1 mecazi olarak hapseden liiks yatak odasi
resmedilmistir (Laing, 1990, s. 288). Bu bilgilerden hareketle, {izerinde giizel bir
hanimin yansimasi olan bir aynanin varliginin bir ressamin betimleme
becerisinin bir gostergesi oldugu sanilabilir, ancak aslinda terk edilmis bir
kadinin duygularim ¢agristiran bir metafordur. Cizimlerde kaybettikleri agkin

Resim 1. Wang Shen, acisiyla mesgul olan terk edilmis kadinlar, sézde Kkisisel goriiniislerine

“TFpEpER (Islemeli  talantidirlar ve bu nedenle sabahlar makyaj
Kafeste Sabah Aynasy)”

yapip saglarimi tarar; giin boyunca siirekli
makyajlarini tazeler ve sag siislerini diizeltir sekilde resmedilmiglerdir.

Aslinda bu resimlerde bagka bir anlam katman1 daha vardir. Ornegin,
yine ayni calismadaki tuvalet masasi ve diger gerecler kadar ayrintili
olmasa da, soldaki bahge yolu kompozisyonda 6nemli bir unsurdur.
Dosenmis yatak odasi, bir kadinin duygusal olarak i¢ine kapanmasinin
ve hapsedilmesinin bir simgesi oldugu gibi; bos bahge yolu da
genellikle resmi veya 6zel islerde “yolda bir gezgin” olarak tanimlanan,
ortalikta olmayan erkegin bir analojisidir (Birrell, 1982, s. 19-20). Bu
taban tabana zit iki sembol: kadinin yatak odasinin mimari engelleri
icindeki kapali yasami ve erkegin hayatinin isini siirdiirmek icin yola
cikma ozgiirliigii gibi zit yasam durumlarini akla getirmektedir. Bu
baglamda c¢izimler sadece erkek ayricaliklarini degil, erkek
egemenligini de tekrarlamaya hizmet etmektedirler.

v 9

Cizimlerdeki bir diger incelikli sembol ise bos “sobali Cin yatag:1” olarak

aktarilabilen “kang (#%)’dir (Birrell, 1982, s. 17-18). Ornegin, Gu

Kaizhinm (Hit8Z/MS345-406) iinli “Z&&/& (Egitmenin Saray

Hamimlarina Uyarilary)” isimli ¢iziminde, gilivensiz bir yatak arkadasim tasvir eden bu tip perdeli bir
kang vardir (Sickman & Soper, 1968, s. 63-64).

Resim 2’deki Chen Zi'min (BE5/1634-1713) “#743/#%(Kelebeje Vurmak) (Laing, 1990, s.287)” isimli
calismasinda ise yuvarlak bir yelpazeyle bir kelebegi kovalayan giizel giyimli gen¢ bir kadin tasvir
edilirken buradaki metafor daha bariz ayirt edilebilmektedir (Laing, 1990, resim 3). Cin halk
geleneginde “kelebek” mutlu bir evliligi sembolize etmektedir (Aero, 1980, s. 37). Bir kelebegi yakalama
veya vurma eylemi, {inlii Tang imparatoru Xuanzong (F& % R/MS685-762) tarafindan saray hanimlar
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icin diizenlenen yillik Bahar Senligi’nin 6nemli bir ritiieli olmustur. Gelenege gore bu senlikte hanimlar
saclarina cigek takarlar ve imparatorun serbest biraktig1 kelebegin cicegine kondugu kadin, o aksam
onun yatak arkadasi olur (Laing, 1990, s. 37).

Cinli ressamlar, Konfiigyiis¢ili edep tabularini asmak i¢in yontemler gelistirmede edebi muadilleri kadar
zeki olmuslardir. Bu konudaki diger bir yaygin sembol, bir kadinin agaglarla iligskilendirilmesidir. Cigekli
agac giizel bir kadin icin hos bir benzetme oldugu icin (Waley, 1960, s. 16), ressamlar da kadin imaji
temsillerini gelistirmek adina agac motiflerini kullanmislardir. Ornegin, 13. yiizyila ait sanatcisi
bilinmeyen “Cold Weather, Blue-green Sleeves (Mavi Yesil Giysi Kolumda Soguk Hava)” ¢iziminin
yaninda Tang sairi Du Fu'nun (4t8/MS712-770) “fA(Giizel Kadin)” baglikli siirinin son satiridan
dogrudan bir alinti vardir. Bu c¢izimde, dogada terk edilmis bir kadin, tepe bir yamacta riizgarin
savurdugu uzun bambularin altinda tek basina naif bir sekilde dururken tasvir edilmistir (Hung, 1952,
s. 148). Soguk, kis havasini ¢agrigtiran riizgarla savrulan bambular, terk edilmis kadimin hiizniinii
yansitmaktadir (Birrell, 1982, s. 296).

Saray tarzi cizimlerde kadin kirillganlhigini sembolize etmek i¢in ise muz agaclar: kullanilmigtir. Ciinkii
bu agaclarin yapraklar: riizgar tarafindan kolayca yirtilip parcalanabilmektedir (Birrell, 1982, s. 296).
Ressamlar, Yu Zhiding’in (& 2 %/1647-1709) muz agaciin yaninda oturan geng bir kadini resmettigi
eserinde oldugu glbl, Cl.nh ka'dlnlarln genel duygularini ifade etmek icin Resim 2. Chen Zi,

bu metaforu benimsemislerdir (Kung-shang, 1984, s. 144-145). “#TH##Kelebege Vurmak)”

“Cin giizeli” tiiriindeki resimlerde kadinlar mecazi olarak erkek

fantezilerini cagristirmak i¢in kullanilmis olsalar da en azindan kadinliklar: ve Cin toplumundaki yerleri
ile taninmuglardir. Cizimlerde ister bir saray hanimi, ister terkedilmis bir kadin olsun, kendisine bir
varlik sebebi verilmistir. Daha sonra, Ming Hanedam (BA#]/1368-1644) sirasinda gelistirilen “wenren
hua/3 ANHE| (edebiyatc1 veya bilgin resmi)” baglaminda ise bir hice indirgenmislerdir (Bush, 1971).
Egitimli ressamlarin ellerinde kadin, manzaranin bir parcasindan ziyade,
sanatc¢inin ifade sozliigiindeki bagka bir form haline gelmigtir.

Muhtemelen bu trendin en carpict Ornegi, erken Ming ustast1 Wu Wei'in
(= 18/1459-1508) resim 3'teki “ZEEEAE (Ud Taswyan Kadin) (Laing, 1990,
ﬂ! s.293)” eseridir (Robinson, 1981, s. 93). Calismada iyi giyimli ve agirbash goriinen
bir hanimefendi, alisiilmadik bir sekilde, omzunda beze sarili ud’u (pipa/EE) ile
profilden ve yavasga yiiriirken resmedilmistir. Ne resme “ xiao xian//IMill (Kiiciik
Oliimsiiz)” lakabin1 yazan sanatci, ne de esere siirini yazan sair, goriintiiniin kesin
bir kimligini vermemislerdir. Eski bir siirden bir temayr benimsemeye yonelik
geleneksel uygulamaya dayah olarak kadinin, Tang sairi Bo Juyi’nin (BE%/772-
846) “EZZE{7 (Udun Sarkisy)” adli eserindeki ana karakteri temsil ettigi
diisiiniilmektedir. Figiiriin omzuna kumas sarili bir ud’'un yerlestirilmesi ve
kadinin goriiniiste melankolik ifadesi dikkate alindiginda, biiyiik olasilikla 14.
ylizyll ortalarinda “Ud’un Sarkist ” oyununun kahramani olan terk edilmis Zhao Wuniangin (% %)
. ~ud'unu tasiyarak, kocasin1 aramak icin bagkente gitmesini temsil ettigi
Resim 3. Wu Wei, v e . .
«EEEEZE A 19 (Ud diislintilmektedir (Cahill, 1978, s. 105).

23

Tasyan Kadin) Wu Wei, eserini edebiyat resmine uygun bir tarzda yapmis; goriintiiyii, ayirt edici

kaligrafik niianslarda dalgalanan ve acik griden parlak siyaha kadar tiim miirekkep

tonlar1 ve degisen firca cizgileriyle tamamen Cin siyah miirekkebiyle betimlemistir. Onun fir¢a ¢alismasi

hakkinda James Cahill: “Cizgi, yiiksek derecede akicilikla ayirt ediliyor... bazen keskin bir sekilde yon

degistiriyor veya el yazist hat bicimlerinde oldugu gibi firca kaldirilmadan kendi iizerine ikiye
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katlamyor (1978, s.105)” yorumunda bulunmustur. Wu Wei'in resimdeki yazili karakterlerle iligkili firca
kullamimi; hem Song sairi Su Shi (75#f/1037-1101) tarafindan baslatilan edebi resim idealini

gerceklestirdigini hem de bir sanat olarak resmin “ifade edici bir ¢ikis” islevi gormesi gerektigi fikrini
savundugu sonucunu ¢ikarmistir (Bush, 1971, s. 7).

Wu Wefi'in figiir resmindeki yaratic1 yetenegi, “Cin giizeli” tiirii icin yeni bir tarz baglatmistir. Bundan
sonra Cin’de kadin figiirii siirlerde mecaz bir iglev gormiis, belirli bir kisiyi veya fikri temsil etmek icin
degil, sadece yaratici bir diirtiiyli tatmin etmek i¢in gerekli unsur olarak kullanilmistir (Pollock, 1988, s.
95). Ancak Ming Hanedan resminde Zhe Okulu’'nun (Zhepai/#7ik) bir takipcisi olan Wu Wei, Cin sanat
tarihinde edebiyatg1 bir ressam olarak simiflandirilmamistir. Ciinkii iyi egitim almis olmasina ragmen,
kendisine resmi bir pozisyon kazandiracak olan kamu sinavlarini gecememistir (Cahill, 1978, s. 98-100).
Yine de “Cin giizeli” tiiriindeki yaraticih§l, Suzhou ressami Tang Yin (FEE/1470-1524) tarafindan
gelecek nesiller icin ileriye taginmigtir. Yin, Ming’in en parlak ressamlarindan biri olarak, manzara ve
figlir resimlerini siir yazdig1 kadar ustaca yapmigtir. Ne yazik ki kariyeri, 1499’daki biiyiiksehir sinavinda
iddia edilene gore gorevi kotiiye kullanma nedeniyle lekelenmis (Clapp, 1991) ve bu talihsiz kader
hakkindaki duygularim “Cin giizeli’nin bir dizi tablosunda dile getirmistir.

Tang Yin'in “#f4 F75E/E (Yelpaze Tutan Leydi Ban)” ¢izimi, Tang saray stili geleneginde, ancak parlak
renkler yerine yumusak gri-mavi tonlarinda dokunuslarla yapilmis olsa da tamamen edebi bir calisma
olarak kabul edilmistir. Yin’in calismasi, Wu Wei’'in tablosu gibi, edebiyat camiasinin dikkatini
cekmistir. Calismay ilk olarak, Suzhou’un 6nde gelen hattati Zhu Yunming (#ftB8/1461-1527), Han
Imparatoru Cheng'in (£ % /MO51-7) esi Zhao Feiyan (#873#E/?-MO1) tarafindan kendisi hakkinda
yapilan iftira niteligindeki sozler nedeniyle Dogu Sarayina siirgiin olan Leydi Ban Jieju olarak
tammlamistir (Goodrich & Fang, 1976, s. 393). Lady Ban, Dogu Sarayr’nda yasarken “#'F /& (Sonbahar
Yelpazesi)” siirini bestelemis ve burada kendisini yazin hafif bir hareketle rahatlatan, ancak sonbaharda
atilip bir kutuda saklanan bir yelpazeye benzetmistir. Siirin uyandirdigi dokunakl hissiyat, resimde
muhtesem bir sekilde yakalanmigtir. Anlagilan Tang Yin, Chiang Chao-shen’in Tang Yin iizerine yaptig1
caligmasinda igaret ettigi gibi, kendi mutsuz durumunu ifade etmek icin kadim temay1 se¢mistir (1985,
S. 11).

Wu Wei’in mirasina dayanan Tang Yin, figiirii belirgin kaligrafik firca darbeleriyle
isleyerek ve {inlii edebiyat¢1 manzara ressami ve Wu Okulu’nun (Wu Men Hua Pai/
=iJEK) kurucusu Shen Zhounun (GLf&/1427-1509) tarzinda renk dokunuslar
kullanarak kadin figiirtiniin Ming Hanedan edebiyat¢1 versiyonunu yaratmistir.
Yin ironik bir sekilde, sanatsal ve edebi basarilarina ragmen, kamu sinavlarinda
basarisiz oldugu igin edebiyat ressamindan ¢ok “egitimli” profesyonel bir ressam
olarak goriillmiistiir. Resim 4’teki Tang Yin'in “484% (Chang’e ) (Laing, 1990,
5.289)” eseri, edebiyatci resmin alamet-i farikasim tagimaktadir: “San jue/ =48
(U¢ Miikemmellik)”, yani iic resim sanati, kaligrafi ve siir, bir resimde tek ve ayni
kisi tarafindan icra edilmistir (Murck & Fong, 1991).
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Resim 4. Tang Yin, Tang Yin’in kadin imajinin edebi versiyonu, Qing Hanedanr’'ndaki (;5%/1644-

“4#% (Chang'e)” 1912) “Cin giizeli” uzmanlar: tarafindan daha da gelistirilmistir. Hanedanm ikinci
yarisinda 6ne c¢ikan Fei Danxu (ZF1E/1801-1850), ozellikle kadin figiirii
resminin edebi boyutuna yaptig1 katkilarla bilinmektedir (Bomin, 1988, s. 244-

245). Resim 5’teki resmen albiim boyutundaki “88;1 45 (% ¢/ 2 X E/E/# (Bambu

Korusundaki Kadin) (Laing, 1990, s.290)” calismasi, tic miikemmellik
konusundaki ustaliginin bir ornegidir. Calismasina “Bambu Korusundaki
Kadin” baghgini vermesi, resme Tang Yin’in pratigine tam olarak karsilik gelen
edebi bir tat vermistir. Bu siirecte kadin figiirii anonim bir klise olsa da, gesitli
kaligrafik firca darbeleri ve bazi agik renk boyalar1 kullanim tarz giiclii bir
sekilde Tang Yin’i animsatmaktadir. Calismasi, Fei Danxu’nun 19. yiizyillin
sonlarinda modern 6ncesi donemde iirettigi albiim boyutundaki serilerin tipik
bir 6rnegidir. Kullandig1 kii¢lik format, izleyicinin resimlerini siir derlemesi
okumaya benzer bir samimiyetle gormesini saglamaktadir. Kendisi, kadin
figliriinii ideolojik bir yap1 olarak kullanmakta belki de seleflerinin hepsinden
daha basarili olmustur.

Resim 5. Fei Danxu,
Kisacasi, Cin resim sanatinin basindan beri “kadin”, gercek bir kisi olarak degil, “B5:148 (541 E X X

(Bambu Korusundaki

zamanin cinsiyet ideolojisine bagh olarak, ancak kokleri Konfiigyiis ¢aginin Kadwn)”
admn

ataerkil ahlakina dayanan bir erkek yapisinin iiriinii olarak temsil edilmistir.

Ornek kadinin diisiinsel temsilinden saray hanimina ve terk edilmis kadina gecis, son asamada anonim
bir gorsel metafor olarak zirveye ulagsan “kadin” imaji, Cin toplumunda eril giiciin ve istiinliigiin bir
isareti olarak kalmistir.

Osmanl1 minyatiirlerinde “kadin”

Istanbul, Osmanh Imparatorlugunun baskenti olduktan sonra yogun olarak saray kutlama ve
senliklerine sahit olmus bir sehirdir. Bu senlikler yonetici kesim ve halk arasindaki bag: giiclendirmek
adina sarayda onemli bir amaca hizmet etmistir. Devletin giiciinii, ihtisamini1 ve zenginligini sergilemek
ise senliklerin diger amaclar1 arasinda sayilmaktadir. Tarihte senlik diizenleme (Sur) ve senlik kitaplari
(Surname) yazma Osmanlilarin gelenekleri arasinda 6nemli bir yere sahip olmustur. Surndme, Osmanh
doneminde sarayda diizenlenen diigiin, siinnet torenleri ve padisah cocuklarinin dogum giinii
torenlerini anlatan mensur, manzum ya da manzum-mensur karigik yazilan eserlerin geneline verilen
addir. Bunlar arasinda daha ayrintil olarak diigiin ve nisan torenlerine “siir-1 cthaz”, siinnet senliklerine
“stir-1 hitdn” ve dogum senliklerine “veladet-i hiimayun” denilmektedir (Aynur, 2009). Surnameleri
onemli kilan 6zellik tarih kaydi niteligi tasimalarinin yan1 sira minyatiirlerle de gorsel olarak tasvir
edilmeleridir. Osmanlida bu minyatiir sanatgilarina ise “nakkas” denilmektedir.

Bilinen en eski sanat dallarindan biri olan minyatiir sanati, Tiirkiye’de en parlak donemine Osmanlh
devrinde ulasmistir. Resim yasagimin Islam Kkiiltiir ve diisiincesine ters diismesi, sanatcilarin da
eserlerini etkilemistir. Minyatiir sanatcilar1 eserlerini belirli yasaklar cercevesinde 6zgilin tutmaya
calismiglardir (Cok, 2021, s.120).

Binark gibi baz1 arastirmacilar minyatiir sanatinin baglangicinin Uygur Tiirklerine ait oldugunu, onlarin
gelistirdikleri bu sanatin cesitli yollarla Anadolu’ya ulasarak islam minyatiir sanatinin kaynagmi
olusturdugunu ileri siirmektedir. Bu sanat daha sonra Anadolu Sel¢uklular1 zamaninda da devam

etmistir (1975, s. 42-43).
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Islam diinyasinda 6nemli bir resimli katalog 6zelligi tasiyan minyatiir sanati, Osmanl el yazmalarinda
onemli bir yer edinmis, gelisip degiserek kazandigi yeni iislupla, 6zgiin Osmanli minyatiir sanati olarak
yeni bir kimlik kazanmigtir. Osmanl dénemi boyunca, meshur Osmanlh nakkasglarinin yam sira,
padisahlarin bazen farkli iilkelerden getirttigi yabanci sanatgilarin da etkileriyle kiiltiirel cesitlilik
ortaminda, farkl tisluplarin da gelismesiyle heterojen bir minyatiir sanati1 olusturulmustur. Giintimiize
kadar ulasan 6nemli minyatiir eserlerinin cogu 6zellikle Fatih Sultan Mehmet zamanindan kalmadir.
Onun Istanbul fethinden sonra diger sanat dallar1 gibi minyatiir sanatinda da énemli gelismeler
yasanmistir (Binark, 1975, s. 43-44). Ozellikle saray nakkashanesinde gelisen Osmanli minyatiir
sanatinin Istanbul'un fethiyle en seckin orneklerinin olusturulmasiyla ilgili Filiz Cagman su
aciklamalarda bulunmustur: “Osmanli doneminde minyatiir kitap resmi ve sanati tamamen saraya
bagimh olarak gelismis ve ii¢ yiiz yih askin stire iirtinler vermistir. Bu donemin giiniimiize gelen
ilk 6rnekleri Istanbul'un Fatihi Sultan II. Mehmet'in saltanat yillaridir (Cagman,1982, 5.931).”

Fatih Sultan Mehmet (1432-1481) donemi Osmanli minyatiir sanatinin ilk olusum donemi olarak
bilinmektedir. Bu donemde 6zellikle portre sanatinda 6nemli gelismeler yasanmistir (Britanica, 1993).
Bu siirecte yurt disindan sanatgilarin iilkeye getirilmesine ve yerel sanat¢ilarin egitim icin yurt disina
gonderilmesi gibi olaylara tanik olunmustur. italyan Gentile Bellini ve Constanza di Ferrara gibi
sanatcilar yurtdisindan getirilen, padisahin nakkas basi Sinan Bey ise yurt disina génderilen olarak bu
kiiltiirel etkilesimin en canli 6rnekleridir. Bu kiiltiirel aligveris neticesinde Osmanli minyatiir sanatinda
Bati etkisi ile yeni iislup ve tarzlar olusmaya baglamigtir. Bu siirecte minyatiir sanatinda 6zellikle padisah
portreleri ve Istanbul, Edirne gibi 6nemli sehirler resmedilmistir.

1465 yilina gelindiginde minyatiirler baz tip kitaplarinda kullanilmaya baslamistir. Ornegin, bu siirecte
hazirlanan Cerrahiyyetii’l Ilhaniyye eserinde hastasmn disini tedavi eden bir hekim resmedilmistir
(And, 2002). Bu minyatiirlerin en énemli 6zelligi, hafif siskin yanakli, kii¢lik agiz ve kii¢iik burunlu,
badem gozli anatomik yapilarina sahip Uygur tipi insan cizimleridir. Dolayisiyla donemin
minyatiirlerinde Cin ve Hint esintilerinin azalmaya basladigini s6ylemek miimkiindiir (Berkli, 2010, s.
160). Bu slirecte minyatiirlerde her zaman erkek figiirii kullanilmistur.

II. Beyazit (1447-1512) donemine gelindiginde minyatiirlerde baskin erkek figiiriiniin disinda genellikle
hayvan figiirleri kullanilmaya baglamistir (Meredith, 1965, s. 192). Bu hayvan figiirleri bazen yanyana
bazen de birbirleriyle savagirken resmedilmisglerdir.

Kanuni Sultan Siileyman (1494-1566) donemi ise Osmanli minyatiir sanatinda klasik doneme gecisi
gostermektedir. Donemin minyatiirleri edebi eserlerin yani sira tarih ve padisahlarin saraydaki giindelik
yasamini anlatan eserlerde kullanilmistir. Edebi eserlerde kullanilan minyatiirlerde Fars klasiklerinin
de etkisi hissedilmigtir. Donemin minyatiirlerinde hem Dogu asilli sanatgilarin etkisi hem de yerli
nakkaslarin etkisi birbiriyle harmanlanmis olarak goriilmektedir. Bu siirecte minyatiirlerde yerel ¢cevre
giysilerin yanmi1 sira mimari ve doga etkisi de kendini gostermeye baglamistir. Cicek acmis agaclar,
selviler, renkli cicekler, daha iri sariklar ve figilirlerde diisiik biyik cizimleri donemin 6ne ¢ikan edebi
eserlerindeki cizim Ornekleri arasindadir (Eczacibasi, 1997, s. 1267). Tarihi eserlerde kullanilan
minyatiirlerde zengin doganin yani sira savasg sahneleri ve savasin gectigi sehrin topografik 6zellikleri,
surlar, kaleleri, sehre 6zgii hayvanlar da belge niteliginde resmedilmeye baslamistir (Aslanapa, 1993,
s. 371-372).

Osmanh minyatiir sanati1 zirve noktasina Kanuni Sultan Siileyman, II. Selim (1524-1574) ve III. Murad
(1546-1595) donemlerinde ulagsmigtir. Donemin minyatiir sanatinin en énemli 6zelligi cok daha detayh
cizimlerdir. Bu siirecte tiim konulara ek olarak i¢ mekan cizimleri ve saray toplantilar1 da resmedilmeye
baslamistir. Ozellikle bircok minyatiirde yer alan bilim insanlarinin toplantilar, gokyiizii ve bilimsel bazi

Adres | Address

RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalar Dergisi | RumeliDE Journal of Language and Literature Studies

e-posta: editor@rumelide.com | e-mail: editor@rumelide.com,
tel: +90 5057958124 | phone: +90 505 7958124



1050 / RumeliDE Journal of Language and Literature Studies 2023.37 (December)

“Female figure” as cultural interaction in Chinese and Ottoman miniatures / Maden Kalkan, C.

aletlerin ¢izimi bu donemde bilime verilen 6nemi de gozler 6niine sermektedir. Ayrica donemin
minyatiir eserlerinde daha canli renlerin kullanilmaya basladig1 da goriilmektedir.

Lale Devrine (1718-1730) gelindiginde minyatiir sanat1 yeniden dirilis donemi denilebilecek yeni bir
gelisim siirecine girmistir. Devletin bu siirecte Avrupa iilkeleriyle gerceklestirdigi ekonomik ve siyasi
iligkiler kiiltiirel ortami, dolayisiyla minyatiir sanatim1 da etkilemistir (Eczacibasi, 1997, s. 1270). Bu
siirecte minyatiirlerde saraydaki giinliik hayat, kutlamalar, siyasi ve askeri bagarilar donemin toplumsal
yapisina 151k tutan konular iglenmeye devam etmistir. Bunun yan sira donemin minyatiir eserlerinde
konu olarak kiiltiirel esintileri barindiran portrecilikle tek figiir denemeleri goze carpmaktadir. Bu
figlirlerde Dogu ve Bat1 iisluplar1 harmanlanmisgtir.

Nakkas Osman’in (?-?) resimledigi “Surname-i Hiimayun” ve Nakkas Levni'nin (?/1732) resimledigi
“Surname-i Vehbi” Osmanli donemine ait minyatiir sanatinin en 6nemli eserleri olarak kabul
edilmektedir. Bunlarin yam sira 18. yiizyillda yasamis divan sairi Endertinlu Fazil'in Sadrazam Koca
Mustafa Resid Pasa tarafindan miistehcen bulunup yasaklanarak niishalar1 toplatilan ilk eser olan
“Zenanndme’si ve yine aym1 donemdeki Tiirk minyatiir ustas1 Abdullah Buhari’nin eserleri de kadin
minyatiirlerini iceren sayih eserler arasinda yer almaktadir.

Osmanh imparatorlugu’nda Batr’ya acilma politikast ile birlikte kadin figiirleri, sosyal ve kiiltiirel toplum
yapisi ¢ercevesinde gelisim gostermistir. Gelisen ve degisen sosyo kiiltiirel yapiya uyum saglayan iiriinler
veren sairler, yazarlar, ressamlar ve nakkaslar calismalarindaki kadin figiirlerine valide sultanlari,
cariyeleri, dansozleri, kalfalari, hizmetgileri, calgi calanlari eklemenin yani sira saraya ait kutlama, davet
ve eglencelerini, bunlarin kiyafetlerinden, saclarina ve takilarina kadar her detayr eklemisglerdir.
Osmanli’da 6zellikle minyatiir sanatinda ortaya ¢ikan bu iiriinler, bugiin bizlere donemin kadin figiirleri
ve toplumda kadinin rolii ile ilgili 6nemli bilgi aktarimlar1 saglamaktadir.

Osmanh minyatiirlerinde kadin figiiriinii ele alan en 6nemli eser Nakkas Levni tarafindan yapilmistir.
Osmanh minyatiir sanatinin son biiylik temsilcisi olan Levni, bu sanata perspektif, renk, natiiralist
ogeler ve betimleme anlayisimi getirmistir. Asil ismi Abdiilcelil Celebi olan nakkasa, mesleginden ve bu
meslege yeni bir soluk getirmesinden dolay1r “levn (renk)” anlamina gelen Levni ismi verilmigtir.
Caligmalan iki boyutlu bir yiizey sanati olarak kabul edilen minyatiirle, 151k ve perspektifi kullanan
Avrupa resmi arasinda bir gegit olarak kabul edilmektedir (Ozer, 2003, s. 286-2809).

Levni minyatiirlerinde kadin figiirii {izerine neredeyse kiiciik bir albiim bulunmaktadir. Bu déneme
kadar insan figiirlerinin ¢izimine getirilen sinirlamalardan dolay: kadin figiirleri de yok denecek kadar
azdir. Ornegin, bazi surnidmelerin minyatiirlii yazmalarinda cengilerin gorselleri yokken koceklerin
gorselleri vardir. Bunun yani sira c¢arsit minyatiirlerinde carsida, hamama giderken, toplu ya da tek
olarak kadin figiirlerine rastlanmaktadir. Bu minyatiirlerde kadinlara genel olarak ya giinliik islerinde
ya da dramatik sahnelerde rastlanmaktadir. Ancak zaten c¢ok kisith bir alan olan kadin figiirlerine
ozellikle Levni’nin ¢aligmalarinda yeni bir soluk getirilmistir.

Kadin figiirlerinin yogun bir sekilde ortaya ciktigni Osmanh Lale Devri'nde, geleneksel minyatiir
konusunda Levni’yi Buhari’nin figiirleri takip etmistir. Prof. Dr. Sehnaz Yalcin’a gore: “Buhari’nin stk
golgesi, ten rengini verist, ilk nii calismasi, kompozisyonlarindaki yeni diizenlemelerin yaninda kendi
tislubunu olusturdugu sisman gobekli degisik fiziksel farklhilhik icindeki kadin figiirleri oldukca ilgi
cekicidir (1995, s. 5).”

Uzun tarihi gecmisine ragmen minyatiirlerdeki kadin figiirii konusuna nazaran c¢arsi ressamlarinda

durum tam tersidir. Cars1 ressamlari 17. yiizyillda Osmanli’da carsida diikkan1 olan ve miisterilerin
1smarladiklar konularda resimler yapan profesyonel halk ressamlari olarak bilinmektedirler. Osmanl
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tasvir sanatinda Onemli bir grubun temsilcisi olan bu ressamlar, oOzellikle Batili seyyahlarin
1smarladiklar konularda cizimler yapan halk sanatgilaridir. Carsi ressamlar1 Avrupali miisteriler icin
kiyafet kataloglari gizimleri ile de 6ne ¢ikmiglardir. Bu ressamlarin tasvirlerinde kadin figiirlerine yogun
bir sekilde rastlanmasimmin yani sira imparatorluk topraklarindaki her kesim insana rastlamak
miimkiindiir.

Cars1 ressamlart Osmanli'nin sosyal yasamina 1sik tutarken, minyatiir sanatgilar1 daha kisith olarak
saray icerisindeki hayata 151k tutmusglardir. Minyatiir ressamlar1 ve cars1 ressamlar1 arasinda hitap
ettikleri ve icerdikleri ziimrenin disindaki en oOnemli icerik ayrimi kadin figiirleri konusunda
yasanmigtir. Minyatiirlii yazmalarinda ¢engilerin degil kogeklerin oldugu surnameler, 18. ylizyilda Levni
gibi nakkas ustalarinin yorumlariyla bir olciide farklilasmistir. Oysa ki Tiirk carsi ressamlarinin
caligmalarinda kadin calgici ve ¢engilere daha ¢ok rastlanmaktadir. Ciinkii ¢arsi ressamlar saray icin
calismayan, ticari ve ekonomik ¢ikarlar dogrultusunda calisan bagimsiz ressamlardir. Bu ressamlarin
varligl 17. yiizyilda saray disinda da 6nemli bir sanat faaliyetinin yiiriitiildiigiinii gozler oOniine
sermektedir. Ister bilincli ister bilingsiz olsun, carsi ressamlari imparatorluga gelen yabancilar,
seyyahlar i¢in hediyelik olarak yapip sattiklar1 resimlerle doguya 6zgii geleneklerin tanitilmasina katkida
bulunmuslardir. Bu ressamlarin ¢alismalari Osmanli’nin giindelik hayatini ele almasi, saraydan ¢ok
ascilara, hamallara, ekmekgilere yani topluma odaklanmasi yabancilar i¢in onlari ¢ekici kilmigtir. Ayrica
giires, okculuk, cirit gibi Tiirk sporlarmni, bunlarm icra edildigi istanbul’'un cesitli bina ve semtlerini de
gorsellestirmeleri yabancilar ig¢in oldukga ilging ve giinlilk yasamin anlagilabilmesi igin oldukca
onemlidir. Onlarin sattiklar1 resimler ve oOzellikle kilik-kiyafet albiimleri glintimiizde Tiirkiye'de
kaybolmus olsa da Avrupa miizelerinde bulunmaktadir. Daha sade bir iislubu benimseyerek daha elit
kesimlere hitap eden nakkaglarin minyatiirleri ise Tiirk topraklarini asarak, Paris, Berlin, Venedik,
Varsova, Londra ve Viyana kiitiiphanelerine kadar ulagmisgtir.

Osmanh toplumunun ahlak algisi ile minyatiirlerdeki yorumlamalara karsi duyulan cekingenlik, kadin
figlirlerine neden yonelim gosterilmedigini gozler oniline sermektedir. Ancak daha sonraki siireclerde
yapilan caligmalara bakildiginda bu tutumun zamanla kismen ortadan kalktigi anlasilmaktadir.
Osmanli’da minyatiirde rahatlama dénemi 17. yiizy1l sonrasinda goriilmeye baglamistir.

Osmanh minyatiirtinde kadin figiirlerinde 6ne ¢ikan Levninin, giiniimiiz Topkap1 Sarayr Miizesi'nde
toplam 19 minyatiirii bulunmaktadir. Bu minyatiirlerde Osmanlh kadinlarinin yani sira Avrupah ve
Iranh kadinlar da bulunmaktadir. Levni'nin eserlerinde su testisi tasiyan, sacim tarayan, ip egiren,
yatan, dans eden kadinlar, toplumdaki statiilerine gore giyinmis olduklar1 kiyafetleriyle sik ve zarif
olarak resmedilmislerdir. Osmanh nakkaglarinin ve carsi ressamlarinin ustaliklariyla iiretilen bu
resimler zamanin Avrupalilarmin cok ilgisini c¢ekmistir. Ciinkii donemin Avrupasi icin dogu
toplumlarina 6zgii olan her sey bir “gizem” niteligi tagimistir. Bunun yani sira sanatin merkezine
gorselligi koyan Avrupa igin, gorsellikten nispeten uzak ve daha sade olan Osmanli resimleri iilke
hakkinda bilgi edinmeleri acisindan 6nemli bir kaynak ve istihbarat olarak goriilmiistiir.
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Calisma kapsam ve simirhiliklari gercevesinde Osmanlr’daki minyatiir
cizimlerinde kadin figlirii goz oniine alindiginda, bunlar sadece
yabancilara degil bizlere de donem hakkinda belli bash baz bilgiler
vermektedir. Ornegin, Resim 6’daki Levni’nin “Seffaf Basértiilii Genc
Kadin (Yalgin, 1995, s. 94)” ve “Feraceli Kadin” gibi ¢alismalarina
bakildiginda, ilk olarak calismalarda islenen canli renkler goze
carpmaktadir. Resimdeki kadin donemin baskin islam gelenegine gore
feraca giyen kadinlarina gore daha canli renklerde, siyah ferace giyerek
sadece goz cevresi acikta kalan kadinlara gore daha agik yakal bir
kayafetle karsimiza cikmaktadir. Iki calismada da figiire yine siyah bir
Ortilye nazaran beyaz ve seffaf tonlarinda bir orti takilmistir.
Geleneksele yakin bir giyime sahip olan figiirlerden 6zellikle “Seffaf
Basortiilii Gen¢ Kadin”da renklerin kullanimi, yiiksek topuklu beyaz
ayakkabi ve acik yakaya takilan inci benzeri kolye ile kendi doneminin
formlarindan  uzaklagsarak, baskent modasmin  degistigini
gostermektedir. Levni calismasinda ince iscilik olarak iglemelere kadar
0zen gostermigtir. Calismalarda her ne kadar eller ve ayaklar bileklere

Resim 6. Levni, “Seffaf
Basortiilii Geng Kadin”

kadar kapali tutulmus olsa da giyim tarzindaki degisiklik Bati etkili bir modernlesme baslangicim

cagrigstirmaktadir.

Resim 7. Levni, “Iplik
Egiren Kadin”

Resim 7'deki Levninin “Iplik Egiren Kadin (Yalgin, 1995, s. 98)”
calismasinda, giinliik giyim tarzi ile elindeki ig ile iplik biiken bir kadin
figliri kullanmilmigtir. Dénemin Anadolu insaninin yasaminda el
islemesinin biiyilk 6nemi vardir. Ciinkii mobilyasiz evlerde yasayan
insanlarin tek gosterisi islemeler iizerinden yani iglemeli yastiklar,
minderler, havlular, mendiller, ortiiler vb. ile yapilmstir. Ulkenin
geleneksel yapisinda kadinlarin, 6zellikle de geng kizlarin iyi el islemesi
yapmalar1 énemli bir gorgii ve bilgi birikimi olarak yorumlanmaktadir
(Renda, 1993, s. 212). Figlire konu olan kadinin ceketinde lale deseni
kullanilmistir. Islam topluluklarinda “lale” kelime olarak ele ahindiginda
Arapga “Allah” lafzina ait harfleri tagirken, tasavvufta Allah’in birligini
temsil etmektedir. Ayrica “lale” Osmanli bayrak ve sancaginin da sembolii
olarak kullanilmistir. Bu figiirde ince bir detay olarak kullanilan lale, Tiirk
motiflerinin tanitilmas1 acisindan biiylik 6nem tegkil etmektedir. Bu
figlirin ceketinin yenleri ise “Cin bulutu” desenlidir. Bulut motifinin ¢ikis
yeri olarak Cin gosterilmektedir. Efsanevi bir hayvan olan ejder, Cin
inaniglarina gore bir gii¢c sembolii olup, goklerin koruyucusu ve tek hakimi
olarak goriilmektedir. Baz1 sanat tarihcileri bu bulut motiflerini ejderin

agzindan cikan atese veya buhara dayandirmaktadirlar. Cin bulutu motifinin Osmanli minyatiiriinde
goriilmesi ise iki iilke arasinda gerceklesen kiiltiirel etkilesimi gostermektedir.
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Resim 8’deki Levni’nin “Rakkase (Yalcin, 1995, s. 102)” calismasinda ise hem
Asyahem de Avrupa esintilerini bulmak miimkiindiir. Bu ¢calisma yine Topkap1
Saray Miizesi'nde bulunan Asya etkili ¢ift kisilik dans minyatiiriine, figiiriin
yiizlindeki Uzakdogu o6zellikleri, uzun kollu giysisi, kollarinda iglenen karsit
cizgiler, yine ¢in bulutu desenli ceketi ve viicudunun zarif hareketi ile
benzerlikler gostermektedir. And’a gore rakkase: “Dizini yart egik pozisyonda
kaldirarak agiwrlhgim oteki ayagmna vermistir. Bir kolu omuz iistiinde, dijer
kolu da asagida durmaktadir. Bu Tiirk dansi 6zelligidir ve merkezi Asya’nin
etkisidir (1976, s. 165).” Asya Kkiiltiirii egilimi ile olusan Cin ve Tiirk danslari
arasindaki benzerlik, yine iki iilke arasindaki kiiltiirel etkilesimleri
gostermektedir. Buradaki kadin figiiriinde sicak renklerle neseli bir ortamin
tasvir edilmesi bizlere III. Ahmed doéneminin eglence diiskiinligiini
gostermektedir. Resmin kosebentlerinde Avrupa motiflerinin kullanilmasi da bir
yenilik olarak goze carpmaktadir.

Resim 8. Levni,
“Rakkase”

"'{:"ihjf,’ Resim 9’daki Levninin “Feraceli Kadin (Yalgin, 1995, s. 106)” calismasinda
e donemin dini baskinlig1 daha net goriilmektedir. Figiiriin sadece gozlerini agikta
birakan koyu fiime feracesi ve sar1 ¢etikleri bunun bir Miisliiman kadim1 oldugunu
gostermektedir. Donemin kadinlar1 Osmanli sokak giyim tarzi olan feraceyi
giymeden disariya ¢ikamazlardir. Sosyal yasama bakildiginda kirmizi, mavi ve yesil
renkli feraceleri Miislimanlarin, daha acik renk olan feraceleri ise gayrimiislimlerin
giyinmesine izin verilmistir. Ayrica, sar1 c¢etik Miislimanlara aitken,
gayrimiislimlerin siyah ya da koyu renk cetikler giymelerine izin verilmistir. Sosyal
yasamda Miisliiman ve gayrimiislimler icin gecerli olan bu kurallarin resimlere de
yansitilmasi, “dogu” toplumlar1 hakkindaki kiicik ama oOnemli bilgilerin

Resim 9. Levni, 3 S ) o )
“Feraceli Kadin”  aktarilmasini saglamaktadir. Ayrica resmin ilizerinde “Bursa’nin ariftesinin4 tebdil-

T WSS tqurdur” yazisinda her ne kadar kelime hatasi bulunsa da resim Bursa’nin seckin
zliimre kadinlarinin giyiminin bir tasviri olarak hazirlanmistir. Nakkas Levni’nin bu eserinde ayni isimli
iic adet “Feraceli Kadin” calismasi vardir. Bunlarin ii¢li incelendiginde donemin giyim tarzindaki

degisim ve modernlesme etkileri yogun bir sekilde goze carpmaktadir.

Resim 10’daki Levni'nin “Testi Taswyan Kadin (Yalgin, 1995, s. 118)” ¢alismasi
incelendiginde ortaya giinliik kiyafetli Anadolu kadini tasviri ¢ikmaktadir.
Ciinkii bu donemde Anadolu kadinin testi icinde cesmeden su tasimasi giinliik
onemli ugraglarindan biridir. Nakkasin diger kadin figiirlerine nazaran bu
tasviri daha sade bir koylii kiyafeti, topuksuz diiz sar1 renkli ayakkabilar: ve
yine ¢icekli salvari ile ele alinmigtir. Daha sade yorumlanan bu resimde canh
renklerin kullanilmasi ise resme derinlik ve zenginlik kazandirarak, halkin
giyim tarzina da renklerle gelen modernligi ve Lale devri modasimi
vurgulamaktadir. Bu resim donemin Anadolu insaninin giyimini ve yasam
kosullarim yabancilara aksettirmesi agisindan 6nem tagimaktadir.

Endertinlu Fazil (1759-1810) ise 18. ylizyll Osmanli doneminde yasamis Resim 10. Levni, “Testi
meshur bir divan sairidir. Saraydaki Enderun mektebinde okudugu igin Taswyan Kadin”
kendisine Endertinlu Fazil denilmistir. Sikintili bir hayat geciren Fazil, sivri dili ve hiciv ustasi Nef’i gibi
keskin kalemi sebebiyle Rodos’a siirgiin edilmigtir. Endertinlu Fazl, kadinlardan hoslanmadigi, hatta

4 Ash “asifte” olmasi gereken bu kelime bir imla hatasi sonucu “arifte” olarak yazilmistir.
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nefret ettigini aslinda bircok beyitinde dile getirmistir: “Sairiz, seyn verir sanimiza. Giremez fahise
divanumiza (Bardakgt, 2020).” Sairin en {inlii eserleri erkekleri ele aldig1 Hiiban-ndme ve kadinlar ele
aldig1 Zenanndme’dir. Eseri Zenanname, 18. ylizy1ldan kalma resimli bir mesnevidir. Bu eser i¢indeki
kadin minyatiirleri donemin Sadrazami Koca Mustafa Resid Paga tarafindan miistehcen bulunup
yasaklanmig, niishalar1 da toplatilmistir (Bardakei, 2020).

Fazil, eserinde otuz ii¢ iilkenin kadinlarini, sosyal hayatlar ve fiziksel 6zellikleriyle ele almigtir. Eserde
bulunan kirk doért minyatiirde, kadinlar hamami, dogum sahneleri, kir eglenceleri gibi konular tasvir
edilmistir. Endertinlu Fazil, eserde Osmanl Devleti'nin etkisi altindaki topraklarda bulunan kadinlarin
davramsg, gelenek, giyim kusamlar1 ve sosyal hayattaki rollerini anlatmistir. Ayrica, kadinlari
milliyetlerine gore ayirmis ve cinsel yagsamlarini da ele almistir (Gider, 2023).
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Resim 11. Endertinlu Fazl, Zenanname

Resim 11’de Zenanndme eserindeki birka¢ kadin figiirii ele alinmistir. Eserden anlasildigi kadariyla
Fazil, “kadin kimdir, nedir, nasildir?” sorusunun yanitinm1 kendi capinda vermeye caligmistir. Osmanl
saray egitimlisi olan Fazil, doneminin kadinlara bakis agisin1 da bu eserde adeta 6zetlemistir. Bu
eserdeki minyatiir ¢izimlerine bakildiginda Bat: etkisi belirgin olarak goriilmektedir. Zira Fazl eserinde
biitiin kadinlar iilkelerine gore siiflandirarak ele almistir. Cizimlerde Osmanh minyatiirlerinin yeni
iislubuyla baglantili olarak, Levni gibi canl renkleri kullanmistir. Lale Devri’nin eglence ve rahatligini
da resimlerine tasiyan Fazil'in “kadin figiirleri” Levni’den farkli olarak daha acik giyimli, derin gogiis
dekoltelidir. Her tilkenin kendine 6zgii kiyafet tasarimlari ve tag, inci kolye, altin kemer, ipek sal, kiirk
ve sapka gibi aksesuarlar figlirlere eklenmistir. Levni doneminden sonra iiretilen bu eserler dikkatle
incelendiginde, ilk zamanlarda sanatcilarin énem verdigi islami cizgiden tamamiyle kopus yasanmistir
demek miimkiindiir. Fazil'in minyatiirlerindeki kadinlar mesnevisindeki ¢arpic1 agiklamalarina eglik
edercesine acik ve detayhdir. Bu figiirlerin bir diger 6zelligi ise Cin minyatiirleri rastladigimiz doganin
¢izimlerin arka planina eklenmesidir. Giizellik vurgusunun 6n plana ¢ikarilmasi agisindan Levni gibi
sade bir arka fondan ziyade, bulutlu gokyiizii, agaclar, acik hava figiirlere eslik etmektedir. Fazil'in
kadinlar1 sevmedigi aciklamalari ve eserine 6zellikle donemin erkekleri tarafindan yogun ilgi gosterildigi
g0z Oniine alindiginda, onun cazibeli ve cesur giyimli kadinlar1 resmetmesi onun kadinlar1 sadece
“cinsellik” iizerinden ele alisim da temsil etmektedir. Ozetle FAzil'in “kadn figiirleri”, Levni ninkiler gibi
kiiltiirel cizimlerin disinda Osmanli’'ya tamamen yabanci olan kadinlari ve aym sekilde bu kadinlarin
toplumlarina 6zgi kiyafetleri ve iglemeleri tanitmaktadir. Onun eserleri Osmanli minyatiirlerindeki
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modernlesmeyi temsil etmesinin yam sira yerli kiltiirii tanitmaktan ziyade yabanci kiiltiirlerin
Osmanli’ya tanitimi agisindan 6nem tegkil etmektedir.

18. yiizy1ldaki kadin minyatiirleri s6z konusu oldugunda arastirilmasi gereken bir diger Tiirk minyatiir
ustast Abdullah Buhari’dir. Hakkinda cok fazla bilgi bulunmayan Buhari, geleneksel minyatiir
iislibundan Bati resmine gecis doneminde yetisen tasvir sanatcilar1 arasinda en meshur olanidir.
Eserlerini 1735-1745 yillar1 arasinda verdigi, Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi'nde imzal ve tarihli
olanlarindan anlagilmaktadir. Onun eserleri, devrinin kadin tiplerini, kiyafetleriyle aksettirmektedir.
Tasvirlerindeki figiirlerin ylizlerinin islenisinde, Bat1 etkisiyle onlara boyut kazandirmaya calistigi
goriilmektedir. Buhari’yi 6nemli kilan ¢izimlerine Bati stilindeki gibi {i¢clincii boyutu vermeye calisarak,
gerceklik boyutunu arttirmaya caligmasidir.

o ———

y

/2y

Y

=

—

Resim 12. Abdullah Buhari, “kadin figiirleri”

Resim 12’de Abdullah Buhari’'nin baz1 kadin figiirlii minyatiirlerine yer verilmistir. Buhari Levni ve
Endertinlu Fazil'in ¢izimlerindeki teknigi kendi teknigiyle de harmanlayarak sunmustur. Onun “kadin
figlirleri’ne bakildiginda kiyafetlerdeki islemelerden, renklerdeki canliliga kadar Levninin izlerini,
ciplaklik ve cesur c¢izimlerinden Endertinlu Fazil'in izlerini bulmak miimkiindiir. Bunlara ek olarak
Buhari’'nin “kadin figiirleri’nde g6ze carpan en 6nemli 6zellik kadinlar1 giinliik hayatin i¢indeki
figlirlerden ziyade ellerinde tuttuklar1 miizik enstriimanlariyla resmetmesidir. Buhari bazi “kadin
figiirleri”nin kiyafetlerinde Levninin yolundan gitmis ve elbiselere lale, karanfil gibi Tiirk motiflerini
eklemis, canli renkleri kullanmig, hatta bunu bir {ist seviyeye cikararak modellerinde Tiirk miizik
enstriimanlarini da kullanarak adeta kiiltiir tanitim1 yapmistir. Baz1 “kadin figiirleri’nin ¢izimlerinde ise
Enderinlu Fazil'in usliibunu siirdiirmiis, modelleri hamamda, bahcede vb. gibi giindelik hayatlarinda
biitiin ¢iplakliklariyla resmetmistir. Onun bu iislubunda yine Osmanl kadinlariin giinliik yasaminin
tanitim1 yapilmistir demek miimkiindiir. Buhari minyatiirlerinde bazen Levni gibi sade bir arka fon,
bazen de Endertinlu Fazil gibi iginde bulunulan ortami oldugu gibi yansitmasiyla kendinden 6nceki
usliiplar1 harmanlamigtir.

Sonuc olarak, Osmanh minyatiir sanatcisi Levni Islam dininin prensipleri cercevesinde 6zgiin calismalar
ortaya koymustur. Bu c¢aligmalar hem kadin figiiriinlin igslenmesi hem de dénem hakkinda sosyo-
kiltiirel, tarihi bilgiler vermesi acisindan onemlidir. Bunlar donemin gizemli Dogu toplumlarinin
icerisinde Osmanli Imparatorlugu’nda yasami tanitmasi bakimindan resimli belgesel niteligi
tasimaktadir. 17. yiizyilldan itibaren baglayip artarak devam eden hem Bati hem de Asya etkisini
minyatiirlerde ve 06zellikle minyatiir sanatcilarinin eserlerinde “kadin figiirleri” iizerinden gormek
miimkiindiir. Calismada 6ne ¢ikan minyatiir ustalar1 hem kadin figiirleri hem de renk kullamimi ve
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iisluplariyla Osmanli minyatiir sanatina yeni bir bakis agis1 kazandirmiglardir. Kiiltiir tarihi agisindan
onemli olan minyatiirlerde islenen her kadin figiirii, Osmanli toplum yapisinin farkh kesimlerini temsil
etmektedir. Profesor Sehnaz Yalgin’a gore: “Durus, portre tiplemeleri yaminda giysi, taki ve esya
agisindan ayrintilaryla ele alinan figiirler Osmanh yasantist hakkinda fikir veren énemli belgelerdir
(1995, s. 81).” 17.-18. yiizy1l Osmanl kadinlarinin yagam tarzina ait ilgin¢ ayrintilar: giin yiiziine ¢ikaran
kadin figiirlii minyatiirler, “kwyafetname” 6zelligi ile Tiirk minyatiir sanat1 koleksiyonu igerisinde biiyiik
onem tasimaktadir.

Sonug

Cin ve Osmanli minyatiir sanatini ele alan bu ¢alisma, “kadin figiiri” bashg: ile spesifiklestirilmistir.
Minyatiirler sadece iiretildikleri iilkelerin degerlerini yansitiyor gibi goriinseler de resimlerin detaylar:
bizlere tilkeler arasindaki kiiltiirel etkilesimleri de gostermektedir. Bu ¢calisma kadinin bu toplumlardaki
yerini anlamak, iki iilke arasinda minyatiir sanatiyla kiiltiiriin “kadin figiirleri” {izerinden aktarimlarini
resmederek gostermek ve tarihi siirecte diger iilkelere dogu toplumlarini tanmitmak agisindan 6nemlidir.

Calismada ele alinan Cin ve Osmanli minyatiir sanatinda kadin figiirlerindeki ayrimlara bakildiginda;
Cin’de ataerkil toplum yapisindan Osmanlr’'da islam kiiltiiriinden kaynakli olarak kadin sanata cok gec
dahil edilmistir. Cin minyatiirlerine kadinin girisi yine erkek egemen toplumun golgesinde kalirken,
Osmanl minyatiirlerine kadinin girisi tam olarak modernlesmeyle gelen 6zgiirliigii temsil etmektedir.
Cin minyatiirinde kadin figiirlerinde yine baskin erkek egemen c¢izimler varken Osmanh
minyatiirlerinde kadin figiirleri kavisli tam anlamiyla kadinsal ¢izgiler kullamlarak verilmistir. Cin
minyatiirlerinde kadin cizimleri genellikle erkek baglamlari ile agiklanmistir. Ornegin, uzaklardaki esini
bekleyen kadin, esi icin siislenen kadin vb. gibi figlirler alt yapisinda hep erkeklere dayandirilmistir.
Ancak Osmanlh minyatiirlerinde kadin sadece kadinlik olgusu ile resmedilmistir. Bunun en agik 6rnegi
minyatiirlerde yansitilan testi, islemeli mendiller, yazmalar, Tiirk enstriimanlar1 ve Osmanl giinliik
hayat1 gibi Anadolu kadinina 6zgii kiiciik detaylarda goriilmektedir. Bunun yam sira Cin’de kadin
figiirleri kisisel ya da toplumsal sorunlardan kaynaklanan sikayetleri iistii kapal olarak ifade etmek i¢in
de kullanildiklarindan daha donuk ya da iizgiin yiiz ifadeleri ile resmedilmislerdir. Osmanli’da Levni,
Enderiinlu Fazil ve Buhari'nin kadin figiirleri ise donemin Bati’ya acilma ve Lale Devri politikalariyla
ortiiserek daha neseli, giiler yiizlii, acik kiyafetlerle ve canli renklerle resmedilmistir.

S6z konusu iki tilkenin minyatiir ¢izimlerindeki etkilesimler oldugunda ise ¢izimlerdeki yine bazi ince
detaylarda sakh olan benzerlikler goze carpmaktadir. Ornegin, Osmanh minyatiirlerinde kadin figiirleri
ilk baglarda Cin’e 0zgii ¢ekik gozlerle resmedilse de ¢izimlerde zamanla Uygur Tiirkleri'ne 6zgii badem
goz kullanmilmaya baglanmigtir. Daha 6nce bahsedildigi gibi Cinliler hem kadinlari ¢igeklere benzettikleri
hem de sairane bir gozle bitkilere derin anlamlar yiikledikleri i¢in, Cin minyatiiriinde kadin figiirlerinde
yogun olarak cicek, bambu yapraklarl, muz agaci1 yapraklar1 kullamlmigtir. Ayn1 sekilde 17. yiizyil
Osmanh minyatiirlerindeki kadin figiirlerinde de yine topluma 6zgii derin anlamlar: ifade eden lale,
karanfil ve giiller kadin figiirleri ile 6zdeslestirilerek resmedilmis, 18. ylizyilda ¢icek ve agaclar figiirlerin
arka fonunda da yogun olarak kullamlmaya baslamistir. Bu durumun iki iilkede de ipek Yolu gibi
etkilesimlerden ya da benzer sosyo-kiiltiirel yapilardan kaynakli olabilecegi diistiniilmektedir.
Minyatiiriin ilk uygulanig1 Cin ve Orta Asya olarak bilindiginden, ilk ¢izimlerde kullanilan cekik goz ve
Cin’e 0zgii desenlere de bakilirsa Osmanl minyatiirlerindeki Cin esintisini gozlemlemek miimkiindiir.
Cin’in kadin figlirlii minyatiirlerine yelpaze, cubuk sac tokalar: eklenirken; benzer sekilde Osmanli kadin
figlirli minyatiirlere de testi, mendil, yazma gibi iilkeye 6zgili esyalar eklenmistir. Bunlar resimler
aracihigiyla kiiltiir tanitimi i¢in 6nemli detaylardir. Buna ek olarak, iki toplumun da kadin figiirli
minyatiirleri toplumsal refah seviyesini diger iilkelere gostermek amaciyla araci olarak kullanilmigtir.
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Ornegin, figiirlerin bakiml kadinlar1 yansitmas, bilek ve boyunlarindaki takilarin bollugu, kemerlerinin
igslemeleri bizlere donemin ve iilkenin refah ve zenginligini gostermektedir.

Figiirlerde geleneksel kiiltlire 6zgii benzerliklere bakildiginda, sar1 renk kullanimi ve uzun saclar goze
carpmaktadir. Sar1 renk Cinliler igin asalet ve zenginlik gostergesi olarak oldukc¢a onemlidir. Hatta
Imparatorluk déneminde sadece imparator sar1 renkte kiyafetler giyinmis, toplumun diger kesiminden
sar1 rengi tercih edenler idam cezasi gibi sonuclara katlanmak zorunda birakilmiglardir. Bu dogrultuda
Osmanh minyatiirlerinde de zenginlik ve modernlesme gosterisi olarak tercih edilen sari renkli
ayakkabilar, elbiseler, yazmalar vb. minyatiirlerdeki Asya esintisini gozler Oniine sermektedir.
Minyatiirlerde islenen uzun saclar Cin toplumunda uzun 6miir ve zenginligi ifade etmektedir. Ayni
sekilde Osmanli saray minyatiirlerinde islenen kadin figiirlerine de uzun sacglar cizilmistir. Bu
minyatiirlerin saray icgin c¢izildigi goz Oniine alindiginda, Osmanli’da bunun bir zenginlik ifadesi
olabilecegi sonucuna varilmaktadir. Osmanl minyatiirlerindeki kadin figiirlerinin ceket, gomlek, salvar
vb. kiyafetlerine “Cin bulutu” deseni ¢izilmistir. Adindan da anlagilabilecegi gibi bu desen Cinlilere
ozglidiir. Bu detay bizlere yine Asya’dan kiiltiir aktarimi ve etkilesimini vermektedir.

Sonug olarak, minyatiir sanat1 Cin ve Tiirk toplumlarinin tarihi ge¢mislerinde 6nemli bir yere sahiptir.
Bu sanat, sadece goze hitap etmeyip ayni zamanda toplumun kiiltiirel yapisi ve tarihi ile ilgili bilgi veren
ve bu yapiy1 tanitan belgesel niteligindedir. Yani minyatiirler hem kendi toplumumuzun tarihini
ogrenmek ve bagka toplumlara bunu gostermek hem de bagka toplumlarin kiiltiirlerini 6grenmek icin
sanatla harmanlanmis 6nemli kaynaklardir. Bu dogrultuda giliniimiizde kiiltiir ve tanitim internet ve
televizyon gibi modern teknoloji ile gerceklestirilse de minyatiirlerin o donemin gorsel teknolojisi
oldugunu soylemek miimkiindiir.
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