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oz
Kiitiiphaneler, koklii kiiltiir tarihimizin en degerli hazinelerinden olan el yazmasi eserleri,

gelecek nesillere saglikli bir sekilde ulasilmasmi saglayan bir koprii vazifesini

tstlenmistir.

Giintimiizde kiitiiphaneleri dolduran el yazmalari, yalniz igerigi ile degil kendisini
viicuda getiren her bir unsuruyla ayr bir 6nem ve estetik tasiyarak, geldikleri donemin
ozellikleri hakkinda oldukga 6nemli kiiltiir ve bilgi birikimi tagirlar. Dolayisiyla bu eserler

bilim, sanat ve kiiltiir aragtirmalarina dair ilk basvurulmas: gereken en emniyetli
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kaynaklardir. Fakat hala arastirlmamis, giin yiiziine ¢ikarilmamus, insanlifin yararina
sunulmamis binlerce el yazmasi eserin oldugu gilinlimiizde, Erzurum Yazma Eser

Kiitiiphanesi de diger yazma eser kiitiiphaneleri gibi bu konuda elzem bir konumdadir.

Aragtirmaya konu olan eser, el yazmasi Kur'an-1 Kerim oldugu icin Geleneksel Tiirk
Sanatlar1 alaninda literatiir taramas: yapilarak, akademik ve bilimsel metinler {izerinde
incelemelerde bulunulmus, gorsel ve yazili kaynaklardan istifade edilmistir. Ayrica el
yazmasi konusu ele alinarak, Kur’an-1 Kerim tezyinatiyla ilgili bilgi, Erzurum Yazma Eser

Kiitiiphanesi'nde bulunan iki el yazmasi eser 6rnegi tizerinden verilmistir.

Calismanin konusunu, XIX. ylizyll donemine ait iki adet tezhipli el yazmasi Kur’an-1
Kerim; 6rneklemini ise, Erzurum Yazma Eser Kiitiiphanesi olusturmaktadir. Erzurum
Yazma Eser Kiitiiphanesi'nde yapilan arsiv taramas: sonucunda bugiine kadar ele
alinmamus, iki adet el yazmasi eser bulunmustur. Incelenmeye deger goriilen bu eserler,
Erzurumlu Muhammed Asim Efendi’ye ait 677 ve 678 envanter numarali el yazmasi

Kur’an-1 Kerim’lerdir.

Erzurum Yazma Eser Kiitiiphanesi'nden kiitiiphane bilgileri ve eserlerin dijital verileri
talep edinildikten sonra, secilen Kur’an-1 Kerimlerdeki cilt, hat ve tezhipli sayfalar desen
tasarimi, kompozisyonu ve motifleri, donem 0Ozelliklerine gore ele alinarak detayh bir
inceleme yapilmistir. Tezyinat bakimindan etiit edilen Kur'an-1 Kerim'lerdeki cilt ve
tezhip desenlerinin klasik donemin zarifliginden uzak, batililasma doneminin tesirinde

oldugu goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: El Yazmasi, Kur’an-1 Kerim, Cilt, Hat, Tezhip.

“THE DECORATION OF TWO MANUSCRIPTS OF THE QUR'AN BELONGING TO
ERZURUMLU MUHAMMED ASIM EFENDI”

ABSTRACT

Libraries have served as a bridge that enables manuscripts, one of the most valuable
treasures of our deep-rooted cultural history, to be reached to future generations in a

healthy way.

The manuscripts that fill libraries today have a special importance and aesthetics not only
with their content but with each element that makes them up, and they carry a very
important cultural and knowledge accumulation about the characteristics of the period
they come from. Therefore, these works are the safest sources that should be consulted for
science, art and culture research. However, today, where there are still thousands of
manuscripts that have not been researched, unearthed, or presented for the benefit of

humanity, Erzurum Manuscript Library, like other manuscript libraries, is in an essential
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position in this regard.

Since the work subject to the research is the manuscript of the Holy Quran, a literature
review was conducted in the field of Traditional Turkish Arts, studies were made on
academic and scientific texts, and visual and written sources were used. In addition, by
discussing the issue of manuscripts, information about the decoration of the Holy Quran

is given through two examples of manuscripts found in the Erzurum Manuscript Library.

The subject of the study is the XIX. two illuminated manuscripts of the Holy Quran from
the 19th century; The sample is, It constitutes the Erzurum Manuscript Library. As a result
of the archive search carried out in Erzurum Manuscript Library, two manuscript works
that have not been examined until now were found. These works, which are deemed
worth examining, are the manuscripts of the Holy Quran with inventory numbers 677 and

678, belonging to Erzurumlu Muhammed Asim Efendi.

After obtaining library information and digital data of the works from Erzurum
Manuscript Library, a detailed examination was made by considering the binding,
calligraphy and illuminated pages, pattern design, composition and motifs of the selected
Qurans according to period characteristics. It has been observed that the binding and
illumination patterns in the Holy Qurans studied in terms of decoration are far from the

elegance of the classical period and are under the influence of the westernization period.

Keywords: Manuscript, Quran, Binding, Calligraphy, Illumination.

GIRiS

ifade edilis sekli olarak bireylerin i¢ diinyasindaki izlenimlerinin, diisiincelerinin ve
geleneklerinin, sanat aracilifiyla ortaya ¢ikmasini saglayan milletler, sadece kendi gelecek
nesilleri i¢in degil; insanligin faydasina, gelisimine, kiiltiir ve sanat agisindan ilerleme
gostermesi i¢in ¢abalamuglardir. Sanat, insanlik tarihinin her doéneminde ve her
toplumunda farkli goriiniimlerde ortaya c¢ikmustir. Hissedilen duygu ve diisiincelerin
madde de bigimlenerek viicut bulmasi, varlik kazanmasi veya mananin maddeye
yansimas! olan sanat da asil anlatilmak istenen; sanat¢inin gézlemleriyle, kendi i¢ ve dis

diinyasidir. Aslinda bir nevi sanat¢inin diinya gortisiidiir.

Sanat yapitlar1 milletlerin kiiltiir, medeniyet, gelenek ve goreneklerini en iyi bigimde
yansitan gostergelerdir. Baglangicindan beri tiim sanat alanlarinda oldugu gibi Tiirk
siisleme sanat1 da daima en iyiye ve en giizele ulasma ¢abasi icerisinde olmus ve neticede
kusursuz olgunluga ulagmistir. Ulkemizde kiitiiphane ve miizelerde farkli dénemlere ait
binlerce yazma eser bulunmaktadir. Bugiine kadar tezyini acidan ele alinmamus, sanatsal

onemi agisindan hayli kiymetli ama arastirilmamais, bilim ve sanata kazandirilmamis ¢ok
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fazla 6rnegi barindiran ve donemsel hususiyetleri iceren bu nadide yapitlarin incelenerek
glin yliziine ¢ikarilmasi, geleneksel sanatlarin gelisebilmesi ve yiikselebilmesi bakimindan
oldukca kiymetlidir. Her toplumun 6z degerlerini iceren kiiltiirel kaynaklarim
arastirmasi, ulasmasi, onlar1 korumak igin mazisini bilmesi ve ona gore gelecegini insa
etmesi i¢in dnemli bir bilgi ve birikim kaynag1 elzemdir. Kiiltiirel bir varlik olan gelenek,
tarih ve zaman asimina ugramadan yazili veya sozlii olarak giintimiize gelebilen manevi
birlestirici 6zelliklere sahip degerler biitiintidiir. Bu yiizden kiiltiirel yonden gelismis
toplumlarda gelenekleri gozetmek c¢agin etkin, ivedi ve kimi zaman da zararh olan
tahriplerine kars: toplumsal degerleri korumak i¢gin hayati bir unsurdur. Bu diisiinceyle
koklii bir kiiltiir birikimine sahip olan ve geleneksel sanatlar arasinda yer alan kitap
sanatlari, bezeme esasli gelismis ve cilt, hat, tezhip, minyatiir ve ebru sanatmna dair
ornekleri iceren el yazmalarn arastirma konusu olmustur. Dolayisiyla Anadolu
kiiltiirtintin hazinesi olan Geleneksel Tiirk Sanatlarin1 unutulmaktan kurtarmak, gelecek
kusaklara gelenekli yapilarinin korunmas: gerekliligi konusunda duyarlilik olusturmak
ve fonksiyonel bi¢imde gelistirilerek stirekliligine katkida bulunmak ancak bu ve bunun

gibi ¢calismalarla miimkiindiir.

Insanlik tarihinin elzem degerlerinden biri olan el yazmalarinin, hicbiri matbu eserler gibi
birbirinin esi veya benzeri olamazlar. El yazmasi eserler, matbaanin getirmis oldugu
otoriteye karsi kaybolmamuis, varligin siirdiirerek degerini hi¢bir zaman kaybetmemistir.
Bugiinkii sayilar1 ¢ok fazla olmasa da el yazmasi eserlere itibar edenler, biiyiik bir emek

ve sabirla eser verenler bulunmaktadir.

Giintimiizde biinyesinde bulunan kiymetli yazma ve basma eserleriyle, Erzurum Yazma
Eser Kiitliphanesi, kiiltiirimiize ve egitime {ilke ¢apinda kiiltiir hizmeti vermektedir.
Kiitliphane, igerisinde degerli kiiltiirel hazineleri ve zengin kaynaklari barindirmasiyla da
ilgilisine ulagilabilirlik konusunda biiyiik kolaylik saglar. Fakat bu yazma eserlerin
yipranmadan ve bozulmadan, yiizyillar boyunca saglikli bir sekilde kalabilmeleri icin
biiyiik bir incelik ve titizlikle korunmalar1 gerekmektedir. Dolayisiyla herkesin bu
hazineleri gorme ve inceleme olanag1 ¢ok zor olacagi igin el yazmasi eserler, dijital ortama
aktarilarak arastirmacilarin istifadesine sunulmustur. Boylelikle hat, tezhip, cilt, minyatiir
ve ebru gibi oldukca eski ve kiymetli olan kitap sanatlarimizin essiz numunelerini,
muhafaza edilmis bir sekilde kolaylikla gorme olanagi dogmustur. Bu vesileyle kiiltiir
hazinesinin ve degerlerinin nesillere iyi bir gekilde ulagtirllmas1 bakimindan Erzurum

Yazma Eser Kiittiphanesi, oldukg¢a 6nemli bir sorumluluga sahiptir.

Erzurum Yazma Eser Kiitiiphanesi, Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Bagkanhg:
kurulusunda bulunan Ankara Yazma Eserler Bolge Miidiirliigliniin yetkisi altinda
08.04.2011 tarihinde kurulmustur. Baskanlik mevzuatlar1 dogrultusunda islemleri
yuriitiillen ve Erzurum ilindeki XVIIL yiizyila ait en giizel mimari yapilardan birisi
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Seyhler Hamamudir. Seyhler Kiilliyesinde caminin kuzeybatisinda, medresenin ise
kuzeyinde yer alan hamamin (kiittiphane), miilkiyeti Vakiflar Genel Miidiirliigiine aittir.
Hamamin 2013 senesinde Erzurum Valiligi 1l Ozel Idaresi araciligiyla restorasyonuna
baslanan islemleri tamamlanmak {tizeredir. Ayrica sorumlu miiesseselerle kurulan
temaslardan sonra binanin Erzurum Yazma Eser Kiitiiphanesi Miidiirliigline

devredilmesi ve gerekli diizenlemelerinin yapilabilmesi i¢in harekete gegilmistir.

Dinine 6énem veren miisliimanlar, Islamiyeti her alanda oldugu gibi sanat yoniinden de
glizellestirmeye c¢alismis ve bunu da kiymetli eserler {iretecek olan iistatlarin
yetistirilmesini saglayarak yapmuigslardir. Bu kisilerin ortaya koyduklari hizmetler
arasindaki en degerli olan1 Kur’an-1 Kerim siislemeciligidir. Bu nedenle oldukga kiymetli
olan bu essiz eserlerin ¢ok iyi derecede korunmasi gerektigi icin, kiitiiphanelerde

muhafazasi saglanmistir.

Tiirk Medeniyeti, Islam &ncesi ve sonrasindaki tarih boyunca sanatin bircok dalinda yer
edinmis ve bu var olus sonucunda nasil davranacagini bilen, diisiinceli ve duyarli bir¢ok
alanda mahir istatlar yetistirmistir. Bu sanatgilardan biri de hayati hakkinda ¢ok az
bilgiye ulasilan Erzurumlu Muhammed Asim Efendi'dir. Erzurum Yazma Eser
Kiitiiphanesi'nde yapilan arastirmada, Muhammed Asim Efendi’ye ait, iki el yazmasi
Kur’an-1 Kerim bulunmustur. Eserlerin her ikisi de 1297 (1880) istinsah tarihli olup, biri

677 envanter numarasiyla, digeri ise 678 envanter numarasiyla kayithdir.

Calismanin konusu el yazmas:t Kur’an-1 Kerim oldugundan, Geleneksel Tiirk Sanatlar
alaninda literatiir taramas: yapilmis, oncelikle el yazmasi nedir? tamimi ve konular ele

almarak, Kur’an-1 Kerim tezyinat ile ilgili agiklamalarda bulunulmustur.

Erzurumlu Muhammed Asim Efendi'nin bu Kur’an-1 Kerimlerinin dijital gorselleri
{izerinden segilen, Tslam kiiltiiriiniin zarafetini ve giizelligini en iyi bicimde sunan cilt, hat
ve tezhipli sayfalari; kitap sanatlar1 agisindan ele alinarak; desen tasarimi, kompozisyonu

ve motifleri, donem 6zelliklerine gore analiz edilmistir.

Boylelikle hem meraklisinin bu el yazmalarina ulagilabilirligini kolaylastirarak artirmak,
hem de egsiz olan bu degerlerin 6neminin ve kiymetinin giin yiiziine c¢ikarilmasi

saglanmustir.
1. EL YAZMASI

El yazmasi, ““Bask: tekniginin gelismedigi zamanlarda elle yazilmis (kitap), yazma” (Ayverdi,
2010: 1346) olarak tamimlamr. Matbaanin icadindan evvel eserler el ile yazlarak
niishalandirlmis ve bu c¢ogaltma isi matbaanin kesfine kadar belli bir miiddet
stirdiiriilmiistiir (Tiirk Ansiklopedisi, 1984: 421). Insanligin elzem degerlerinden hasil, el
yazmasl eserler papiriis, deri, pamuk levha ve en sonunda kagit gibi bir ¢cok materyal
{izerinde bulunarak, kiiltiir ve estetigin yaninda belgesel nitelik de tasirlar (Ozkegeci ve
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Ozkececi, 2007: 25).

Mezopotamya’daki ilk yazma eserler kilden yapilmis levhalara, eski Misir'in el yazmalar:
da papiriis tomarlarina kaydedilmistir (Tiirk Ansiklopedisi, 1984: 421). Daha sonra
parsomen (Anabiritannica, 1990: 337) ve deri malzemeye uygulanarak, tomar seklinde
kodekse yani el yazmasi kitap bigimine gevrilmistir. Matbaanin varligi Uygurlardan beri
bilinmesine ragmen insanligin tercihi, matbu eserlerden yana olmamis ve bu muhtesem el
yazmast eserlerin giiniimiize kadar az sayida da olsa ulasilmasma vesile olmustur
(Ozkececi ve Ozkececi, 2007: 25).

Yazma eserlerde eseri telif eden yani yazana miiellif, ayni eseri bir baskasinin -ki buna da
miistensih ad1 verilir- yazmasi ya da kopya etmesine istinsah denir (Bayraktar, 1970: 321-
322). Yazma eserlerde iki ayri tarih vardir. Biri miellif'in attigr telif tarihi, digeri ise
miistensih’in istinsah ettigi tarihtir. Ayni1 miistensih tarafindan ve ayni yazmalar istinsah
edilmis olsa bile bir eserin iki niishasi mutlaka birbirinden farklidir. Dolayisiyla el
yazmasi eserlerin her niishasi miistakil bir hiiviyet tasir. Sultanlara ve devlet erkanina
sunulmasi i¢in her evresinde biiyiik bir 6zen ve mabhirlik isteyen el yazmasi eserler,
Osmanli Devleti'nde nakkashine (Mahir, 2005: 17, Tanindi, 2006: 331), Timurlularda ise
kiitiibhane (Ozergin, 1976: 482) olarak tanimlanan bu atolyelerde iiretilirdi. Kanuni Sultan
Siileyman zamaninda, nakkaslarin belli bir {icret karsiiginda calistignt ve ehl-i hiref
tegkilatinin ¢ogunlugunu meydana getirdikleri bilinmektedir (Cagman, 1998: 12-14).
Nakkas; ressamlari, miizehhipleri, musavvirleri (minyatiir yapan), sebihniivisleri
(minyatiir ressami), meclisniivisleri (meclis ressami), siyah kalemler (siyah kalem
ressami), tarrahlari (desinator), renkzenleri (deseni renklendiren), duvar nakkaslarin
(duvar ressami), cetvelkesleri (cetvel kalemiyle cizgiler ceken zanaatkar) igine alan ¢ok
daha kapsamli bir terimdir. Nakkashanelerde ressamlar, miicellitler ve kalem isi
yapanlarin yam sira bir¢ok miizehhip calisirdi. Miizehhipler el yazmasi kitaplarin
tezhiplerini yaparlardi. Atolyeye gelen ham kagit ilk olarak cay, sogan kabugu veya ceviz
kabugu gibi pek cok dogal malzeme kullanilarak boyanirdi. Boyamasi tamamlanan
kagidin un, nisasta muhallebisi veyahut kestirilmis yumurta akiyla ahari1 yapilip,
kuruduktan sonra yiizeyin piirlizsiizlestirilmesi i¢in miihre ile miihrelenip, terbiye
edilerek tizerinde ¢alisiilmaya uygun bigcime getirilirdi. Yazma eser 6ncelikle hattatin eline
gecer (Karadas, 2008: 271-272) ve eserin metni, hazirlanmis olan aharl kagitlara, yazinin
satir diizenini belirlemesi igin mistar ad1 verilen kaliplarla belirlenirdi. Yazim asamasinda
eseri olusturan sayfalarin altina altlik konularak, is miirekkebi ile yazilir ve tezyin
edilecek alanlar isaretlenirdi (Birol, 2009: 47). Tarrahlar tarafindan hazirlanan desenler,
sernakkasmn onay1 alindiktan sonra igneleme yontemiyle kalib1 ¢ikarilir, kagidin rengine
gore sogiit komiirti tozu ya da tebesir tozuyla silkelenerek uygulamasi yapilacak olan
zemin yiizeyine aktarilirdi. Daha sonra temizlenmis yiizeyin altin uygulamas: yapilacak

olan kisimlarina altin siiriiliip, parlatilacak yerlerin altin miihresi olan zermiihre ile

Cilt/'Volume 5, Sayv/Issue 1, 2024

URAS 2020

<'J— International Journal Of

tudies Turkish Academic Studies

69



Zuhal POLAT — Ayse Ashihan EROGLU

miihrelenerek parlamasi saglanirdi. Desenin tahrirleri (sinir ¢izgisi) tahrirkesler, cetvelleri
cetvelkesler tarafindan gekilir, miizehhipler tarafindan motiflerin renkleri ve zemini
boyanip, tezhiplenecek alanlar siislenirdi. Tezyin isi biten eserin cildi, miicellid tarafindan
yapilirdi. Eger esere minyatiir uygulanacaksa, bu isi de nakkaslar veya musavvirler
ylklenirdi. Biitiin bu faaliyetler, saray nakkashanelerinde ya da sanat erbab:

miizehhiplerin atdlyelerinde uygulanmistir (Ozen, 2003: 2).

Glintimiizde yurtici ve yurt disindaki kiitiiphanelerde bulunan islami yazmalar, bugiin
oldugu gibi, doneminin yasam evrelerini, begenilerini, edebi ve bilimsel faaliyetlerini
imleyen eserlerden meydana gelmektedir (Kut, 52). Bu eserler igerisinde Onciiliigi,
Kur’an-1 Kerimlerden sonra divanlar, delailii’l hayrat denilen dua kitaplari, en’amlar,
risaleler, evrad-1 serifler gibi dini eserlerin yanisira ilmi ve edebi meseleleri kapsayan
eserler de yer alir (Karadas, 2008: 272).

2. KUR’AN-I KERiM BEZEMECILIGI

Ik 6rneklerine VIII-IX yiizyilda rastladigimiz Kur’an-1 Kerim siislemeciligi 6zellikle XIII-
XIV. ylizyilllardan baslayarak onemli bir ilerleme gostermistir (Taskale, 2000: 538).
Osmanli Devleti'nin niifuzlu oldugu XVI. yiizyilda ise en parlak dénemini yasamis ve

fevkalade eserler ortaya ¢ikmistir (Karadas, 2008: 272).

Yazma eserlerde ilk sirayr en ayricalikhi ve degerli yeri, kelime olarak “ciltlenmis,
derlenmis sayfalar” anlamina gelen “Mushaf’lar alir. Ancak bu kelime zaman icerisinde
degisime ugrayarak kitaplastirilmis ve “Kur’dn’in yazili tam metni” manasina sahip
olmustur. Islam dininde Kur'an-1 Kerim siiphesiz “Allah’in kelami”dir. Bu diisiince
cercevesinde, hattatlar1 bu soziin yaziya aktarilmasimin en iyi ve miikemmel yolunu
aramaya ve bulunmusu ise hep bir adim 6teye tasgimaya sevketmistir. Bu nedenle sozlerin
en kiymetlisinin en giizel sekilde yazilmasina araci olacak hattat'in kamisinin ucu, emek
piramidinin en iistiinde yer alir. Daha sonra bu degerli sayfalar1 tezhiple siisleyecek ve
kabin1 ciltleyecek pek c¢ok degisik ve uzman sanatgr gruplarn biiyiikk 6zen ve
mahirlikleriyle calisacaktir (Acar, 1998: 74-75).

2.1. Hat

Mushaflar ortalama 600 ile 610 sayfa arasinda olmakla birlikte, 15 satirli ve yirmi sayfa (on
yapraktan) olup, her birine “ciiz” (boliim) denilen 30 ciiz’den ibarettir. Eserin yazim isi
bittikten sonra, yazida kullanilan kamistan daha ince uglu olamiyla 6nce okumaya
yardimc1 olan “hareke”ler, daha sonra ise baska bir kamusla [4’l miirekkebi denilen kirmizi
renkle “secivend” yani duraklama isaretleri konulurdu. Tamamlanan metinde herhangi
bir yanlis var m1 yok mu ona bakilarak kontrol edilir ve eger bir hata goriiliirse, o yaprak
cikartilird1 ki bu sayfalara “muhreg (¢ikarilmig) sahife” denirdi (Acar, 1998: 78).

Mushaf-1 seriflerin sagdaki sayfalarinin sol alt kogsesinde, genellikle egik olarak yazilan ve
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bir sonraki sayfanin ilk sozciigii yer alir. Bu kelimeler hem sayfa numaras: konulmadan
yazilan Kur’anlarin sayfa diizenini kontrol etme, hem de okurken bir sonraki sayfaya
duraklamadan ge¢me kolayligi sunmaktadir. Bu gostergeler rakib (izci, gozcii), coban
(Acar, 1998: 79) miis’ir, miisir, miisire (isaret eden), garib, pdyende (baki, daimi), miisihide
(gozleyen), ta’kibe (izleyici), ayak ve reddide (Yilmaz,2004: 253) gibi isimlerle tanimlanir.
Satir sayilar ekseriyetle 11, 13 ve 15 gibi tek sayilardan olugsmaktadir. Hat sanatinin arag
ve gere¢ gereksinmeleri maden, cam, tahta, fildisi, deri, boya, laka (vernik) gibi gesitli
alanlardaki {istatlarin, stiin gayretleriyle saglanabilmektedir (Acar, 1998: 74-75).
Ayetlerin sayfa yiizeyine egri olmadan paralel ve diizenli bir sekilde yazilmasin
saglamak icin kendisiyle diiz ¢izgi cizmeye yarayan ipliklere “mustar” adi verilir
(Yilmaz,2004: 222).

Bugiin hattatlarin hayatlar1 hakkinda yeterli bilgilere erisilemese de icazetname gelenegi

sayesinde sanatgilarin, en azindan imzali eserlerine ulagilmistir (Acar, 1998: 74-75).
2.2. Gilt

Tiirkler cilt yapiminda ekseriyetle mesin (koyun), sahtiyan (kegi) ve rak (ceylan) olarak
adlandirilan deri gesitlerini tercih etmislerdir. Gilintimiize kadar kullanlan cilt yapim
teknikleri baski, kakma ve boyama ile {iretilen ciltlerde; 6zellikle kirmizi, visne, yesil,
mavi, mor, siyah ve kahverengi gibi renkler siklikla kullanilmistir (Ozkegeci ve Ozkececi,

2007: 194). Yazma ciltler, “cilbend” denilen koruyucu kaplarda muhafaza edjilir.
Bir el yazmasinn cildi dort kissmdan ibarettir:

1. Kitabin hem altindan hem de iistiinden kaplayan alt ve {ist kapaklar,

2. Alt ve iist kapaklar birbirine baglayan dip ya da sirt,

3. Eserin alt kapagina bagl olan ve ucu ekseriyetle ti¢ kdse olup, iist kapakla kitabin i¢

kapag arasimna girerek ve kitabin 6n kismini kapatarak korunmasini saglayan mikleb,
4. Miklebin alt kapaga baglandig1 ve ona hareketli bir 6zellik imkan1 sunan sertab kismu.

Cilt yapiminda 6nceden birbirine kaynastirilarak mukavva seklindeki kagitlara, i¢ kism
tras edilerek inceltilmis derilerin yapistirilmasiyla kapaklar meydana getirilirdi.
Tamamlanan sayfalar formalar halinde dikildikten sonra bu ciltlerle biraraya getirilerek,
dikilen formalar siraze ile birbirine baglanird1. Sirdze, eserin sayfalarini diizgiin bir sekilde

olmasini saglayan ve el ile Oriilen bag ya da orgtidiir.

Ciltler yapildig1 malzemeye ve bezemelerine gore tanimlarur (Ozkececi ve Ozkegeci, 2007:
194). Kapak, sertab ve mikleb {iistiindeki tezyinatta cogunlukla deri iizerine kabartma
teknigi kullanilarak, muhtelif yerlerine altin uygulanr. Siislemede kullanilacak motiflerin
madeni, tahta ya da deri gibi kaliplar kullanilarak basma yontemiyle uygulananlara
“gomme cilt” denir. Basma teknigi kullanilmadan sadece el ile islenerek uygulananlarina
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da “yazma cilt” denilir. Yeksah adi verilen demir malzeme ile Onceden tezyinati
tamamlanan cilt derisinin, ¢ukurlastirilmasiyla (Acar, 1998: 80-81) yapilan ciltler de
“yeksah cilt” adim alir. Kullarilan malzemeye gore isimlendirilen diger cilt tiirleri ise;
kadifeden yapilmis olanlarina “zerduva’”, altin sirmali olanlara “zerduz”, gilimiisle
uygulanmiglara ise “simduz” cilt isimleri verilir. Kabin kenarlari deri ile merkezi de
kumas veya ebru ile kaplanirsa “carkose’” cilt, sayet tezyini dort kose, kare veya beyzi
kafes orgiisii bicimindeyse ““zilbahar” cilt ad1 verilir. Fakat sadece merkezde kullanilan
ebru, rugan, ipek veya atlas kumas gibi malzemelerle uygulanmis olanlarda ise
kullanildiklari malzemenin ismini almislardir (ebru cilt, rugani cilt ve kumas cilt) (Binark,
1975: 9). Ziimriit, elmas, mine, mercan ve inci gibi degerli taslarla islenenlere de “murassa”
yani (miicevherli) cilt denilmistir. Baz1 ciltlerin i¢ ytiizlerinde deri iizerine uygulanmig

kat'1 siislemeler veya ebrular vardir (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007: 195).

Cilt tezyinatinin bir¢ok tiirti vardir. Bunlardan klasik iislipta yapilmis olan en siislii
ciltler ““semse”lerdir. Semse formu, ¢ogunlukla cildin merkezine uygulanan yuvarlak veya
oval bicimindeki siislemelerdir. Sayet iki ucu uzatilarak stislenir ise; bunlara da ““salbekli
semse” denir (Acar, 1998: 81). Semseler yapilis tarzina gore; alttan ayirma, iistten ayirma,
soguk semse, miilemmd, miilevven, miirgdar ve miisebbek (kat’t) semse cilt seklinde isimler

alirlar.

Ciltlerin tezyinatinda hatayi, rimi, bulut, stilize ya da yar stilize edilmis yaprak ve ¢igek
motiflerinden tasarlanan (Acar, 1998: 81) ciltte, her kapak bir levha teskil edecek sekilde
tezyin edilir. Kapagin etrafina cerceve mahiyetinde altinli cetveller, bordiirler cekilir.
Bordiir, yuvarlak veya beyzi formlarinda paftalara ayrilmis ise “kartus-pafta” (Ozkegeci
ve Ozkegeci, 2007: 195), kabin dort kosesindeki bezemelere de “kosebent” denir.

Klasik ciltlerde kapaklar yiizbeyiizdiir yani kitabin boyunu ge¢mez ve sirt (dip) kismu diiz
olup bezemesizdir. Ciltlerdeki tezyinli kisimlar kapak, mikleb ve sertab iizerine
uygulanmis olup; sertab adi verilen deri kismi bazi ciltlerde altinla bezenip, ortadaki
bosluga kitap ad1 yazilmigtir (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007: 195-196).

2.3. Tezhip

Yazmalarda eserin metin baglangici olan ilk sayfasmna serlevha denir. Serlevhanin,
tepelikli baslik veya mushaflarda goriildiigli lizere ¢erceve formunda tasarlanmig
ornekleri bulunur. Bu sayfalardaki siisleme, Besmelenin hemen {istiinde olabilecegi gibi,
ozellikle Kur’an-1 Kerimlerde, yazi kismini icine alacak sekilde tam sayfa ya da karsilikli
iki tam sayfa olarak uygulanmis olabilir. Mushaflardaki serlevhalarda karsilikli simetrik
tasarlanmis kompozisyonlarin igerisinde sagda yer alan ilk sayfada Fatiha Sresi,
soldakinde ise Bakara Siiresinin ilk ayetleri yer alir (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007: 155). Bu

sayfalara uygulanan siislemeye de “serlevha tezhibi” ad1 verilir. Kur’an-1 Kerim haricindeki
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yazma kitaplarda serlevha tezhibi yerine sadece sagdaki ilk sayfamin {ist kismina
uygulanan gosterisli tezhipli sayfaya “unvan sayfas: (baslik, levha)” denilir (Yilmaz, 2004:
353).

Serlevhalar genellikle dikdortgen, diiz veya iiggene benzer bigimdeki baslik formlariyla
tasarlanirlar. Bu formlar daha da 6zellestirilerek kubbeli, dilimli, tepelikli mihrdbiye, tag (iklil),
alinlik, tistte bir selvi motifinin yer aldig1 selvili kompozisyonlar olarak veya natiiralist

usltipta, farkli bicimlerde diizenlenmislerdir (Ozkececi ve Ozkececi, 2007: 156).

Mushaflarda ayet sonlarinda, diger yazmalarda climle bitimlerinde birakilan bosluklara
uygulanan kiiglik yuvarlak stislemelere “durak” adi verilmektedir (Derman, 2014: 112).
Sekillerine gore farkli isimler alan duraklarin diizgiin geometrik sekillerine “miicevher”
(Acar, 1998: 79) alt1 koseli olanlarina “seshane nokta” (Binark, 1975: 26), bes yapraklilarina
“pen¢” ya da “pencgberk”, ii¢ yaprakli olanlarina da “serberk” denilmektedir (Ersoy, 1988:

13). Eserdeki duraklarin zemini altin olup, kenarlarina siyah kontiir ¢ekilmistir.

Mushaflarda ve yazmalardaki sayfalarin yazi alanini altinla yapilan gergeveyle simirlayan
uygulamaya “cetvel” (Ozcan, 1990: 251) adi verilmektedir. Eni bir milimetreden fazla
olmayan, her iki yamina tahrir gekilen, cetvele bitisik ve iplik goriiniimiinde ¢ok ince
renkli ¢izilmis serite “iplik”, cetvele veya iplige en fazla bir milimetre uzakliktan paralel
cizilen, tahrirden biraz daha kalinca ve renkli tek bir ¢izgiye de “kuzu” denir (Birol, 2009:
183).

Cetvellerin gesitli araliklarda paralel ¢izimleriyle olusan alanlarin tiimiine “bordiir” ad1
verilir (Kurfeyz, 2003: 7). Tiirkgesi “kenarsuyu” olan kenar siislemesi, Fars¢a’dan pervaz,
Fransizca’dan ise bordiir olarak dilimize yerlesmistir. Kenarsuyu, bir eserin en diginda yer
alan ve ¢ogunlukla zencerek bezemeli cercevedir. Farsca’da birbirine ge¢mis kiiciik halka
anlamma gelen zencirek; dilimize ilk olarak zencirek olarak giris yapmus fakat daha sonra

yerini zencerek’e birakarak giintimiize kadar gelmistir (Birol, 2009: 184-192).

Mushaflarda stire baglar1 (ser-stire), diger yazmalarda fasil ve siz baslari, divanlarda ise
her tir siirin baghg yatay, dikdortgen veya koltuk tezhibi biciminde bezenmistir.
Icerisine sfirenin veya mushaf disindaki eserlerin boliimlerinin ismi yazilan bagliklara
“serberk” denilir. Stire basi tezhipleri, miizehhiplerin ustaliklarin1 gosterme imkani sunan
yerlerdir. Hep aymi tasarimla bezenilen 6rnekler oldugu gibi, biitiin baghklar1 farkl

tertiplenmis eserleri de gormek miimkiindtir (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007: 158).

Giiller, Kur’an-1 Kerimlerde 6nemli olan kisimlari vurgulamak igin yapilmiglardir.
Stirelerin baglarina ve mushafa 6zel mana igeren imlere dikkat ¢ekmek igin sayfa
kenarlarma uygulanan, giile benzeyen dairevi bigimli bezemelerdir (Ozkegeci ve
Ozkececi, 2007: 159). Bu sebeple bu bezemelere “giil” denilmektedir. Bulunduklar1 yere
gore isimlendirilen (Kurfeyz, 2003: 7) bu tezyini sekiller sadece Kur'an-1 Kerimlerde
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bulunmaktadir. Siras1 geldik¢e metnin yanindaki bos kisimlara, her yirmi sayfada bir ciiz
isareti “ciiz giilii” (Derman, 2012: 112-113), ciiziin dortte biri olarak her bes sayfada bir
hizip isareti “hizip giilii” uygulamasi yapilir (Acar, 1998: 79). Ayrica on ayette gelen
“asere’”’, her bes ayette bir “hamse” giilleri vardir (Ozkececi ve Ozkececi, 2007: 160). Secde
edilecek ayetlerin hizasina “secde giilii” (Binark, 1975: 26) ve her siirenin basina da “siire
giilii” konulur (Ersoy, 1988: 13).

Rozet, giilge, 151nl1 gilines seklinde olanlar1 “semse” olarak da tanimlanan giiller, pekgok
tiirden formlara sahiptir. Bir sayfada ¢ok sayida giil varsa, bunlar tig denilen dikey
eksenler tiizerine yerlestirilir. Giillerin {ist ve altina dogru uzanan giil tglar, giil
boyutunun iki-ti¢ kati uzunlugunda cizilir. Fars¢a “ti=kilic”” manasia gelen tig, tezhip
bezemesinin bitiminden sonra disa dogru uzanan alanlar i¢in kullanilir (Akbas vd. 1991:
IX; Arseven, 1983: 1986; Antika Ansiklopedisi, 1998: 429). Donemlere gore oldukga fazla
tiirti olan tiglar, zahriye, serlevha, stire baglari, hatime ve giillerin tezyininde tamamlayici
motiflerdendir. Her tiirlii motifin kullamildig1 tiglarda, pekgok renk goriilse de ekseriyetle
bezemenin sonundaki kuzuyla ayni rengi tasityan, lacivert renk ile uygulamrlar (Kurfeyz,
2003: 7). Bezemesi biten giiliin merkezine hattat, beyaz iistiibe¢ miirekkebiyle yerine gore
cliz, hizip, asr, secde ve stire gibi isim ve numaralarini yazar (C)Zkegeci ve Ozkegeci, 2007:
160).

Yazmalardaki en son sayfaya "hatime" veyahut hattatin kendi ismini koymas: anlamina
"ketebe sayfasi" da denilir. Bu son sayfa da miiellifin yani yazarin eserini bitirirken yazdig1
dualar, hattatin ismi, kopyanin yazildig1 tarih ve biliniyorsa miizehhibinin isminin
bulundugu bilgilere yer verilir. Bu sayfaya uygulanan tezyinata hdtime veya ketebe
tezhipleri ad1 verilir. Tepesi asagida tiggene benzer ketebe yazisi, temmet, temme, {ic mim
ya da tek mim ile biter. Hatime metninin her iki yanindaki iiggen seklindeki bosluklara da

tezhip uygulamasi yapilmistir (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007:158-159).

Yukaridaki bilgiler dogrultusunda Hattat Muhammed Asim Efendi'nin eserleri XIX.

ylizyil Kur’an-1 Kerim bezemeciligi acisindan asagidaki basliklarla incelenmektedir.

3. ERZURUMLU MUHAMMED ASIM EFENDI’NIN HAYATI VE ONA AIT iKi EL
YAZMASI KUR’AN-I KERiIM’IN INCELENMESI

Asim Efendi, Erzurumlu Tahtaca Zade Haa Mustafa Fehim Efendi’'nin talebesi ve
kaynidir (Inal, 1970: 219). Yasamu ile ilgili herhangi bir bilgiye erisilemeyen Hattat
Muhammed Asim Efendi, 1320 (1904) senesinde vefat etmistir (Okcu, 2011: 38). 1297
(1880) istinsah tarihli 677 envanter numarali ve 1297 (1880) tarihli 678 envanter numarali
iki Kur’an-1 Kerim, Erzurum Yazma Eserler Kiitiiphanesi'ne kayitlidir. Kur’an-1 Kerimler,
nefis bir nesih hatt1 ile yazilmiglardir. Bagka yazi tiirleriyle de ilgilendigi bilinmeyen
Hattat Asim Efendi'nin, nesih yazisi oldukga islek ve olgunluga erismistir (Okcu, 2011:
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38).

3.1. 677 Envanter Numarali Kur'an-1 Kerim’in incelenmesi

XVL. yuizyill’a kadar Kur'an-1 Kerimlerde kiifi, muhakkak, reyhini, siiliis, nesih gibi yazi
tiirleri tek veya muhakkak-reyhini, muhakkak-nesih, muhakkak-siiliis-nesih gibi ikili ya da tiglii

grup halinde de yazildiklar1 goriilmiistiir. Genellikle mushaflar i¢in en ¢ok begenilerek
kullanilan yaz1 gesidi siiphesiz “nesih” olmustur (Acar, 1998: 75).

677 envanter numarali, 1297 istinsah tarihli ve 187 varaktan ibaret olan eser, islek bir nesih

hatti ile 11 satir olmak {izere, krem renkli kagida is miirekkebiyle yazilmistir.

|
| 8
||
"
I
1§

Resim 1: 677 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim'in Cildi. (Erzurum Yazma Eserler Kiitiiphanesi)
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677 Envanter Numarali Kur'an-1 Kerim'in cildi, visne rengi olup deri cilttir. Kap

tizerindeki sekiller yeksah demiri ile islenip, alt ve {ist kapagin tezyini aymdir.

Eserin cildi miklepsiz olup, sirt kismu kahverengi deri kullanilarak restore edilmistir.
Cildin ozellikle sirt kismui basta olmak tizere, hemen hemen dort kenarinda da yipranma

s0z konusudur.

Resim 2: 677 Envanter Numarali Kur'dn-1 Kerim'in Serlevhasi. (Erzurum Yazma Eserler

Kiitiiphanesi)

677 Envanter Numarali Mushaf'in ilk iki sayfasina %2 oraninda karsilikli simetrik serlevha
tezhibi (Resim 2) yapilmistir. Gobek de bos zemin iizerine, dairesel form igerisinde nesih
hatti ile 7 satir lizerine Fatiha Stiresi tertip edilmistir.

Kur'an-1 Kerim’in serlevhasinin gobegindeki dairesel formun etrafina, iki altin cetvel
arasinda, agik yesil zemin {izerine lacivert renkte zencerek uygulanmistir. Digtan altin
cetvellerle kareye tamamlanmis ve kdselerde kalan kisimlarda mavi zemin iizerine altinla
islenmis dairesel hareketlere sahip bir bezeme bulunmaktadir. Altin cetvelin akabinde,
gobek kisminin alt ve tiistlinde simetrik olarak, diiz levhalar bulunmaktadir. Etrafini
ceviren bordiir beyaz zemin {iizerine kirmiz1 ¢izgilerle dilimlenerek tezyin edilmistir.

Bordiiriin i¢i yine altin cetvelle ¢evrelenmis, altin zemin tizerine sag ve sol kenarlarina 4
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oraninda simetrik olarak; beyaz zemin tizerine kirmizi tonlamali ve siyah tahrirle
yapilmis motif, yesil kontiirlii zeminli dal ve yapraklardan olusan desen uygulanmustir.

Stirebas: yazilacak kistm bos birakilmustir.

Serlevhada dis tezyinata gegis; iki altin cetvel arasina, yesil zemin {izerine lacivert renkte

koseli tek serit zencerek ile saglanmstir.

Dis tezyinat; altin, siyah ve kirmizi dendanlarla paftalara ayrilmistir. Kisa kenarlarin
ortasinda bulunan kubbe seklindeki pafta sirasiyla; altin, siyah, altin ve kirmizi
dendanlarla olusturulmustur. Bu kisimda mavi zemin iizerine altin renkli ortabag, peng,
gonca ve yapraklardan olusan desen yer almistir. Ortabagin i¢i kirmizi zeminli olup,
motifleri ise; beyaz zemin {izerine kirmizi tonlamalidir. Dallar altin olup motiflerden
¢ikan yapraklarin bazilar1 altin, bazilar1 ise; yesil zemin tizerine kirmizi tonlamalidir.
Altin zeminli yapraklara ve motiflere siyah, yesil zeminli yapraklara ise, zemin renginden

daha koyu bir yesil renk ile kontiir ¢ekilmistir.

Koselere kalan altin zeminli paftalara ise; siyah, altin ve kirmuzi renkle dendan
uygulanmistir. Desen peng, gonca ve yapraklardan olusmaktadir. Motifler beyaz zeminli,
kirmizi ve mavi tonlamali olup siyah tahrirlidir. Dallar ve yapraklarda ise yesil zemin ve

yesil tahrir uygulanmistir.

Serlevhanin disa bakan uzun kenarinin tezyininde ise; kisa kenarda uygulanan kubbenin
biraz daha biytgi kullanilmistir. Paftanin i¢indeki bezemede, digerindeki gibi aym
renkler ve motifler uygulanmus, farkli olarak ortadaki kubbe ile koselerdeki paftanin
arasina kiiciik birer pafta daha ilave edilmistir. Kirmizi dendan ile ¢evrelenen bu paftalar,
altin zemin iizerine tek bir peng¢ ve yaprak motifiyle bezenmistir. Pen¢ de yine beyaz
zemin tiizerine kirmizi tonlama uygulamrken, yapraklar yesil zeminle boyanmistir. Peng
motifinde kirmizi tahrir tercih edilirken, yapraklarda yine yesil tahrir uygulanmstur.
Biitiin paftalarin etrafi en distan beyaz ve mavi ipliklerle ¢evrilmis, mavi noktalarla da

sonlandirilmistir.

Serlevhanin ikinci sayfasindaki tezhip de ayni olup; gobek de Bakara Siiresinin ilk beg
ayeti, 7 satir {izerine tertip edilmistir. Baghklarina stirebasi (baslik) tezhibi (Resim 3) ve

sayfa kenarlarina ise asere giilii ve hizip giilii yapilmistir. (Resim 4)

Mushafin stire baglarina ve giillerine, serlevha tezhibinden daha itindsiz tezhipler
yapilmigtir. Eserin surebasi tezhibinde altinla yazilmis hattin zemininde yine altinla
tasarlanmis rumi kompozisyon yer almaktadir. Bu alanda zemin, kagidin renginde
birakilmis, bosluklara mavi ti¢ nokta konulmustur. Yaz1 iki kenardan altin dendanlarla
cerceve igine alinmistir. Dendanlarin tepe noktasinda altinla boyanmais tepelige benzer bir
form bulunmaktadir. Dendanlarin disinda mavi zemin tizerine altinla islenmis, motifleri

¢ok belirgin olmayan bir bezeme bulunmaktadir.
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Yazimnin etrafin1 geviren altin cetvelin disina bezemede kullanilan mavi ile kuzu

cekilmistir.
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Resim 3: 677 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in StGirebagi Tezhibi. (Erzurum Yazma Eserler

Kiitiiphanesi)
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Resim 4: 677 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerimden Stirebasi ve Giil Ornekleri. (Erzurum Yazma

Eserler Kiitiiphanesi)

Eserde iki formda giil tezyinati bulunmaktadir. Sag sayfadaki giil, alttan ikinci satir
hizasinda ve damla formundadir. Etraf1 siyah tahrirli altin dendanlarla ¢evrelenmistir.
Dendan kavislerinin tepe noktasinda siyah noktalar bulunmaktadir. Dendanlarin alt
kismindaki mavi renkli i daha kisa olup, yine mavi renkli olan iistiindeki 1§ daha
uzundur. Ustteki uzun tigda; {ist iiste yerlestirilmis, altin tepelik ve uc goncasindan sonra
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devam eden tigin {izerine, yaprak ve ¢izgi yerlestirilmistir. Mavi zemin {izerindeki

bezeme tahrip oldugundan segilememektedir.

Sol sayfadaki diger giil de iistten besinci satir hizasinda olup, daire formundadir. Mavi
zemin lizerine altinla islenmis, bitkisel goriintimlii bir bezeme bulunmaktadir. Etrafi altin
cetvelle gevrilmistir. Bunun disina da siyah renkle havali bir tahrir gekilmistir. Daire
sekize boliinerek, her biri atlamali olarak {i¢ ve tek noktalardan olusan kisa tiglarla

sonlandirilmistir. (Resim 4)

Gil desenlerinin bazilari sayfa kenarlarinda tek yerlestirilmis olmasma karsin bazi

sayfalarda tigerli, dorderli ve hatta beserli yerlestirilmis olanlar1 da vardir.

Sag sayfada ii¢ giil bulunmaktadir. Sirasiyla; damla, daire ve damla formlarindan olusan
giillerin, en alttaki damla seklindeki giil, tamamen tahrip olmustur. Digerlerinde ise; mavi

zemin tizerine altinla bitkisel tezyine benzeyen dairesel hareketler goriilmektedir.

Sol sayfada ise sirasiyla; daire, damla, daire ve damla formlarinda dort giil
bulunmaktadir. En alttaki giil, sag sayfamin en altinda bulunan damla seklindeki giil gibi
tamamen tahrip olmasa da ¢ogu kismi dokiilmiistiir. Diger {i¢ giil ise, Oncekilere benzer

sekilde tezyin edilmistir.

Birden ¢ok giiliin yer aldig sayfalarda giiller, birbirlerine mavi diiz ¢izgi tizerinde yer

alan gonca, yaprak ve ¢ikma motifleriyle baglanmistir. (Resim 5.)
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Resim 5: 677 Envanter Numarali Kur'an-1 Kerimden Giil Ornekleri. (Erzurum Yazma Eserler

Kiitiiphanesi)
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3.2. 678 Envanter Numarali Kur'an-1 Kerim'in Incelenmesi

678 envanter numarali ikinci Mushaf da yine islek ve olgun bir nesihle 11 satir {izerine
diizenlenmis olup 202 varaktir. Metin kismi krem renkli kagida is miirekkebiyle, stire
basliklari ise altinla yazilmistir. Mushaf, 1297/1880 tarihli olup tamami mevcut olmadig:
gibi, eksik sayfalari olan baska bir Kur’an-1 Kerim’e yama yapilmistir (Okcu, 2011: 38).

Resim 6: 678 Envanter Numarali Kur’'an-1 Kerim’in Cildi. (Erzurum Yazma Eserler Kiitiiphanesi)

Eserin cildi 677 envanter numarali Mushafla ayn tezyinat’a sahip olup, mikleplidir.

(Resim 6.) Eserin miklebi cilt kapagiyla ayni mantikla tezyin edilmistir.

Serlevha sayfasi olmayan Mushaf’in, stirebaslar1 (Resim 7) ve giilleri (Resim 8) onceki
Kur'an-1 Kerim’le benzer tezyin edilmistir. Diger eserin stirebaslarindan farkli olarak
buradaki stirebaginin igine riimi kompozisyonu uygulanmayip, sadece altinla yazili hat,
yine kagidin renginde birakilmistir. Yazi iki yandan altin dendanlarla gevrelenmistir.
Dendanlarin disinda kalan sag ve sol kenarlara % oraninda simetrik olarak lacivert zemin

tizerine altinla islenmis, bitkisel bir tezyin uygulanmistir. (Resim 7)

Yazinin etrafin1 cevreleyen altin cetvelin yanina, beyaz renkte iplik ve bezemede

kullanilan lacivert ile de kuzu ¢ekilmistir.
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Resim 7: 678 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Stirebasi Tezhibi. (Erzurum Yazma Eserler
Kiitiiphanesi)
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Resim 8: 678 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerimden Giil Ornekleri. (Erzurum Yazma Eserler Kiitiiphanesi)
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|

Resim 9: 678 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Ketebe Sayfasi. (Erzurum Yazma Eserler

Kiitiiphanesi)

Muhammed Asim Efendi, Kur'ant Kerim'in ketebesini (Resim 9), hatt-1 icaze ile yazmis
ve Mustafa Fehim Efendi'nin talebesi (Okcu, 2011: 38) oldugunu belirtmistir.

Nas Stiresi ile son verilen sayfa kalin bir bordiirle ikiye boliinmiistiir. Altin zemin tizerine
iki yanda Y2 simetrik, beyaz zemin {izerine kirmizi tonlamals, siyah tahrirli peng ve yesil
zemin {lizerine kirmizi tonlamali, koyu yesil tahrirli yapraklardan olusan desen

uygulanmistir.

Ketebenin her iki yaninda muska formunda, her ne kadar simetrik olarak tasarlanmigssa
da simetrik olmayan altin zemin iizerine tasarlanmus, yesil dal ve yapraklardan olusan giil
motifleri yer almaktadir. Muskalarin dis kenarlari ikiserli altin cetvel ¢ekilmek suretiyle

desen sonlandirilmstir.
Sayfanin cetveli ise; sirebasinin oldugu sayfadaki cetvelle ayni sekilde ¢ekilmistir.

SONUC

Erzurum Yazma Eserler Kiitiiphanesinde bulunan, Erzurumlu Muhammed Asim
Efendi’ye ait iki adet Kur'an-1 Kerim tezhip, hat ve cilt bakimindan incelenmek {izere
secilmisgtir.
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Bu iki Kur’an-1 Kerimden 677 envanter numarali eser, 1297 tarihlidir. Eserin cildi
miklepsiz olup, sirt kismina restorasyon yapildig1 goriilmektedir. Mushaftaki tezhipler
klasik donemin inceliginden uzak, batililasma doneminin etkisinde olup, daha iri ve kaba

olarak galigilmistir.

Serlevhanin zemininde agirlikli olarak lacivert ve altin, stirebas1 ve giiller de ise mavi ve

altin zemin kullanilmistir.
Olgun bir nesih hatti ile yazilan eserin maalesef miizehhibi bilinmemektedir.

1297/1880 tarihli, 678 envanter numarali mushafin ise tamami mevcut olmayip, baska bir
Kur’an-1 Kerim’e yama yapilmustir. Eserin cildi, 677 numarali mushafla ayni tezyinata

sahip olup, mikleplidir.

Serlevhasi olmayan eserin slirebaslari, giilleri ve ketebe sayfasi incelenmis, bunun
sonucunda da 677 numarali Kur'an-1 Kerim ile benzer tezyin edildigi goriilerek,

miizehhiplerinin ayni kisi oldugu kanaatine varilmistir.

On dokuzuncu yiizyil etkisinin goriildiigii ketebe sayfasinda ise; karsilikli simetrik altin

zeminli muska alanlarin i¢ine ¢igek motifleriyle desen uygulanmustir.

Erzurumlu Muhammed Asim Efendi’'nin bu iki Kur’an-1 Kerim'i iizerinde yapilan tezyini
inceleme sonucunda eserlerin, cilt ve tezhiplerinin hattina kiyasla kaba ve kotii bir iscilige
sahip oldugu goriilmektedir. Ancak baska yazi cesitleriyle istigal edip etmedigini
bilmedigimiz Muhammed Asim Efendi'nin, olgun bir nesih hattina vakif oldugu bu

eserlerde goriilmektedir.
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