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ABSTRACT

It is possible to compare Sezai Karakog, the great poet of 20th century Turkish poetry, with many
poets of this periods in terms of his poetry. We will try to make this comparison based on the ge-
ography where Karakog was born and grew up. Whether the closeness of emotional color in the
poems of Fuzuli, Ahmet Hasim and Sezai Karakog, who grew up in the cities of Diyarbakir/Ergani
and Baghdad along the Tigris river, is a reflection of the same geographical fate is another debate.
But interestingly, it is a fact that should not be overlooked that there is a closeness between the
verses of our three poets. Investigating the themes that these poems, which emerged on a lyric
basis, are addressed, leads us to interesting results. Despite the changing times and conditions,
we can accept the Tigris as the symbolic common link of this secret kinship carried by the poetic
style. The lyrical feeling created by the same temperament on the Tigris geography is manifested
in almost the verses of all three poets.

The verses expressing the feelings of Fuzuli, Ahmet Hasim and Sezai Karakog on the Tigris river
attract attention in themselves. After giving axamples of our poets’ influential poems from the Tigris,
the manifestations of the feeling “sadness” in all three poets will be given with examples from their
verses. The similarities and differences between the approaches of our poets in terms of their
complaints about fate, life and environment, as well as the expressions of the idea of death or the
idea of dying, which are reflected in their verses, are also noteworthy in this respect. The emotions
of all three poets relating to the evening, night and dawn and their poetic interpretations of the stars
and the moon at the mythological, romantic and metaphisical level also show significant similarities
as well as differences.
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0z

Yirminci yuzyil Turk siirinin buylk sairi Sezai Karakog'u sairligi yoniinden kendi dénemindeki ve
gecmis donemlerdeki bircok sairle karsilastirmak mumkinddir. Biz bu karsilastirmayi Karakog'un
dogup bulyudigi cografyadan hareketle yapmaya galisacagiz. Bunu yaparken nirengi olarak Dicle
nehrini esas alacagiz. Dicle nehri boyundaki Diyarbakir/Ergani ve Bagdat sehirlerinde yetismis
olan Fuzuli, Ahmet Hasim ve Sezai Karakog'un siirlerindeki duygusal rengin birbirine yakinhgi-
nin ayni cografi kaderin bir yansimasi olup olmadidi ayri bir tartisma konusudur. Fakat ilging bir
sekilde U¢ sairimizin misralar arasinda bir yakinlk oldugu da gézden uzak tutulmamasi gereken
bir gergektir. Lirik temelde ortaya gikan bu siirlerin 6zellikle hangi temalar lzerinden seslendigini
arastirmak bizi ilging sonuglara goétirmektedir. Devir ve sartlarin degismesine karsin Dicle'yi, siir
Uslubunun tasidigi bu gizli akrabaligin sembolik ortak bagi olarak kabul edebiliriz. Dicle cografyasi
Uzerinde ayni mizacin yarattigi lirik duygu her ¢ sairin misralarinda neredeyse ayni tonda tezahur
etmektedir.

Fuzuli’'nin, Ahmet Hasim’in ve Sezai Karakog'un Dicle nehri Gizerine duygularini ifade eden misra-
lar bash bagina ilgi gekmektedir. Sairlerimizin Dicle’den etkili siirlerinden érnekler verildikten sonra
“huzin” duygusunun her Ug sairde tecelli eden gérunimleri yine misralarindan érneklerle verile-
cektir. Kaderden, hayattan ve ortamdan sikayetleri bakimindan sairlerimizin yaklagimlari arasinda-
ki benzerlikler ve farkliliklar gibi 6lim fikri ya da 6lmek dlstincesinin onlarin misralarina yansiyan
ifadeleri de bu bakimdan dikkate degerdir. Aksam, gece ve fecir etrafinda her ug¢ sairin duygula-
nimlari ile yildizlar ve ay kargisinda mitolojik, romantik ve metafizik seviyede siirsel yorumlari da
6nemli benzerlikler tasidigr kadar farkliliklar da gdstermektedir.

Anahtar kelimeler: Fuzuli, Ahmet Hasim, Sezai Karakog, Dicle Nehri.
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Giris

Bircok yeri dolagtiktan sonra Ergani daginda makam tutan Ziilkifl Pey-
gamber, oglu Danyal’a, Tanri’nin bir emrini bildirir. Ergani daginin kuze-
yindeki magaradan kaynayan suyu bulup oradan asagiya, giineye dogru bir
hat ¢izerek yola ¢ikmasi; yolda, yetim ve fakir ahalinin tarlasina rastlanildi-
ginda buralara zarar vermeden, hatt1 tarla kenarindan devam ederek ¢izmesi
emredilir. Danyal Peygamber suyun bagladigi magaray1 bulup elindeki agag
daliyla toprag cizerek denize kadar ilerler. Danyal Peygamber’in ¢izdigi hat
boyunca magaradaki su akarak denize kadar ulagir. Iste bu su Ergani’nin ku-
zeyindeki bir magaradan dogup Bagdat’tan gecerek Basra Korfezi'ne dokii-
len Dicle nehri imis. Dicle nehrinin dirsekler, zikzaklar ¢izerek akmasinin

sebebi de Danyal Peygamber’e verilen, fukaranin arazisine tecaviiz edilme-
mesi direktifi imis (Haspolat, 2013: 13).

Zilkifl Peygamber’in makaminin suyunu i¢mis bin yillar sonraki hem-
sehrisi Sezai Karakog¢’a kadar bu peygamber arazisinde sayisiz biiyiik sahsi-
yet, bunlar arasinda nice de sairler yetigmistir. Stimerli sair Ludingirra’dan
beri bu topraklar gairsiz kalmamustir. Bilgisi bize gelen sairler dogal olarak Is-
1am devrinden sonrakilerdir. Sivri diliyle tinlii Ebii’l-Ald Marri’den, Ebu Ali
Tenuhf’ye kadar; Fuzuli’den Bagdatli Ruhi’ye kadar Dicle’nin suyunda yi-
kanmus sairlerin hog sadalar1 kubbemizde yankilanmaya devam etmektedir.

Bu makalede Dicle’nin ¢ sairi, Fuzuli, Ahmet Hasim ve Sezai Karakog
iizerinde durulacaktir. Dicle iilkesinin ve ikliminin, agk, hasret ve sami-
miyet lirizmleriyle miigterek bir mizaci tagtyan ii¢ ustasi, 6nce kisaca, siire
bakiglariyla sonra da birbirleriyle ortiisen ses renkleriyle degerlendirilmeye
calisilacaktir.

Siir Dili

Sairlik davraniglar1 bakimindan her tig sair de siiri ciddi bir ifade bigimi
olarak goriir. Fuzuli, “epey bir zaman hayatini akli ve nakli ilimleri elde et-
meye, dmriinii hikemi ve hendesi bilgiler edinmeye harcadigini” soyleye-
rek siirinin alt yapisindaki birikimi igaret eder. Ona gore, “ilimsiz siir esasi
yok divar olur ve esassiz divar gayette bi-itibar olur” (Karahan, 1996: 241-
242). Fransiz siirini, Fransiz ve Belgikali sembolistleri geng yaglarinda kes-
fedip Bat1 edebiyatini estetik ve poetik yoniiyle tanimig bir sair olan Ahmet
Hagim, Halit Ziya’ya gbre Bat1 siirini en iyl aragtiran ve bilen sairimizdir
(Okay, 1989: 68). Karakog, sairi, yitik benini arayan ve ancak onu bulunca
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diinyadaki varligina hak kazanmig olacagini diigiinen bir arayici olarak be-
timler (Karakog, 1988: 22).

Fuzuli, “Ey siihan-perver zi-nazm-i histen gafil mesev/Nist ferzendi der-in dlem
ez-in bihter tord” (Fuzuli, 1962: 631. Kita) derken, Sezai Karakog, bu misralara
bir yanki gibi, “Bir siir halinde gelen/Bir bilgi halinde gelen/O ses olmasa/Kapidan
ne umar ne bekler Taha?” (Karakog, 2000: 334) der. Hagim, dogrudan dogruya
Fuzuli’den aldig1 ilhamla konugur: “I¢gmisti Fuztli bu alevden/Diigmiistii bu
iksir ile Mecnin/Si'rin sana anlattigi hile” (Hagim, 1973:126). Yine Karakog,
kelimeleri ufuklardan toplayarak, “Evet, yine de siirdir beni arasira dinlendiren/
Actma araliklar verdiren/Ufuklardan ufuklara tagryarak kelimeleri/Ne yapilar kur-
dum elegimsagmalar gibi/Icimdeki buluttan yagistan simgekten 1giklardan” (Karakog,
2000: 333) derken aymi derin iscilikten haber verir. Sairler diinyaya konu-
surlar. Tohumlarini diinyaya birakirlar. Ancak sair bagka bir diinyadan bu
diinyamiza gelmis gizem dolu bir varlik gibidir. Sezai Karakog¢’un ifadesiyle,
“(Sair)Ne kadar bu diinya diliyle soylese de, geldigi o iilkenin sesleri ve sozleri araya
karisacaktir” (Karakog, 1998: 21).

Dicle’den Damitilan Siir

Ug sairimizin her birinin arkasinda kalan genis diinya kitasinda
karsilastiklar1 yer Dicle boyudur. Bu nehir sadece bir cografyanin degil kadim
bir tarihin, derin bir kiiltiiriin, muhtesem medeniyetlerin ¢cagiltisin1 Ludingir-
ra’dan beri bura sairlerinin diliyle fisildamistir. Kadim bir gelenegin filoge-
netik aktarimi Dicle boyu sairlerindeki benzeyisin kaynagi gibidir. Leitmotifi
agk olan bir mizag hasret, hiiziin, yalnizlik, ¢ile gibi ipliklerle oriilerek ortaya
bir Dicle boyu ya da Dicle iilkesi insan1 tipi ¢ikarmistir. Her bu iilke insaninin
kendi paymca aldig1 bu duygulu mizag tipi en yiiksek Ornegini sairlerinde
bulur. Soyle de diyebiliriz: sairin, kendine en gerekli donanimi aradigi mizag
bu iklimde hep var olmustur. Bu sebeple siir burada baslamis, bu iklim hig
sairsiz kalmamistir. Ug¢ dénemden sectigimiz ii¢ insa edici sair olan Fuzuli,
Ahmet Hasim ve Sezai Karakog’u var eden ortak dgedir Dicle kiyisi ¢ocugu
olmalari. Fuzuli biitiin hayatin1 Dicle kenarinda ge¢irmisti; belki siirlerinin
renginin hep gdzyasi renginde olmasi bu yiizdendir. Hasim ve Karakog ise ilk
cocukluk yillarin1 bu nehrin kenarinda yasadilar; ikisinin de hatirasin1 yakan
lirik s1z1 bu topraktan aldiklar1 alevdir. Siirin biiyiik iistadi Fuzuli’nin inli
Su Kasidesi’'ni okurken bastan sona o kasidede Dicle’nin aktigini hissede-
riz. “Hak-i pdyine yetem der 6mrlerdir muttasil/Bagsini dagdan dasa urup ge-
zer avdre su” beytinde Peygamber sehri Medine’ye dogru, basini tastan tasa
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vurarak yol alan nehir Dicle’yi buluruz. Sair, “Iktida kilmis tarik-i Ahmed-i
Muhtare su” derken; yahut “Ravza-i kityuna her dem durmayup eyler giizar/
Asik olmugs galiba ol serv-i hos-reftdre su” derken de yine karsimiza ¢ikan,
Dicle’dir. Fuzuli’nin saheseri olan bu kasidenin fonu ve vazgegilmez bir mo-
tifi olmakla Fuzuli’nin diinyasinda Dicle’nin nasil derin bir iz yarattig1 acikc¢a
goriilmektedir.

Ik gocukluk yillarinda anne yoksunluguyla yaralanan Hagim, bu hasretini
Si'r-i Kamer’inde Dicle’siz diisiinemez. Hagim, misralariyla ¢izdigi tabloya
hiizniin biitiin renklerini yerlestirirken, Dicle, Hagsim’in firgasinin emdigi
renklerin paleti gibi ¢ikar karsimiza:

“Aksam... San bir hasta sema.. bir gam-1 mechul/Sisler gibi tutmus yine sa-
hilleri eyliil/Bir hiizn-i miizehheb gibi durgun yine Dicle/Sessizligi olmus yine
rii'yalara hacle/Her sey o kadar gaml, soluk, miibhem i bi-fer/Gaya ki 6liir
hiizn-i sevahilde periler/Cikmistik o giin Dicle’ye, sessizce kiirekler/Nehrin ze-
hebi sine-i emyahini yirtar/Aglardi o altin suyun {istiinde bir dhenk/Serperdi o
bikes sese aksam san bir renk/Giya ki o giin Dicle’nin iistiindeki matem/Afaka
stirikler san giiller, kirizantem” (Hasim, 1973:161).

Fuzuli’de sevgilinin ayagina ulagmak icin akan Dicle; Hagim’in, riiyalara
hacle olan, sessizligiyle bir hiizn-i miizehheb gibi durgun Dicle’si, Karakog’taki
imgelemiyle, emilecek anne memesidir:

“Taha dagin ucunda/Bir kavis gordii/Donen bir yaz yayiydi bu/Kirpiklerden ve
glinesten/Diinyanin sularda kirlmasindan/Dogma bir yaz yayiydi bu/Taha’da-
ki dedisme boyle oldu/Emdi emdi de Dicle’yi/Bir cocuk nasil emerse annedeki
memeyi” (Karakog, 2000: 299).

Dicle, Sezai Karako¢’un anlam katmanlariyla yiiklii bir misrainda da, Fu-
zuli’nin imajina yakin bir anlamla yiiceltilir ayrica:

“Kudiis'li Mekke'ye tasiyacak bir deve bulsam/Dicle’de suvarsam onu Firat'ta
yikasam” Karakog, 2000: 307).

Dicle, Sezai Karakog icin sadece kiiltiirel bellegin giiclii bir kaynagi olarak
degil ayn1 zamanda kisisel bellegin de gii¢ aldig1 vazgegilmez bir kaynaktir.
Bu kaynak bu anlamiyla da Karakog’un siirleri boyunca sik sik kargimiza
¢ikmaktadir:

“Kara incir ve nar/Piran iilkesinde bir pinar/Suyunun derin siiliiklerinden/
Oriilmiis saclan var/Yazdi, arabayla gectik/Bir yilda iki kere Dicle'yi ... Giderek
bir Piran’a gelerek bir Piran’dan ... Cocuklugun o Dicle kokan bir yili/Yeniden
yapilan o eski kasabada kaldi/Simdi bir surdayim yiiziim yagmur gibi ¢izgili”
(Karakog, 1996: 41-42).
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Huzn-i Miisterek

Keder, hasret, gam, melal, derd, hiiziin, 1stirap, elem, yalnizlik, ¢ile. Dicle
tilkesinin kaderi biraz da bunlarla yogrulmus nedense. Belki herkes bir parca
hiiziinliidiir bu cografyada ama Fuzuli kadar keder ve dert tutsagi kimse yok-
tur herhalde. Fuzuli {izerinde en genis etiidii yapanlar, “Vuslata degil hasrete
dayanan bir agki belki pek ¢ok divan sairinde gérmek miimkiinse de bu ha-
lin Fuzuli’de en derin ve samimi bir seviyeye ulastigi, biitiin divanina hakim
degismeyen bir karakter oldugu” diisiincesindedirler (Karahan, 1996: 243).
“Mana cem' olur kande kim var bir gam” (Fuzuli, 1948: 59) diyecek kadar
kendini adeta bir gam virtiiézii géren Fuzuli’nin divanlar1 bu duygunun teren-
niimiiyle doludur. Fuzuli’nin gazelleri askin keder ve hasret hallerinin sonsuz
sekilde estetize edildigi egsiz orneklerdir:

“Geg¢mesin hi¢ kimsenin yarab Fuzuli tek giinii/Kim gecer gamlan fena diin-
yada eyyamim benim” (Fuzuli, 1948: 218).

“Kime izhar eyleyim bilmem bu pinhan derdi kim/Var yiiz bin derd-i pinhan
kuvvet-i tekrar yok” (Fuzuli, 1948: 73).

“Bu gamlar kim benim vardir ba'irin basina koysan/Cikar kafir cehennemden
giiler ehl-i azab oynar” (Fuzuli, 1948: 95).

Ahmet Hagim deyince neredeyse onunla 6zdeglesen “melal” ve “hiizn”
kelimelerinin akla gelmemesi imkéinsiz gibidir. Ayrica Hagim’in hiiznii, bu-
lagic1 bir hiiziindiir. Bir yerde, bir seyde kalmayip her yere, her seye rengini
veren hayat yazgisidir hiiziin:

“Bu baharn kolunda bir erkek/Hiizn-i sariye mezc-i rih ederek/inliyor sessiz”
(Hasim, 1973:77).

“Etmeden zehr-i bad-1 fasl-1 elem/Reng-i escar i ab1 fersiide/Dolacak miydi
seslerin, bilmem/0 tehi sdye-zar-1 mesdide?” (Hasim, 1973: 80).

“Miitemadi stikin @i samt1” arayan Hagim (Hasim, 1973: 74-76) hiizniin
ve stikinun diginda o kadar olamaz ki sevgilinin gelisini bile melalli aksam-
larin havasi gibi gérmekten kendini kurtaramaz:

“0 meldl aksamin havasi kadar/Gelisin bir siikin-i sariydi” (Hasim, 1973: 82).

Dicle’nin ¢ocuklarindaki hiiziin ve keder duygusu son biiyiik yemisini
Karakoc’ta verir. “Haritalar cizer ruhum/Acimin, utancin, hincin ve hiizniin harita-
larm” (Karakog, 1989: 32). Ciinkii bu yeni hiiziin tek yiiregin hiiznii degildir
artik. Ulkenin, 6ziilkenin, diinyanin hiizniidiir; insanligin acisi, utanci ve
hincidir. Ziilkifl’'in hemsehrisi olan Karakog, onun emanetine sahip ¢ikarak
insanligin kefaletiyle yitkiimlii gérmektedir kendini. Ve sah musralarla bu
kefaleti bir dava edinmis oldugunu yiiksek sesle haykirir:
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“Kag ag varsa hepsi ben/Kag hasta varsa hepsi ben/Kag liman 6nlerinden d6-
nen/Issiz hamal hepsi ben/Kag asktan ters yiiz edilmis/Asik varsa hepsi ben/
Biitiin ciceklerle donanip/Biitiin insanlarla dlen” (Karakog, 1996: 79).

“Bir kalp duracaksa/Acidan ve 1stiraptan/0 benim kalbim olsun/Senin kalbin
dedil/Sabah yildiz1” (Karakog, 1989: 22) diyen de yine o olacaktir.

“Taslarin icindeki cevher” Karakog¢'un kederinin madenindendi (Karakog,
1989: 18).

“Kederin madeninden cevher” dogurmak ne kadar da “Der gam-1 agket
nemihdhed Fuzili mahremi” diyen Fuzuli’ce bir mizacin ifadesidir! Kara-
kog¢’un biitiin 1stiraby, ¢ilesi; ruhuna giydirmis oldugu zindan, buradan bir
ozgiirlitk baharina pencere agmak igindir. “Hep cehennemlerden gozliiyoruz cen-
netimizi” sozii (Karakog, 1989: 33), keder madeninin karanligini yirtacak olan
bir cennet baharinin beklendigini géstermektedir.

“Ddonmek mi? Ne miimkiin geri donmek/Diistiiyse goniiller bu meldale” (Hagim,
1973: 136) musralarinda ortaya konan teslimiyet, Fuzuli’nin “ask derdiyle”
barigik tutumunun Hagim’in siirine akseden bariz bir golgesidir.

Sikayet

Keskin duyarlilik bir yandan ¢ogalan keder demek olurken bir yandan
da cevrenin nadanliklarini daha ¢ok duyumsamak demektir. Sairin kirilgan
mizaci nobranliga ve nadanliga prim vermez. Merhamet ve sevgi yiiklii bir
bulut gibi misra misra yagan sair i¢in her tiirlii kabalik, riyakarlik, haksiz-
lik yabancidir ve miinkerdir. Sair, hi¢ kimsenin i¢inde yasamasa bile kendi
icinde yagayan, yagsamasi gereken insanlik sevgisi adina bu yabancilagmalara
tavir ve mesafe koyabilmelidir. Sairin koydugu bu tavrin hosnutsuzluktan
sikdyete, reddiyeden savasa kadar siirin estetik genisligi icinde gesitli ifade
bicimleri olabilir.

Dicle’nin ¢ocuklart olan sairlerimiz bakimindan bu tiir tepkilerin en sid-
detlisini Fuzulinin de ¢agdast olan Bagdatli Ruhi’de goriiriiz siiphesiz. Sahit
oldugu riyakarliklar1 sakinmadan fag ederek samimiyeti en giiglii tonda sa-
vunan muisralart bu Dicle sairinin terkiplerinde duyariz. Mescidi riya ile kir-
leten topluluklar i¢in soyledigi,

“Yiiz dondiiriip andan dedim ey kavm olun dgah/Sizden kim trag oldu ise Hakk’a
yakindir/Zird ki daldlet yoludur tuttugunuz rah/Tahkik bu kim hep isiniz zerk ii
riyadir/Takliddesiz, taatiniz ciimle hebadir” (Bagdatli Ruhi, 2001: 44) s6zii 500
yildir kendine yiginlarla muhatap bulmakta zorlanmayan berceste bir haki-
kat olarak yagamaktadir.
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Yine Ruhi’nin, sanki Nef'T'ye suflorlitk yapan su beyitleri, sikiyet edebi-
yatimizin saheseri olacak kiymettedir:

“Yuf hanna dehrin giil i giilzanna hem yuf/Agyarnna yuf yar-1 cefakdrina hem
yuf ... Zi-kiymet olunca n’idelim cah i celdli/ Yuf am satan dina haridanna
hem yuf/Arif ki ola miidbir ii nddan ola mukbil/Ikbéline yuf dlemin idbanna
hem yuf” (Bagdath Ruhi, 2001: 48).

Ruhi, Fuzuli’'nin oglu Fazli ile akran ve arkadasti. Fuzuli’den farkli ola-
rak, Dicle havzasinin disinda ¢ok yerleri dolagmig, hayatin germ i serdini
gbérmiig ama gonliinlin mizacina gore bir yer edinememisti. Dinmeyen sika-
yeti bundandu.

Sikdyetlerin ve elestirilerin Sarktaki en sivri dili olan Ebii’l-Al4 el-Maar-
ri’nin de yine Dicle tilkesinin bir evladi oldugunu unutmayalim.

Fuzuli’nin sikiyet konular1 ¢ok renklidir. Mesela Bagdat’ta takilip kaldi-
gindan, bir tiirlii Istanbul’a gidememekten sikdyetcidir Fuzuli:
“Fuzdli ister isen izdiyad-1 riitbe-i fazl/Diyar-1 ROm’u gozet, terk-i hak-i Bag-
dad et” (Fuzuli, 1948: 51).
Kaderin, 6niine ¢ikardigi manialart tek tek sayarak, samimiyetini actigi su
beyitlerde adeta dertlegir bizimle:
“Dost bi-perva felek bi-rahm i devran bi-siikiin/Derd cok hem-derd yok diis-
men kavi tali zebdn/ Saye-i immid zail afitab-1 sevk germ/Riitbe-i idbar ali
paye-i tedbir dan”.
Bu tadad: duyduktan sonra, insanin, “geriye ne kald1 ki!” diyesi gelmez
mi? Bu iki beyitte, Fuzuli, icazl bir sekilde, elinin kolunun nasil baglanmig
oldugunu siir estetiginin diliyle en kudretli sekilde ifade etmistir.

Ancak Fuzuli’nin sikiyeti yalniz kendi kisisel talihsizligiyle sinirl degildir.
Devlet ve toplum goriiniiste en parlak zamanini yagtyordu. Ama o zamanin
da kendine gore sikinti yaratan toplumsal problemleri vardi ve Tanpiar’a
gore, 1stirap arayiginda mazohist bir tezahiir gosteren ve divan geleneginin
digia ¢ikarak psikolojik ve ferdi davraniglara sahip bir sair olarak goriilen
Fuzuli'nin (Karahan, 1996: 243) bu i¢timai sikintilara hi¢ de kayitsiz kalma-
dig1 goriilmektedir (Giingor, 1996: 255-272):

“Tefrika hdsil tarik-i miilk-i cem'iyyet mahiiff Ah bilmen neyleyim yok bir muvafik
reh-niimiin” beyti ile, muhtemelen devrin Stinni-Sia ¢atigmasina da telmihle,
[slam diinyasinin ve ayrica toplum igindeki boliinmiigliiklerin sikdyeti dile
getirilir.

Ozel hayatinda seslerin durup hayalin uyusmas: karsisinda “Yiiksekte
nefha nefha bir bad-1 infi'al”in esmesini (Hasim, 1973: 97) bile yerinde bir
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aksiilamel gibi gormekle yetinen Hagim’in, “bugiinkii beser”den memnun ol-
madig bellidir. Onun goziinde, onu anlamayan “bir sefil istiha ve kirli nazar”-
dan ibarettir bugiinkii beser (Hagim, 1973: 75). Ahmet Hagim, modern zaman-
dan memnuniyetsizligini tek misraya sigdirdig1 bu birkag kelime ile 6zetler.
Baska siirlerinde bu yonde elestiriler goriinmiiyorsa, bir sebebi, bu misrada
her seyi fazlasiyla sdylemis olduguna kani olmasidir.

“Menekselerin eski kasidelerde unutuldugu” ve “zulmiin insana bir hayat
tarzi oldugu” bir zamanda konusan Sezai Karakog¢’un sikayeti daha ¢apli ola-
caktir elbet:

“Tarihin asmalannda kiradi, ceylan gozlerinde siddet ¢igi/Kim verecek kedi-
lere trafik bilgilerini ... Zuliim bir hayat tarzidir artik insana mahsus/insan,
seytanin sinekkagidina yakalanmis melek kelebedi ... Coban, siiriisiinii miizikle
erdirirken tabiatiistii yiicelife/Zaman cevirdi insan kitlesini karilmis ve yikil-
mis bir hayvan cerisine”.

Giderek tonu artan bu yakinma, yakinma edebiyatimiza su ategli misralari

birakarak devam eder:

“Ah! Tas olsak, toprak olsak; denecek ¢ag geldi/Cennet trajedyasindan bir
yaprak dondii/Tikiirliksiiz cevrilmiyorlar sayfalar. Anlamsiz, kahvaltidan 6te
zeytin taneleri/Zekeriya saklayan aga¢ yok, ortasindan bicilmek igin bile!”
(Karakog, 1986: 7-8).

Fuzuli’nin sikiyet beyitlerini hatirlatan misralar art arda sokiin eder Ka-
rako¢’un yakinmalarinda:

“Savruluyor viicutlar kollar bacaklar ve kafataslari/Diismiis bir yere atom bom-
basi/Insan 6liimiinden bir sis icindeyiz/Celik firtinasinda ve uranyum boyutla-
ninda/Soluk almak ve varolmak sinavinda/O¢le bagnmiz deliyor Bat1 kargilan/
Cigerimizi delik desik ediyor yalana bir soyutun kargalari/Tam higligin arefe-
sindeyiz higlik bayraminin/Cellat toylarinin idam sonralanmin kutlams/Umut-
suzlugun sahdamanndayiz” (Karakog, 1986:18).

Sezai Karakog’un sikiyet tablosu ayni zamanda ve aslinda toplumsal ¢ar-
pilmamizin haritasini gizerek nerelerden kilitlendigimizi gosteren ipuglarini
verir:

“Giineg bile lekelenmig/Yerden yiikselen dumanlarla/Ay paslanmig/Geceden sisler
ve puslarla” (Karakog, 1989: 20) derken ekolojik ve metafizik anlami birlik-
te dugtindtirmektedir. G6gii karartmayi basart sanan insanlhigin aymazligiyla
ars1 kirletmekte olan insanin aymazligi aynidir. Ruhlarimiz bu aymazliklarin
arasinda son nefesini verecektir.

Karakog, bir bagka katmanda sikiyetini politik somutluk tizerinden ya-
parken Fuzuli’nin “Tarik-1 miilk-i cem’iyyet mahf” misraini adeta ¢agdas
yazgi lizerinden tekrar eder:
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“Bat1 ates ve duman/Rus kizil buz/Hint bogucu su/Cin yutan kum ¢6lii/Tannm
Misliman ne korkung afetlerle ¢evrili/Tanrim, Miisliiman, ne korkunc afetlerle
cevrili/Hem afakta hem enfiiste/Hem dista hem icte/Hem fizikte hem ruhta”
(Karakog, 1989: 48-49).

Olmek Diisiincesi

Keder ve sikiyet herkesi bir yere gotiirdtigii gibi sairlerimizi de zaman
zaman ¢Ozimii yoklukta, yok olmakta aramaya gotiirmiistiir. Keder, melal
ve ¢ile agilamadigr takdirde bir kurtarici gibi goériintir 6lim.

Fuzuli, agik acik yol haritasini ¢izmistir agk hastasinin:
“Ey Fuzdli dyle kim bimér-1 derd-i asksin/Yokdurur 6lmekten 6zge hic derma-
min senin” (Fuzuli, 1948:168).

“Ey Fuzdli istemez kimse nizasiylen fend/Ben ki bundan 6zge bilmem car i
nacaristerem” (Fuzuli, 1948: 220).

Yoklugun topragina karigmak Fuzuli’ce ulagilacak mazhariyetin ta
kendisidir:
“Ca heman bih ber-ser-i klly-i adem bésed tora” (Fuzuli, 1962: 264).

Fuzuli, 6lmek arzusuna sadece kendi reyiyle ulasmadigini, bilenlere de
sordugunu ve onlardan aldig1 cevabin da degisik olmadigini ifade ederek
hakliligini ispata ¢aligir:

“Sordum ahvalimi agkinda miineccimlerden/Baktilar tali evine dediler kan go-
riliir” (Fuzuli, 1948: 86).

Fuzuli'nin bireysel ve psikolojik bir tercih olarak kolayca kabullendigi
olim fikri hemgehrisi Bagdatli Ruhi tarafindan son derece sarsici bir felsefi
sorgulama konusu olarak acilagir:

“Ciin ehl-i viicidun yeri sahra-y1 ademdir/Yuf kaafile vii kaafile-salarina hem
yif” (Bagdatli Ruhi, 2001: 48).

Ancak 6liimiin bu dramatik ac1 yiizii ¢ok fazla ragbet gérmeyip yeniden
Fuzuli’nin biraktig1 yerden devam ederek 6lme arzular depresen sairlerle
stiblime edilecektir. Her ne kadar modern olsa da, yine Dicle’nin suyunu
tatmuig sairimiz Hasim de Fuzuli’den pek farkli diigiinmemistir; durgun suya
bakinca bile 6lmeyi isteyecek kadar 6ltime hazirdir. Hagim’i bu arzuya sevk
eden sebep yalnizhigidir:

“Durgun suya baktim ve dedim: Ah Glebilsem/Madem ki yok aglayacak mevtime
kimsem” (Hasim, 1973: 91).

Durgun suya bakinca gelmeyen, gelemeyen 6liimii bagka yerlerde araya-

rak mutlaka ona ulagma azminde gibidir Hagim. “Olmek” adl1 siirinde,
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“Firdz-1 zirve-i Sind-yi kahra yiikselerek/Oradan/Oradan diigmek slmek istiyo-
rum/Cevf-i ye’s-dsind-y1 hiisrana” (Hagim, 1973: 130) diyerek durgun sudakin-
den daha vahsi 6liimlere de talip oldugunu gosterir.

[k zamanki siirlerinde Sezai Karako¢’un Fuzuli ve Hasgim tarzi 6lme ar-
zular1 ifade eden musralaria epeyce rastlanabilir. Ornegin,

“Beyaz bir kayanin iistiine ¢ikip/Gagsiime siyah bir giil takacagim/Batan giine
dogru kursunlar sikip/Kendimi bogluga birakacagim” (Karakog, 2000: 29) dizeleri
neredeyse Hagim’in tekraridir. Yahut “Benim askim uymaz oyle her saza/En
giizel sarkiyr bir kurgun soyler” (Karakog, 2000: 16) dizeleri benzer psikolojinin
irtinti olan duygularin ifadesidir. Fuzuli’nin, sonu “kan” goériinen agk mace-
ras1 gibi Karako¢’un agki da kanla bitecek bir pesimizmi anlatir: “Kanadi kirik
kugs merhamet ister/Ah, senin yiiziinden kana batacak” (Karakog, 2000: 13).

Intiharin kiyisinda yasayanlardandir Sezai Karakog. Oliime yakinlaginca
olimii daha 1yi tanimaya baglar ve onunla arkadas olur. Yok olarak degil ya-
sayarak 6liimle tanigilabilinecegi, 6liimiin balinin alinabilecegi fikrine ulagir:
“Oliim ki tabiatiistii hayatlarin meneceri/En yeni bulugu intihardwr ... Oliim bana
giinde iki kere goz kag eder/Giin dogarken ve giin batarken” (Karakog, 1996: 8-9).
Oliimle senli benli olmay1 becermistir. Oliimden kagarak degil; 6liimii ka-
cirarak da degil:

“Sen hayatt bogaltirsan/Oliim aynasinda aksin mi kalir/Oliimiin tekdiizeligine
daima yasamin devrimciligiyle gonen” (Karakog, 1986: 23) diyen Sezai Karakog
oliim aynasinda bagka bir seyi daha goriir:

“Diri dedikleriniz olii, olii dedikleriniz diri/Sonbahar yapraklari gibi dokiiliiyor
diinya terleri” (Karakog, 1986: 31); “Oliiydii insanlar/Yalmz yagtyordu o yatir/Ve
o ¢esme/Ben de Siratt andiran bir ¢izgide” (Karakog, 1986: 44) tarzi yaklagimlar-
la 6liimiin ve dirimin metafizik anatomisine yogunlagsmaktadir. Tabii ki bu
yoneligin ardi 6liim Gtesini kurcalamak olacakt1. Oliimii engellemeye calisan
doktorlar1 biliyoruz, zaten doktorun isi sagaltmaktir. Ama 6liimden sonrasi-
na bakan doktorlarin oldugunu da séylityor Karakog:

“Oliilerin yatag sonsuzluk cayirlar/... Bana yalmz élen gelir/Ben 6liimden
sonrasina bakan bir doktorum” (Karakog, 1996: 28).

Bildigimiz doktor yasatmaya calisirken, yasamay: biraz daha uzatirken
olimden sonrasina bakan doktor daha radikal bir iglemle yeniden diriltme
gorevinde olacaktir. Yeni bir toparlaniga 6liimiin kapisindan girilecek, 6liim-
de dinlenilecek ve diriltici bir metafizigin kucaginda yeniden hayat, yeni
bir hayat baglayacaktir. Oliim &tesi doktoru bunun farkindadir. Sonsuzluk
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cayirinda yatan oliiler de. Bu yiizden “Mezarlardan bile yiikselen bir bahar var-
dir” (Karakog, 1995: 28).

“Ulkiileri, diigiinceleri, diigleri, insan cigegini dese dese Sliimsiizliige er-
digini” bildiren Karakog, (Karakog, 1995: 67); “Hayat dedigimiz seyin tiim
olim, (6liim) sandigimizin gergek hayat” oldugunu su kiyasla 6rnekler: “Di-
yarbekir’in yaz sicaginda meyankokii serbetindeki tatla/Koka-Kola zehri arasindaki
fark bu!” (Karakog, 1995: 57).

Nihayet bir Dirilis sairi olarak Karakog, 6liim 6tesindeki neseyi duymaya
cagirir Slumlii bizleri:

“Oliimiin &tesini bir rebap gibi cal/Seving simsegini indir aglayis pinarlanna”
(Karakog, 1986: 20).

Aksam, Gece ve Fecir

Fuzuli gecelerin bekgisiyken Hagim aksamlarin gézciistidiir. Sezai Ka-
rakog¢ “Bir sabah dogurgani” olarak fecirleri bekler, (Karakog, 1996: 110).
Onun biyiik siirlerinden birinin adi Fecir Devleti’dir.

“Yikintilar legler ve mezarlar/Ve gece higirtilart iginden/Bin yillik kar altindan/
Oliiler kentinden/Styrilarak/Geceyi 1giklarla delerek/Gelenler var biliyorum” (Ka-
rakog, 1995: 11) derken bekledigi, yeni giindiir. Bu yeni giiniin dogacak
aydinhiginadir Karako¢’un biitiin timidi, telagi, beklentisi. Bu heyecan hissi
Sezai Karakog’un son siirlerine dogru gittik¢e yogunlasarak en ¢ok deginilen
temalardan biri olur.

“Ah! Safak nerededir!/Ates nerededir! Alev nerededir!” (Karakog, 1995: 43).

“Gelecek yeni bir, bir insan ruhu/Yiizli hep doniik fecir devletine/Gonliinde
hep cennetten bir site” (Karakog, 1995: 14).

“Ben bir zehir riizganni/Ruhun ¢ekiciyle doge doge/Bir gelecek zaman sehrine
dondiiren/Goriilmedik sevinglerin devrimi/Ah giines nerededir, nehir nerede-
dir/Nehirlere batmis o giines nerededir!” (Karakog, 1995: 44).

“Glin de dogar giin de dogar/Bir giin mutlaka giin dodar/Giin dogmadan neler
dodar/Giin dogmadan Sehzadebasi'nda” (Karakog, 1995: 54).

“Glin doguyor her yer cicek ve kar/Biitiin ¢ocuklar kurtuldu demektir” (Kara-
kog, 1995: 56).
Aksam 6zellikle Ahmet Hagim siirlerinin dogdugu saattir. Hagim’in duy-
gu ve ilham ategini tutusturan ve “Suya bir hlin-i itegin akiyor” dedirten

“gaml1” bir vakittir aksam. Aksamin geride biraktigi diinya soner golgelenir-
ken “bize bir zevk-i tahattur” birakir ancak (Hagim, 1973: 171).
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Sezai Karakog biraz daha sert bir yerden ama yine ayni tabloyu resmeder:

“Giinse eriyor, yon yon Van Gohsu bir kirmizilik/Kirazlarmn ve giillerin tifoya
kardes ¢ikan rengi/Kokular bile kipkirmizi olan giillerin” (Karakog, 1996: 50).
Sezai Karakog’ta aksam bir empresyon olarak da giiglii bir izlenim 6gesidir
ama ayni zamanda kigisel ve kiiltiirel bellege hareket veren bol gagrisimli bir
kaynaktir.

“Kimi giin eski vakitlerden kalma bir yapraktir/Aksam beni diinyanin biitiin
ufuklarindan/Biitiin agularindan ceken bir huniye cevirir.../Agularnn deccali
glin batimindan sonra belirir/Bulvarlar yanan kireg gibi kaynayan suratlanyla”
(Karakog, 1995: 43).

“Ve aksam o benim ¢ekilmez dostum/Konusmasi bir ¢can1 andiran dostum/Sirk
kackin bir kaplan gibi geldi” (Karakog, 1996: 44).

“Aksam kente bir Meryem gibi girer/Bir ¢cocuk kutsal bir cocuk dogurur gibi”
(Karakog, 1996: 10).

Ay, Yildizlar ve Dicle

Ahmet Hagim’in ay, yildizlar ve durgun sular arasinda buldugu bir duy-
gusal zevk var:

“Bir el/Derigelerde bir altin ziya yakip indi/Akd1 ab-1 siikiita yildizlar/Biitiin
sular zehebi lerzelerle islendi” (Hagim, 1973: 68).

Kara iklimi bolgesi olan Mezopotamya topraklar1 aym ve yildizlarin en
cok ve en parlak goriildigii yerlerdir. Bir kolye gibi bu bolgeyi stisleyen Dic-
le’nin sularina diisen bu parlak gélgelerin biiyiileyici bir giizelligi vardir. Se-
zai Karakog¢’un misralar1 bu gergegin itirafini verir:

“Urfa’da yildizlann yildizdan ayin aydan/Giiniin giinden fazla bir sey oldugu
orada” (Karakog, 1996: 13).

Hasim,

“Bin biiseyi tanzir ile enciim suya dolmug” (Hagim, 1973: 91);

“Biitiin bizim’ciindiir/Nukiis-i enciim-i vahdetle islenen bir tiil/Gibi iistiinde
titreyen bu semad/Gecenin dallarnda simdi agan/Bu kamer/Bu altin giil” (Hagim,
1973: 83) derken herhalde hatiralarindan sizan ¢ocuklugunun Dicle kiyisi
gecelerinden ilhamimi aliyordu.

Ancak bu zevk 19. yiizyill romantizmini tanidiktan ya da “biz romantik
olduktan sonra” duyulan bir giizellik zevki denirse belki Hagim icin degil
ama Dicle i¢in haksizlik olacaktir. Bagdatli Kadi Ebu Ali Muhassin Tenubhi,
10. yiizyilda yagadigr Dicle gecelerinin ayla kucaklasan giizelligini Hasim’in
zevkine benzer bir zevkle terenniim etmisti:
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“Nice geceler dolunayiyla sohbet ettim/Dicle’nin {izerinden, batmadan dnce/
Batmaya meylederken dolunay, sanmirsin ki o/Suyun lizerine altin bir kili
cekmis”.

Dicle gecelerinin ay ve yildizlar: Dicle kiyisi sairlerinin misralarina, hangi
gecede ve hangi gogiin altinda olurlarsa olsunlar, Dicle’den goriinen parlak-
liklartyla yansimaya devam etmistir. Hasim, bu gergekle beraber yasadigini
“Ey eski kamer, sen bizi elbette bilirisin!” muisraiyla ¢ok giizel ifade etmis-
tir. “Karadan gelen ama denizi sistlenen” (Karakog, 1989: 41) Sezai Karakog,
kendisini ¢ocuklugundan koparan denizin kentini yakarak, orayr “Karadan
gelen sesine donmeye” cagirir (Karakog, 1989: 59). Bu ses, en parlak gok-
lerden getirilmig sestir. Hilaliyle, bedriyle bir ay medeniyetinin ve yildizlar
tilkesinin rutubetlenmemis sesidir:

“Ayin cekimine ugradim Dicle'nin kuruyan dudaginda/Calkandim durdum se-
nin albeninle siirin sicaginda/Sense yikandin durdun heykeller gibi gonlimiin
ayis1ginda” (Karakog, 1989: 40).

Fuzuli’de ay ve yildizlar, geleneksel edebiyat mazmunlari veya sembolleri
olarak mitolojik ve astrolojik nitelikleriyle yer alirken Hagim’de izlenimci,
sembolist ve yer yer de geriye doniig/hatirlayis unsurlari olarak; Sezai Kara-
kog¢’ta ise bunlara ilaveten, metafizik bir baglamin giiclii 6geleri olarak yer
bulurlar. Bu tiir kullanigin bir 6rnegini Ayinler’deki su musralarda buluruz:

“Cebrail gelgitleriyle 1slanyor kurumus dudaklanmiz/Ay/Ay diistiyor kucagi-
miza/Birden ne mutluluk bu/Varolusun odak noktasinda miy1z yoksa?” (Kara-
kog, 1986: 19).

Klasik astrolojik anlatimdan metafizik bir dile ge¢isin elverigli 6rnekleriy-
le de Sezai Karako¢’un ay temali misralarinda kargilagiriz:
“Istanbul’'da parca parca/Cesmelerinde ay1 yasadim/Servilerinde ayla birlik
béliindiim/Ayla birlik yaralandim” (Karakog, 1989: 37).
Aliyazist Saati'nde Sabah Yildizi’'na ayrilan uzun tiradlar yine boyle bir
soylemin nadir, belki de ilk 6rneklerindendir.

Utopya ve Hatirlama

Hasim’in “O Belde”de aradig teselli titopiktir; ancak sairin ¢ocuklugun-
dan gelen, bazen suuraltinda gizlenmis duygularin izlerini tasidigi da mu-
hakkaktir (Okay, 1989: 88). Hasim, ¢ocukluk anilari arasinda uzakta kalan
bu nostaljinin, kendisini yeni hayallere gotiirdiigiinii, “Mesafeler bana sihr-i
hayali 6gretti” (Hagim, 1973: 94) misrainda agiga vurdugu gibi hep mazi

WA LA

hamuruyla bir “4ti” yogurma pesinde oldugunu da bildirmektedir: “Ben ki
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efsane-i tahayyiilden/Hep hayatimda bir emel tasidim/O solan si'r-i saf i magmumu/
Hep o maziyle duymak isterdim” (Karakog, 1973: 8).

Hasim, biitiin kalbini bir titopyanin utkuna oturttugu bir giizellige ve-
rir: “Giizellik, ey biiyiik rith-i medli/Acan her hisse, pehnd-y1 ebedden/Derin bir
ufk-1 miistesnd-y1 hiilya/Senin ey hande, ey si'r-i miizehheb/Senin nurunla kaaimdir
hayatim” (Hagim, 1973: 27-28).

Hagim’in “miibhem-i ma'ni” olan sevdast, bir kadinlik hayalinin “pey-i
nurunda titresen” bir hayil sarhoslugudur (Hasim, 1973: Nisviyyet 2,
12). Nitekim disiindtigii, “ervdha bir sitkin-i menim” doken “Belde”,
“menitik-1 dlsize-1 tahayyiilde” durmaktadir (Hasim, 1973: 74-76).

A9

Fuzul’nin “ravza-i kiy”u da uzak bir tahayyiiliin stikn buldugu bir
muntikadir ancak: “Ravza-i kiiyunda dutmugdur Fuzuli bir makam/Kim ana cen-
net kugu yetmez bin yil u¢gmaga” (Fuzuli, 1948: 241).

Hagim’in “O Belde”desini “o gozleriyle,o hiizniiyle” anlamlandiran ka-
dinlarla Sezai Karakog¢’un ufkunda aradigi kadinlar birbirine ¢ok benzer: “Ve
o kadinlar nereye gittiler/Anne olan sevgili olan o kadinlar/Cocuklarinin iizerine titre-
yen/Kirpiklerinde hep ayni/Sevgi ve merhamet 15161/O kadinlar gokyiiziine mi ¢ekildi-
ler/Elegimsagmalara m1 goctiiler?” (Karakog, 1989: 29). Sezai Karako¢’un kadini
da benzersiz, bu yiizden yalmizdir: “Sen merhamet sen riizgar sen tiril tiril kadin/
Sen bir mahger icinde en aziz yalmzligi yagadin” (Karakog, 1996: Sehrazat, 101).

Sezai Karako¢’un kadinlar1 bir tahayyiil unsuru olarak degil ge¢miste,
cocuklugunda kalan bir tahattur unsuru olarak yer almis gibi goriindiikleri
halde bu hatirlayig bir ideallestirme anlami tagimaya da agiktir.

Sonuc

Etrafinda tarihin yapildigi nehirlerin baginda gelen bir nehirdir Dicle neh-
ri. Bu nehir boyu sairlerinden Tiirkcenin ti¢ 6nemli sairi olan Fuzuli, Ahmet
Hasim ve Sezai Karakog ayr1 zamanlarin ama ayn1 cogratyanin ¢ocugu olarak
stirlerinde ve siirlerini yapan mizaglarinda bir¢ok ortak 6zellikler gosterirler.
Bu anlamda Hagim’i ve Karakog¢’u Fuzuli’nin 20. yiizyildaki devamlari gibi
gormek ¢ok uzak bir yakigtirma degildir. Fuzuli’nin siirindeki hiizniin canli
dinamizmi Hagim’in siirinde sakin bir durgunluga, Karakog¢’un siiriyle de
baharli bir sabahin riizgirina doniiserek devam eder. Sairlerimizin mevsim-
ler1 ve vakitleri farkls olsa da seslerindeki tin1 kadim bir topragin ayni asil ve
lirik miizigidir. Ayni ezginin farkli perdelerde transpozisyonu gibidir her tig
sairimizin sesi.
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BEDRi MERMUTLU

Hasim’in, kalbimizin bahgelerinde can verip havada savrulmada olan
giilde gordiigii yitig hiiznii, aslinda yasadigi toplumun ufiil zamaninin yap-
rak yaprak savruldugu giinlerin yansimasidir. Karakog, yarim asir sonra bir
baska ziyada dogan bu yeni giiniin ziyasindan yeniden giiller devsirilecegi-
nin miijdesini getirmistir. Kendi i¢ diinyalariyla mageri ilem arasinda yaga-
diklar1 tutarli paralelligi yansitmak her ti¢ sairimizin, Dicle’nin g {ist sairi-
nin, adeta siirlerinin misyonu olmustur. Fuzuli, iktidar miicadelelerinin agir
yogunlugu yasanan bir donemde; fiituhat agilimlarinin hep diga kosturdugu
bir iktidar diinyevilesmesi ortaminda i¢imizdeki sesi duyurmaya caligarak
kendimize dénmeyi, kabuklardan siyrilip gonliimiizle bag basa kalmanin
tecriibesinde 6zlesmeyi dile getirmistir. Fuzuli, alayis ve gosteris diinyasin-
dan samimiyet (samim kalp demektir ayn1 zamanda) diinyasina ¢agirmistir
insanlar1. Sikdyeti bundandir. Ahmet Hagim, giines parlakliginda bir me-
deniyet diinyasinin hazan mevsiminde, dakika dakika bu giinesin batigini
yasamistt. Ondan farkli bir hava beklenemezdi. Hagim’i sadece kisisel me-
lankolisinin gairi olarak gérmek bu yiizden dogru degildir. Hasim’in ken-
di yalmzlhigi ve hiiznii dénemin iklimiyle vurucu bir bigimde bulugmustur.
Hagim’le birlikte batan giin, bir nesil sonra, Sezai Karakog¢’un siirinde ye-
niden fecrini bulacakti. 1933 yilinin, Hagim’in vefat yili ama ayn1 zamanda
Sezai Karako¢’un dogum yili olmasi bir Dicle evladinin biraktigi hiizniin
yine bir Dicle evladiyla miijdeye doniistiniin de bir igaretidir.
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