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ISLIK DIiLI KULTURUNU AKTARMADA SINEMANIN ROLU: TOPLUMSAL
KiMLIK ARAYISI VE SIBEL FiLMi

¢

THE ROLE OF CINEMA IN TRANSMITTING WHISTL LANGUAGE
CULTURE: THE SEARCH FOR SOCIAL IDENTITY AND THE SIBEL MOVIE

Melek ELMAS*

0Z: Herhangi bir sanat dali, sadece kendi icinde bulundugu baglamin degil komsu
disiplinlerin ve farkl kiltiir ortamlarinin da etki alanina girer. Bir disiplinin ortaya
cikmasinda kendi sistemindeki ilintili parcalarin haricinde diger sanat dallariyla kuracag:
biitiinlesme ve uyumun da etkin olmasi gerekir. Bu baglamda birgok disiplinle ¢alisan sinema,
kiltiir ve edebiyat iiriinlerinin malzemelerini devralmis, gorsel ve isitsel olarak sunma
gorevini listlenmistir. Hizli yasam sartlarina bagl olarak gelisim gosteren sosyal ve kiiltiirel
alandaki degismeler, bir¢ok sanat disiplinine yansidig1 gibi sinemay1 da etkisi altina almistir.
Bu hizli yasam baglarinin zincirlerinden, sanatin kendisini uzak tutmasi ¢ogu zaman miimkiin
olmamistir. Medya araglarinin sinema dahil olmak tizere reklamcilik ve pop kiiltiir iizerine
yogunlastigl; modelleme ilizerine devam ettigi giinlimiizde geleneksel veya evrensel kiiltiir
tirtinlerinin sinemada gosterilmesi disiplinin bu ¢alismalarini daha 6zgiin kilmistir. “Sibel”
filmi geleneksel ve modern diisiince etrafinda meydana ¢ikmis bir yapittir. Calismada, Cagla
Zencirci ve Guillaume Giovanetti ortak yapimi olan “Sibel” filminden yola ¢ikilarak sinemada
geng bir kizin kimlik arayisinin, bir kiiltiir iirtinii olan 1slik dilinin ele alinis bigimi ve toplumsal
bir yapinin islenis sekli incelenmistir. Ayn1 zamanda calismada, filmin degerler dizgesine
yansimis olan bolge cografyasi, insanlari ve yasam tarzlar1 ele alinmistir. Filmde Sibel'in
dogayla kurdugu iliski ve erginlesme metaforu icin kullanilan “Kirmizi Bashkli Kiz” masali
incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Sibel filmi, 1slik dili, sinema, toplumsal kimlik arayisi, kiiltiir.

ABSTRACT: Any art discipline is influenced not only by its own context, but also by neighboring
disciplines and different cultural environments. In the process of development of a discipline, in
addition to the related ruptures in its own system, the integration and harmony with other
branches of art must be effective. In this context, cinema, which works with many disciplines, has
taken over the materials of cultural and literary products and undertaken the task of presenting
them visually and audibly. Changes in the social and cultural sphere, which develop depending
on the rapid living conditions, have influenced cinema as it is reflected in many art disciplines.
It has often not been possible for art to keep itself away from the chains of this fast-paced life. In
today’s world, where media tools, including cinema, focus on advertising and pop culture, and
continue to model, the display of traditional or universal cultural products in cinema has made
these studies of the discipline more original. The movie “Sibel” is a work created around
traditional and modern thought. In this study, based on the film “Sibel”, a co-production of Cagla
Zencirci and Guillaume Giovanetti, the way in which a young girl’s search for identity is handled
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in cinema through the language of whistling, a cultural product, and the way in which a social
structure is processed are examined. At the same time, the geography, people and lifestyles of
the region, which are reflected in the values of the movie, are discussed in the study. Sibel’s
relationship with nature and the fairy tale of “Little Red Riding Hood” used for the metaphor of
coming of age are analyzed.

Keywords: The Sibel movie, whistling language, cinema, the search for social identity, culture.

Giris

Dilin gelisimi, insanlik tarihinin doniim noktalarindan biridir. Bu
gelisim karmasik ve cok yonli oldugu icin bugiin halen bilim insanlari
tarafindan incelenmektedir. Dilin karmasikligl, gegmisten giiniimiize kadar
dilin gelisimiyle ilgili farkli teorilerin ortaya atilmasina da neden olmustur.
Bu teorilerin ¢ikis noktasinda ¢ogu zaman evrim, tanrisal koken, igsel
yansima, toplumsal veya kiiltiirel diisiinceler yatmistir. Dilin tanrisal kokeni
teorisi, dil olgusunun tanrilar tarafindan insana bahsedilmis bir hediye
oldugu diislincesi etrafinda gelismistir. Evrimsel teori, dili iletisimin dogal
bir sonucu olarak goriir ve bu teoriye gore dil toplumsal ihtiyaglara karsilik
vermelidir. Bagka bir ifadeyle dil sadece biyolojik veya duyussal degildir.
Sosyal diisiinceye sahip teoriye gore bir sesi olusturdugunuzda alicinin
sizinle iliski icine girdigini bilmeniz gerekir. Konusmada, icinde
bulundugunuz cevre veya sosyal ortam, ¢ikartilan sese ait unsurlar kadar
gereklidir. Dilin insan ruhunun yansimasi oldugu fikri ise Platon gibi
diisiiniirlere ait bir teoridir. Onlara gore dil insanin i¢ diinyasin ifade
etmesinin bir yansimasidir. Toplumsal kaynakli goriise gore ise dilin
gelisiminin altinda toplumsal is birligi yatmaktadir.

“Kiltliriin gercekten kendisi olabilmesi ve bir sey liretmesi icin, s6z
konusu kiltiir ve mensuplari, 6zgtnliiklerinden ve hatta bir dl¢lide baskalar1
lizerindeki iistiinliiklerinden emin olmalidir; kiiltiir sadece eksik iletisim
kosullarinda bir seyler iiretebilir.” (Strauss, 2022: 40). “Sosyal/kiiltiirel
sistemin gercekten var olmasi i¢in iki 6nemli degiskenin bulunmasi gerekir.
Bunlar, biyo-kiiltiirel birer triin olan kisilik ve kisilerin birbiriyle anlasmak
icin kullandig1 sembolik birer sistem olan dildir.” (Glven, 1979: 112).
“Hayvanlarin ve ¢evredeki diger varliklarin seslerini dogrudan taklit yoluyla
¢ikarilan bilgilendirici ve uyarici sesler, icinde bulunulan zaman ve mekanla
siirliydi. Insansilarin ilk taklit sesleri, farkli mekan ve zamana géndermede
bulunmuyordu. Zaman ve mekan engelinin asilmasi, insan dilinin
dogusundaki ilk basamakti.” (Ercilasun, 2021: 3). Yansima sesler, kesin bir
teori ¢ercevesinde kanitlanmis olmamasina karsin, dillerin dogusuyla ilgili
temel bir dinamik olarak kabul edilmektedir. Dogadaki kus seslerinden
esinlenilerek sistemli hale getirildigi diisiiniilen 1slik dili de bu noktada ilgili
gostergelerin ilk sistemli yapisini yansitmasi agisindan dnemlidir.

“Dil, kavramlar1 belirten bir gostergeler dizgesidir. Onun icin de
yaziyla, sagir-dilsiz abecesiyle, simgesel nitelikli kutsal torenlerle, incelik
belirtisi sayillan davranis bicimleriyle, torenlerle, incelik davranis
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bicimleriyle, askerlerin belirtkeleriyle, vb. karsilastirilabilir. Yalniz, dil bu
dizgelerin en 6nemlisidir.” (Saussure, 2001: 45-46). Islik dili isitsel olarak
kodlanir. Diinya iizerindeki tiim dillerin belirli sembolleri kullandig1 gibi bu
dil de 1slik sesinin fonetik yapisini kodlayarak bu sesi belirli anlamlarla
iliskilendirir. Bu dili iletisim araci olarak kullanabilmek algisal bir yetenegi
de gerektirir. Ishik sesi ve 1slik dili Saussure’un (2001: 179), dizimsel ve
cagrisimsal baglantilar1 ile de incelenebilir. Tek boyutlu kullanilan,
kullanildig1 yere gore ¢ogu zaman anlam kazanan i1shik sesi, 1slik diliyle
soylemsel bir ifadeye doniisiir. Isliklarla kurulan sozciikler, zincirleme bir
baglam olusturarak dizimsel bir 6zellik kazanir.

Iletisim sézden daha fazlasini icermekte, semboller ve sinyaller dilin
anlamini belirleyen diger bilesenler olarak bilinmektedir. Ayrica Insanlar
arasinda iletisimin iki 6nemli bileseni bulunmaktadir. Konusmanin sézli
olmayan yonleri paralinguistik; sozlii yonleri ise linguistik dil olarak
adlandirilir. Linguistik dil, anlam, duygu ve icerigi iletmede, dilin semiyotik
islevini kullanir. Dilsel bir géstergenin anlami, isaret ettigi nesne ya da
duruma yaptig1 gondermedir (Moris, 1938: 13-14).

Paralinguistik, konusmanin s6zlii olmayan yonleridir. Bu dil, ses
tonunu, konusma hizini, konusma ritmini, konusma sliresini ve
konusmacinin viicut dilini igerir. Paralinguistik, iletisimde 6énemli bir rol
oynar ve konusmacinin anlamini ve duygularini iletmesine yardimci olur
(Mehrabin, 1968: 53-55). “Bu dil, iletisim siirecinde, sozli dili konusmanin
zor oldugu durumlarda ulusal karakterleri temsil ederek soziin yerini alir.”
(Abduazizova, 2022: 289-292). Paralinguistik dil, bolgesel ve etnik ses
nitelikleriyle fiziksel mekana adaptasyonu saglarken, dil ile iletisim arasinda
kurulan dogal bir diizlemi ifade etmekte linguistik dil ile paralel bir sekilde
kullanilmaktadir. Islik dili de paralinguistik dil cercevesinde so6zsiiz
sinyallerle kullanilan bir dil olarak karsimiza ¢ikar. Bu dil, sézciiklerin ve dil
bilimin 6tesindedir. Hem beden dilini hem de sesin tonunu, yiiksekligini ve
ritmini kullanmasi 1slik dilini paralinguistik dilin kapsamina ¢eker.

Jakobson, iletisimin alt1 temel bilesenini su sekilde tanimlar: Génderici
alictya adresi belirleyici bir mesaj génderir. Mesajin islevsel olabilmesi icin
bir baglam gereklidir. Gonderici tarafindan iletilen, alict tarafindan
kavranabilir ve tamamen s6zlli ya da en azindan kismen ortak olan bir kod
bulunmalidir. Son olarak gonderici ve alic1 arasinda psikolojik ve fiziksel
baglant1 kurularak iletisime gecilebilmesi i¢in kanal gereklidir (1987: 66).
Jakobson’un belirttigi bu alt1 islev, s6zsel iletisim eyleminin gerceklesmesi
icin gereklidir. Fakat yukarida da belirttigi gibi kismen ortak kodlarla bu
durumun disina c¢ikilabilir. Bu sebeple, bu sema, gonderici, alici, kanal,
baglam ve kod bilesenlerinin bulunmasindan kaynakli 1slik diline de
uygulanabilir.

Baglam: engebeli arazi kosullarina sahip dogal ortam
Gonderici: Islik dilini kullanan kisi
Mesaj: iletilmek istenilen
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Alic: Ishik diliyle anlatilmak isteneni anlayan kisi
Kanal: Hava
Kod: slk (ses tonu, hiz ve ritim)

“Islik dili, kelimelerin cesitli sekillerde ses veya hece ekleme, ters
cevirme vb. degistirilmesiyle olusturulan konusma icin yaygin olarak
kullanilirken, ayrica kelimelere yeni anlamlar yiikleyerek (argo) veya dilin
yapist korunarak yepyeni kelimelerle konusarak (jargon) anlasmadir.”
(Sahin, 2008: 7). Bu dil, “Ge¢mis donemdeki inan¢larimizla ve bu inanglar
dairesinde gelisen kiltliriimiizle ilgilidir. Samanlik inanci dairesinde ve
sonrasinda gelisen sozlii kiltiirde kuslarla onlarin diliyle anlasmaysi;
Miisliimanlik inanciyla gelisen yazili kiiltiiriimiizde dncekine ek olarak derin
icerikli ve gizemli fikirler sdylemeyi ifade eden 1slik dili, daha sonra 6zellikle
yaygin dil temelinde kuslarin seslerine benzetilerek ya da diger sekillerdeki
konusma bigimleriyle sadece bunlar1 bilenlerce anlasilan seyleri
soylemedir.” (Sahin, 2008: 17-18).

Yeryiiziinde birbirinden farkli birgok kiiltiir varligi bulunmaktadir. Dil
de bu varliklardan biridir ve kiiltiirleri birbirinden ayr1 kilar. Dil konusma
yetenegini de beraberinde getirir. Toplum bireyleri, ortak dil ve dil yetenegi
sayesinde kolay iletisim icine girebilir. Konusma yetenegi sayesinde insan,
algiladig1 diinyay1 diisiinceleriyle iletisime gecirerek nesneleri ifadelestirir
ve iletisim kurma yetenegi sayesinde kendisini diger canlilardan farkl bir
konuma yerlestirir.

Kilttr, bir toplulugun birlestirici pargalari olmasinin yani sira birlik
icinde cesitlilige de sahiptir. Bu sebeple cografi ve sosyal faktorlere bagh
olarak kiiltiir icinde farkl grup dilleri meydana gelebilir. Diinya iizerinde
kullanilan diller ve iletisim sekli her zaman bir séze de tabi kalmamistir.
Bunun 6rneklerinden biri de 1slik dilidir. Bu dil diinyada yasam kosullarinin
zor oldugu engebeli ve daglik alanlarda 1slik ¢calma sistemine dayali olarak
kullanilmaktadir.

Diinya genelinde 1shk dili, Ispanya (La Gomera), Fransa
(Pyrénées\Aas), Tiirkiye (Kuskdy), Yunanistan (Ewia), Papua Yeni Gine
(Abu'-Wam), Meksika (Tepehua- Mazateco), Vietnam ve Guyana’'da
(H'mongs halki) Cin (Bai\Yunnan), Nepal (Chepang halki), Sénégal gibi
cesitli yerlerde kullanilmaktadir (Meyer, 2004: 407). Calismaya konu olan
Tirkiye, Canak¢1\Kuskoy’'de yore halkinin konustugu 1slik dilinin baslangi¢
tarihi bilinmemekle birlikte, Kuskdy halki ylizyillardir bu dili
kullanmaktadir. “Ozellikle ¢cobanlik faaliyetlerinin giiniimiize goére daha
yaygin oldugu donemlerde ishik dili iletisim araci olarak kullanilmaya
baslanmistir. Bu kapsamda yoére halkinin hayvanlarla 1shik dili ile
haberlestigi bilinmektedir. Bu dil sayesinde hayvanlara yén ve hareket
verilmektedir. Bundan dolayi, 1slik dilinin (kusdilinin) ¢obanlik donemleri
kiltiirtintn bir triinii oldugu sanilmaktadir. Ayrica, yore arazisinin daginik
ve engebeli olusu, evlerin birbirlerine uzakta olmasi, insanlarin birbirleriyle
iletisim kurmasinda 1slik dilinin kullanilmasina zemin hazirlamistir. Kuskoy
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engebeli ve daglik bir alanda oldugu i¢in bu durum ortaya ¢ikmistir. Vadinin
iki yakasini teskil eden yamaclarda bulunan insanlar ellerinin yardimiyla
agizlarindan ¢ikardiklari islik sesi ile karsidan karsiya anlasabilmektedirler.
Ayni zamanda yamacin yukarisinda bulunan asagidakine, asagida bulunun
kisinin yukaridakine veya yiirlimesi giic olan yerler arasinda birbirinden
uzak iki Kisi birbirine 1slik yoluyla hitap etmektedir.” (Uzun vd., 2021: 109).
Yeni neslin 1slikli diline olan ilgisinin énemli 6l¢lide azalmasi ve unsurun
yavas yavas dogal ortamindan koparilarak yapay bir uygulama haline
gelmesi riskinden dolay1 bu dil, 2017 yilinda UNESCO Acil Korunmasi
Gereken Somut Olmayan Miras Listesine alinmistir (URL-1).

Islik, sozlii bir iletisim tiirti olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Ciinki 1slik
cesitli kelimelerin kodlanmasiyla olusan bir iletisim dilidir. S6zlii iletisimde
1slik yerel toplulugun kullandig dilin temel béliimlerini kodlayarak iletisim
dili olusturur. Bu dildeki sozciikler yerel toplulugun kullandig: dilden farkl
diistintilemez. Ciinkii bu kelimeler yerel dilin sesle kodlanmis halidir. Bu
nedenle her bolgede icra edilen 1shik dili birbirinden farkli anlamlar ve
yapilar arz etmektedir. S6z konusu anlam ve yapilar yerelde konusan
insanlarin kiiltiirel aktarimiyla iligkili bir durum olarak karsimiza
cikmaktadir.

I[slikli konusma, diinyanin otuzdan fazla dilinde bulunan tamamlayici
bir dogal konusma tarzidir. Ishik dili olarak da adlandirilan bu fenomen,
kirsal ortamlarin arka plan giiriiltiisii arasinda uzaktan iletisim saglar. Ishik
sesi, ses teli titresimi yerine ses kaynagi olarak kullanilir. Ortaya ¢ikan
akustik sinyal, kelimeleri kodlayan dar bir frekans bandi ile karakterize
edilir. Sesin frekans spektrumunun bu kadar giiclii bir sekilde azaltilmas;,
1slikli konusmanin neden dile 6zgii oldugunu ve belirli bir dilin secilmis goze
carpan temel 6zelliklerine dayandigini agiklar. Bununla birlikte, akici bir
1slik calan icin, 1slik calmaya doéniistiiriilen sézlii bir ciimle bircok dilde
oldukeca anlasilir kalir. Diidiik, zaman, frekans ve genlik olarak modiile
edilmis basit, dar bantl bir salinimdir. Kelimelerin 1slikli déniisiimiiniin en
carpict yonlerinden biri, 1slik ¢alan ciimlelerin, anlami iletmek icin mevcut
olan azaltilmis akustik kanala ragmen, ¢ok cesitli dillerde egitimli 1slikeilar
icin oldukca anlasilir kalmasidir (Meyer, 2008: 69-94). Islik dili insanlarin
dogal olarak olusturduklari, 1shikla kelimelerin ifade edildigi, hecelerin
1shikla miizikal diizene dontstiirildiigi iletisim seklidir. Diinyanin farkh
kiltiirlerinde uzun mesafe sozlii iletisim araci olarak kullanilmaya devam
eden bu dil, kus civiltilarinin ses yeteneklerini model alarak kullanilan
geleneksel bir iletisim aracidir.

“Islik s6zciigliniin adlandirma farkliligi oldugu gibi islev acisindan da
cesiti  kullaniminin  oldugu  soOylenebilir., Bu bakimdan 1shk
degerlendirildiginde 1slik, so6zlii iletisim araci, enstriimantal bir miizik aleti,
canh varliklar1 uyarmak icin bir ses, belirli ortamlarda kisileri protesto
etmek icin bir ugultu, hayvanlar izerinde hem rahatlatma hem de ¢agirma,
kisilere destek olmak ve onaylamak i¢in bir hareket ve tahrik edici bir unsur
gibi cesitli islevlerinin varlifindan s6z edilebilir.” (Korkmaz, 2023: 2096).
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Dil kelimelerin belirli isaretlere karsilik geldigi, sembollerle dolu bir
sistemdir. Sinirsiz sayida imge, kavram ve isaretleri iceren dil iiretken bir
ifade olusturma yetenegine de sahiptir. Bu sembollerle, her tiirlii duygu ve
fikir ifadeye donitisebilir.

Sibel filmi, kiiciik gruplar arasinda diinyanin cesitli bolgelerinde
kullanilan 1slik dilini ele almas1 bakimindan onemli bir 6rnektir. Film, 1slik
dilinin hem fonetik hem miizikal 6zelliklerini ele almasinin yani sira bu dilin
kullanildigr cografyayr da sergiler. Filmde 1shik diline yer verilmesi
geleneksel bir toplumun kimligini yansitirken, bu dilin kullanilmasi filmi
sembolik olarak zenginlestirir. Sibel'in 1shik dilini kullanabilmesi
cevresindeki kisilerle iletisimini kolaylastiriyor gibi goriinse de engeli bu
topluluga uyumunu zorlastirmistir. Bu durum diger yandan geleneksel bir
mirasin, bireyin topluma dahil edilmesindeki 6nemini de fark ettirir. Diger
yandan giiniimiizde yok olmakla ytliz yiize kalmis bir kiltiiriin kimligi ve
gecmisi ile baglantili 1slik dili gibi nadir kullanima sahip bir dilin bu filmde
iletisim kanali olarak segilmesi, 1slik dilinin unutulmamasi1 ve gelecek
nesillere aktarilmasi igin 6nemli bir 6rnek de olusturur. Ayrica, Sibel filmi bu
gelenegin korunmasi konusunda farkindalik ortaya koyarken, kiiltiirel
mirasin korunmasi ve devam ettirilmesi i¢in bilin¢ olusturmustur.

Sibel’in Portresi, Sessizligin icinden Yiikselen Bir Hikaye

Sibel filmi, 2018 Toronto Uluslararasi Film Festivali'nde diinya
promiyerini yapmis, cesitli festivallerde odiiller kazanmistir. Bu film,
Giresun’un Canakgi ilcesinde Kuskody’'de yasamaya devam eden 1slik dili (kus
dili) geleneginin o6zelliklerini yansitirken cinsiyet esitsizligini ve kadin
miicadelesini masallar ve mitik anlatilarla isler. Cagla Zencirci ve Guillaume
Giovanetti'nin yonetmenligini yaptig1 filmde koyliiler tarafindan dislanmis
dilsiz geng¢ bir kizin hikayesi anlatilmaktadir. Filmin ana karakteri Sibel,
yasadig1 koyde geleneksel 1slik dili kullanilmaya devam ettigi icin onlarla bu
dil sayesinde iletisime gegmektedir.

“Hayat etrafa hikayeler sacarken, hikayeler yeni hayatlar1 yaratir.”
(Fulford, 2019: 28). Medeniyet tarihi, insanlarin goézlemleriyle ulastig1
bilgilerini hikdye yoluyla aktarmaya basladigi zamana kadar gider.
Hikayeler, kismen bildiklerimizi bize hatirlattiklari, kismen de o6nemli
buldugumuz seyleri yeniden diisiinmemizi sagladiklar1 icin varliklarim
stirdiiriir (Fulford, 2019: 65). “Sinema ve onun hareketli resimler alanindaki
kuzeni, televizyon hayatimiza hiikmeder. Kendimiz hakkindaki
diistincelerimizi, gercekligi nasil siizgecten gecirdigimizi ve nasil hayal
kuracagimiz1 etkiler. Kitle kiilttiriiniin anlatilarindan hoslanan milyarlarca
insan, ¢oziilmemis geliskiler barindiran standartlar araciligiyla neler okuyup
neler izleyecegimize karar vermis oluyor. Izleyici kitlesi olarak bizi
sasirtacak karakterlerden hoslansak da onlarin duygularinin da bizimkilere
benzemelerini isteriz, ¢linkii nihayetinde bir karakterin insan oldugunu
anlayabilmenin kosuludur bu.” (Fulford, 2019: 120-121).
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Sibel, Canak¢1 Kuskoy’de babasi ve kiz kardesi ile yasamaktadir.
Cocukken gecirdigi bir hastalik dolayisiyla konusma yetisini kaybetmis,
cevresindeki insanlarla 1slik dili araciligr ile iletisim kurabilmektedir. O,
konusma yetenegini kaybetmis sessizligi nedeniyle koéy halki tarafindan
dislanmis gen¢ bir kadindir. Sibel'in sessizligi, onu i¢inde bulundugu
toplumdan soyutlarken, dogayla giiclii bir bag kurmasim1 da saglamistir.
Film, insanin dogayla kurmus oldugu iliski ve iletisimin yani sira toplumsal
baskiya karsi bireyin 6zgiirliik arayisini islemektedir. Ayrica filmde sessizlik
ve doganin kudreti 6zgiin bir anlatim diliyle kullanilmakta, doga ve insan
arasinda bagin giiciine dikkat cekilmektedir. Bunun yani sira Sibel filmi, 1slik
dili konusan bir kadinin hikayesini anlatirken ayni zamanda geleneksel bir
toplumun kiltlriiniin aktarimini da yapar. “Kahramanin estetik, ideolojik,
psikolojik, sosyolojik gibi goriinlimlerinin toplami aslinda onun folklorik
gorinimudir. Kahramanlar, var olduklar kiltlir ortamlarinda bahsedilen
goriiniimlerle geleneksel bir yapi olusturur ve bu déntistimlerle varliklarini
devam ettirirler. Folklorik olarak toplumun orf, ddet, teamiil, gelenek,
gorenek, tore ve moda gibi normlari kahramani sekillendirir.” (Kayali Orta,
2019: 136).

Sibel, filmin baslangicinda cay topladigi sahnede bile diger
kadinlardan ayr1 bir késededir, kéylii kadinlar Sibel’in verdigi bir bardak
suyu dahi icmezler. Kina eglencesinde dalga konusu olur. Babasi tarafindan
cok sevilen ve gliven duyulan Sibel kéytin diger kadinlari ve kiz kardesinden
farkhidir. Gliglii ve sert durusu, tiifegi, tek basina kurdu yenme miicadelesi ve
tehlikeli goriilen ormana girmesi onu diger kadinlardan ayirir.

“Sinema, sosyal bir temsildir ve topluma sosyal acidan pek ¢ok etkisi
vardir. Toplumlar sikintili dénemlerde bazen bir kahraman arar ve onun
pesinden gitmek ister. Bu istek glinlimiizde daha ¢ok sanal bir yansima
olarak karsimiza cikiyor ve dolayl olarak sinema da bu istege karsilik
veriyor.” (Kayal Orta, 2019: 135). Sibel de kendini kesfetme yolculugunda
ilerleyen gii¢lii bir karakterdir. Sibel’in iletisim kurmak i¢in kullandig1 1slik
dili ise onun doga ile olan bagini ve igsel giiclinli gosteren sembolik bir
ogedir. Filmin ana temasinda ise Sibel'in, dogayla olan iligkisinin ve
sessizliginin giicii bulunmaktadir. Film, Insan dogasinin derinliklerine inen
bir yolculugu konu alirken bu tema bize insanin dogayla uyumlu yasamin
da yansitir. Ayni zamanda, kahramanin dogayla olan giiclii iliskisi ve vahsi
doga ile olan miicadelesi, kendi i¢ diinyasiyla olan hesaplasmasidir.

Joseph Campbell, kahramanin yolculugunu ii¢ ana béliime ayirir; yola
cikis, erginlenme ve doniis (2022: 5). Yolculugun basladig1 maceraya cagri
olarak belirlenen ilk asama, kahramani ¢agiran ve onun ruhsal agirhk
merkezini toplumun sinirlarindan bilinmeyen bir bolgeye dogru ¢cekmis olan
kaderi belirtir. Bu 6nemli bir hazine ve tehlike bolgesi cesitli bicimlerde
sunulabilir: uzak bir iilke, bir orman, yeralti... olabilir (Campbell, 2022:60).
“Kahramana bir sorun veya meydan okumaya kalkisacagl bir macera
sunulur. Kahraman, bir kere maceraya ¢agri ile karsilastiginda artik siradan
diinyanin huzurlu ortaminda kalamaz. Maceraya Cagri genellikle her seyin
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dogal gidisine karsi yapilan bir saldiri, diizeltilmesi gereken bir yanhstir.”
(Vogler, 2009: 51). Sibel karakterinin yola ¢ikisi, toplumdan dislanmasiyla
baslar. Yola ¢ikis amaci ise ormanda bulunan ve tiim koyliiniin korktugu
kurdu yakalayip, kendini iginde bulundugu topluma gériiniir kilmaktir.

“Kahraman, ilk esigi gecis ile maceraya ilk adimini atarak, éykiiniin
0zel dlinyasina tamamen girer. Maceraya c¢agrinin sebep oldugu sorun ya da
miicadelelerle ugrasmanin sonuclariyla yiizlesmeyi kabullenir. Oykiiniin
sahlandigl, maceranin gercekten basladig an, iste bu andir. Balon havalanir,
gemi yelken acar, ask baslar, ucak ya da uzay gemisi motorlari ¢alistirir, tren
hareket eder.” (Vogler, 2009: 53). Filmde gecen kdyde de gelin olacaklar
gelin kayasinin oldugu yerde ates yakarlar. Ancak ormanda kurt oldugu
rivayet edildigi icin kimse ormana girmeye cesaret edemez. Sibel ise kdydeki
insanlarin aksine, kendini kesfetme arayisi icindedir. Koyliilere kendini
kanitlamak icin onlar tarafindan efsanelestirilmis kurdu aramaya her giin
ormana c¢ikar. Avlanmaya ¢ikarak kdyde efsanelesmis olan kurdu bulmak
icin tuzaklar kurar. Sonrasinda tuzaga yakalanan ve ¢ukura diisen kurt adam
asker kacagi Ali ile yollar1 kesisir.

“Kurt yol gosterici bir unsur olarak karsimiza cikar. Kurdun Tirk
kozmolojisinde gok unsuruna bagli olarak aydinligin ve buna bagh
unsurlarin simgesi oldugu anlasilmaktadir. Kurt 6gesinin bicim degistirme
temasiyla da ilgisi vardir. Kurtlar Islamiyet’'ten sonra, eski ilahi anlamlarim
biiyiik 6lglide kaybetmistir. Kurdun bazi olumsuz anlamlar kazanmasinin
disinda, ozellikle yigitlik ya da giic simgesi olmasi, nazardan koruyucu
sayllmasi gibi bazi anlamlar1 devam ettirilmistir.” (Coruhlu, 2017: 268-169).
Dolunayda kurda doniisen kisilerin oldugu inanci baz1 Tirk kiiltiirlerinde
yer almaktadir. “Iskitler, bazi olagan iistii biiyiiciilerin her y1l birkag giin i¢cin
kurda doniistiiklerine inaniyorlardi. Disi olanlari i¢cin “Esborii” kullanilabilir.
Kurt adam kavramina yeryiiziinde degisik kiiltiirlerde rastlanir, ancak
o6zellikle Avrupa toplumlarinda en ¢ok ilgi duyulan mitolojik figiirlerden
birisidir.” (URL-2: 83).

“Esigi asan kahraman, erginlenme yolunda bir dizi sinavdan gecer.”
(Campbell, 2022: 93). “Geleneksel erginlenme fikri, adayin tekniklere,
gorevlere ve sec¢iminin getirdigi ayricaliklara katilimiyla, ebeveyn
imgeleriyle olan duygusal iliskisinin radikal bir yeniden diizenlenisini bir
araya getirir’ (Campbell, 2022: 129). “Biiyliyen bireyin ebeveynlerin
otoritesinden ¢ikmasi evrimin en gerekli ama ayni zamanda en sancili
basarilarindandir. Bu otoriteden c¢ikmanin gerceklesmesi kesinlikle
gereklidir.” (Rank, 2021: 77). Sibel’in kardesi Fatma, ablasindan farkl olarak
lisede evlenme hayallerine girmis ve giyim kusami seven geng bir kizdir.
Sibel'i ormanda terdrist olarak aranan Ali ile géren Fatma, bu sdylentiyi koye
yayar. Babasi bu duruma baslangicta inanmaz. Fakat zaman gectikce Sibel’in
ormana gitmesini yasaklar. Babasiyla olan giiclii bagi bu sdylentiden sonra
zayiflar. Sonrasinda babasi onu affedecektir. Fatma da bu soylentiler ¢iktigi
icin evlenemez, toplumdan dislanan artik sadece Sibel degildir.
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“Insan, meramini yalin manada ifade edemez. insan acilarim,
heveslerini, isteklerini, arzularini ifade etmede kurguya muhtactir. Bu
durum anlasilamamanin kaygisindan ¢ok yanlis anlamlar1 6nlemek icin
kurguya bagvurmaktir. Insan, cocukluk déneminde her seyi kurguyla kendi
oyununa dahil ederken yasin ilerlemesiyle dili estetize ederek kurguya ayri
bicem kazandirir. Bunlardan biri de hikayelemdir.” (Irmacik, 2021: 59). Sibel
filmi de toplumsal bir gercegin sinemaya yansiyan hikayesidir. Filmde,
gelenegin icinden gelen Kirmizi Baslikli Kiz masaliyla da karsilasiriz. Sibel’in
kurt adamla karsilasmasi onunla yakinlasmayi1 da beraberinde getirir.
Boylece Sibel'in kendini ifade etme ve toplumda kabul gorme miicadelesi
ortaya cikamaya baslar. Fakat o kiiciik ve yiiksek bir alanda koy
geleneklerinin ve kaliplarinin icinde yasamaktadir. Bu durum Sibel’in
ozgiirlesme arzusuna engel olmaktadir. Kéyiin geleneklerinin ve kaliplarinin
Sibel'in 6zglrliik arayisini kisitlamasi, filmin toplumsal baskilara yonelik bir
elestirisi olarak goriilebilir.

“Dontis, Kahramanin macerasinin yasam degistiren 6diiliiyle birlikte
donmesidir.” (Campbell, 2022: 179). “Kat1 bir toplumun icinde dogan vahsi
bir ¢ocugu bekleyen akibet, utang verici bir sekilde herkesin ondan uzak
durmasidir.” (Estes, 2021: 268). Sibel de dogasinin vahsiligi ile toplumda
kabul gérmesi ¢ok zor olan davranis kaliplarina sahip bir karakterdir.
Bulundugu koyde yillarca goérmezden gelinmistir. Fakat o kendisine
yapistirilmak istenilen etiketleri kabul etmemis, icinde bulundugu toplumun
kendisini saygisizca asagilamasina izin vermemistir. Girdigi miicadele onu
geri dondugiinde meydana ¢ikacak kadar giiclendirmistir. Bunun sonucunda
Sibel, erginlemesini tamamlamistir.

Kirmizi Baslikli Kiz ve Sibel’in Baglantisi: Masumiyet ve Tehlike
ikilemi

Masallar siirekliliklerini saglayabilmedeki giiciinii ritiiellerle ve
arketiplerle etkilesim i¢ine girmekten alirken, zaman i¢inde bunlar birtakim
degisimlere ugrayabilir. Masallarin ilk 6rneklerinden baslayarak giintimiize
kadar gelen varyantlar1 anlatidaki evrilmeyi gozler 6niine serer. Bu anlatilar
bir¢ok baglamda yeniden yorumlanir, sinema filmleri de bu baglamlardan
biridir.

“Metinlerarasi, iki ya da daha ¢ok metin arasinda bir alisveris, bir tiir
konusma ya da sOylesim bicimi olarak anlasilir.” (Aktulum, 1999: 17).
“Biitlinctl bir yapiya kavusturulmasi amaciyla bir edebi metnin dokusuna
hem edebiyat alanindan hem de baska alanlardan metin pargalarinin
katilmasidir.” (Akalin, 2011: 1667). Genellikle cogulcu bir anlatim yapmak
isteyen sanatcilarin kullandigl metinlerarasilik yontemi, bir metni tislup ve
konu bakimindan, baska bir eserin icine dahil etmektir. Bu anlayisa gére her
metin ¢ogulcu bir yapiya sahiptir ve metinler birbiriyle etkilesime gecerek
birbirinden izler tasirlar. Bu sebeple bir metnin okumasi tek basina
yapilamaz. Kirmizi Baghkli Kiz masali da bir¢ok sanat dalinda farkli anlati
tiirlerinin icine dahil olmustur. Masal, bircok farkli baglamin icerisinde
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bulunmus, yeni uyarlamalarla yeni goniimler kazanmistir. Bu baglamlardan
biri de sinemadir. Sibel filmi de Kirmizi Baslikli Kiz masalini modern zamana
uydurarak aktarma islevini kullanmistir.

“Charles Perrault'nun (1628-1703) masali olan Kirmizi Bashkl Kiz,
daha sonra Grimm kardeslerden Jacob (1785-1863) ve Wilhelm (1786-
1859) tarafindan yeniden ele alimir. ilk kez Fransa’da 1698 yilinda
yayimlanmis olan Kirmizi Bashkli Kiz masali, Avrupa’da taninmasini,
Fransa’da XIV. Lui doneminde ¢ocuk kitaplarinin babasi olarak nitelenen
Charles Perrault'ya, Almanya’da ise Grimm Kardeslerin derleyip ¢ogalttig1
cevirilere bor¢ludur. Masalin ilk kez Perrault tarafindan yazil hale getirildigi
bilinmektedir.” (Geng, 2016: 165). Aktulum, bu tiir anlatilar1 veya kitaplari,
bastan sona sinemaya uyarlanan bir alint1 olarak gérmez. Onun igin, bu tiir
eserler, sinemada metinlerarasilifl kuramsal tanimlamalarin bir pargasi
durumuna getirmeleri bakimindan énemlidir (2018a: 11). Bu arastirmalar
Soylemlerarasilik ve metinlerarasilik etkilesiminden meydana gelmektedir.
“Soylemlerarasilik bir soylemin iiretilme asamasina gonderen bir s6zceleme
ve sOylem siirecine; metinlerarasilik ise bu siirecin sonunda elde edilen,
somut bir kategori olan yazil bir sdzceye iliskindir.” (Aktulum, 2018b: 23).
“soylemlerarasilik her metnin yapici bir iyesidir.” (Aktulum, 2018b: 27).
Diger bir deyisle bu tiir metinleraras: etkilesimlerin temelinde sdylem
bulunmaktadir.

Sibel, kirmiz1 basortisiiyle, koyiin uzaginda yasayan, Narin adli ninesi
ve kurtla olan iliskisinden dolay1r Kirmizi Baglikli Kiz'1 bizlere hatirlatir. Bu
anlamda film yerel kiiltiir iirtinlerini barindirmasinin yani sira evrensel bir
anlatiya da deginmektedir. Yasadig1 kdyde, ormanda saklandig1 diistiniilen
bir kurt yliztinden koyli bu ormana giremez. Sibel koyltler gibi degildir.
Kurdu aramak i¢in her giin ormana gider ve ona tuzaklar hazirlar. Sibel’in
kurdu tuzaga diisiirmek istemesindeki asil sebep ise koyliilere kendini
gostermek ve otekilestirilmisligini yikmaktir. Diger yandan orman onun i¢in
bir sinav yeri, yetiskinlige adim atmasi i¢in gitmesi gereken yoldur. Cogu
zaman orman karakterlerin kendi dogasiyla temasa girdigi vahsi bir
ortamdir.

“Tarih boyunca ve tarih Oncesinde siginma ve gizlenme imkani
saglayan orman, ayni zamanda icinde gezen birinin, tamamen
kaybolabilecegi bir yerdir. Adeta derinliklerinde ne kadar ¢ok seyin
gizlendiginin mecburen farkina varilmasina yol acar. Ormanda kesisen
enerjilerin karmasikhg emsalsizdir. Insanin tiim sezgisel yetileri ormandan
gelmektedir. Insan, en az iki zaman o6lceginde yasayan yegine canhdir:
bedenin biyolojik zaman 6l¢egi ve bilincinin zaman o6lgeginde.” (Berger,
2022: 217-219). Sibel, bir giin ormanda aradig1 kurdun yerine gelen bir
yabanciyla karsilasir. Yabanci asker kacagi olarak aranan Ali'dir. Sibel’in
tuzagina diisen Ali yaralanir. Baslangicta Sibel, Ali'yle bir kurtla miicadele
eder gibi kavga eder. Kavga esnasinda Ali ellerinin iizerinde, salyalar1 akarak
bir kurt gibi sesler ¢ikarir. Ali, Sibel’e karsi yenilir. Sibel daha sonra onu
iyilestirmek icin ¢aba gosterir. Bu vahsi bulusma, Sibel'in disiligini
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kesfedecegi bir siirece dogru ilerler. Ali ile Sibel’in aralarinda gelisen iletisim
zamanla birbirlerini anlamalarini da saglar. Dislanmis olmasi sebebiyle
Sibel’e benzeyen Ali bir glin ortadan kaybolur.

“Filmlerdeki kahramanlarin senaryoda yola ¢ikis, erginleme, dontis
ekseninde dairesel bir ¢izgide gelismesi, evrendeki donme hareketinin bir
yansimasidir. Tipki diinyanin erginlenmesinde oldugu gibi kahraman da
bulundugu yerden ayrilip erginlenerek tekrar ayni yere gelir.” (Kayali Orta,
2019: 83). Hem filmin hem de masalin ana karakteri, doganin icerisinde
yasar ve dogayla biitlindiirler. Ayn1 zamanda her iki anlatida kadin
karakterlerin yolculugu, 6zgiirliik arayisi ve erginlesmesi verilirken giiclii
kadin varligi da hissettirilir. Anlatilarda, kiiltiiriin gelenekleri, halk inan¢lari
ve glindelik yasami, mitolojisi ve ritiielleri ele alinarak, kiiltiire ait yasam
bicimleri sunulur. Sibel filmi ve Kirmizi Baslikli Kiz masalinin ortak yonleri,
yerel kiltiire odaklanan, ana karakterlerin 6zgiirliik arayislarinin verildigi
ve toplumsal cinsiyet rolleriyle baglantili anlatilar olmalaridir.

Bachelard, Mekdnin Poetikast eserinde, i¢ mekanin icsel degerleri
listiine yapilan fenomenolojik bir ¢alisma i¢in evi ayricalikli bir mekan
olarak gortr. Ev hem birligi hem de karmasikligi icine alan, sahip oldugu
tikel degerlerin tiimiinii temel degerde biitlinlestirir. Gegirilen giinler
sonunda siire fosillerini mekan sayesinde, mekan icinde buluruz. Anilar
hareketsizdir; mekanlastirildiklar1 6lciide saglamlasir. Mekan, zamani
sikistirilmis olarak tutar. Kultibeler ise kaygilardan kacip gitmek icin uzakta
yasamanin siginagidir. Kuliibe, “bu diinyaya ait” higbir zenginligi kabul
etmez. Yogun ve mutlu bir yoksulluga sahiptir (2017: 59). “Kuliibe, uzakta,
ufukta siginagin yogunlasmis i¢selligin en basit bi¢imidir.” (Bachelard, 2017:
68). Masallarda ve halk anlatilarinda, genellikle giivensiz ve tehlikeli bir yer
olarak goriilen ormanda bulunan kuliibe metaforu siklikla kullanilmaktadir.
Kirmizi Bagslikli Kiz masalinda kuliibe biiyiik annenin kandirildigi evken, ayni
sekilde Hansel ve Gretel masalinda da kuliibe cocuklarin kacirldigr yer
olarak gorilir. Sibel filminde ise bu durumun aksi vardir. Ali yaralandigi
zaman Sibel onu ormanda bulunan terk edilmis bir kuliibeye gotiiriir. Sibel,
burada Ali’nin yaralarini sararak onu iyilestirir. Kuliibe onlarin iletisimlerini
glclendirir, burada cinsel bir birliktelik yasarlar. Sonrasinda Ali ortadan
kaybolur, Sibel ise bambaska biri olarak kuliibeden g¢ikar. Bu durum,
Campbell’in (2017) Kahramanin Sonsuz Yolculugu eserinde balinanin karni
metaforu ile 6zdeslestirilebilir. Mekan olarak balinanin karni metaforunda
kisini kendi ruhsal farkindaliginin farkina varmasi durumu, Sibel karakteri
icin kuliibe metaforu ile verilmistir.

Filmde Sibel’i, Kirmizi Baslkll Kiz masal ile 6zdestirdigimiz diger bir
husus da Sibel'in kirmizi1 ¢emberidir. Filmde bu rengin aksesuar olarak
kullanilmasi, Kirmizi Bagslikli Kiz masalina bir gondermedir. Her iki anlatida
da kirmizi aksesuarlar, masumiyet ve safligl, dogurganligy, tehlikeyi, isyani,
cinselligi ve erginligi temsil etmektedir. Her ikisinde de karakterlerin
normlardan saparak kendi kararlarim verdikleri ve kendi yollarin sectikleri
goriliir ve bu arayis sapmaya sebep olarak topluma goére olumsuz sonuglar
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meydana getirir. Her iki anlatinin sonucunda da bir cezalandirma sistemi
gorilmektedir. Kirmizi Bashkl Kiz kurt tarafindan yenilirken, Sibel kurt
adamla girdigi iliski sebebiyle toplum tarafindan daha fazla dislanir. Fakat o
bu durumu kabullenmek yerine karsisindaki insanlara direnmeyi tercih
eder.

Ayrica filmde Kirmizi Bagslikli Kiz masalindan farkli olarak anne degil
baba figiirii gériilmektedir. Sibel’in annesinin varligindan haberdar olmasak
da filmin Anadolu mitolojisinde yer alan anne-kiz tanrica figiirleri olan
bereket ve dogurganligin temsilcisi Cybele (anne); doganin koruyucu,
ormanin bekeisi ve avcisi olarak simgelenen Artemis’e (Sibel) de gonderme
yapmaktadir. Sibel'in ormanda rahatca gezinmesi ve doga ile olan iliskisi,
insanin dogayla olan uyumunu gostermektedir.

Sibel Filminin Kiiltiirel Mirasa Ozgiin Yaklagimi

[slik dili, diinyanin bir¢ok tlkesinde geleneksel iletisim dili olarak
kullanilmaktadir. Giresun’'un Canake ilcesine bagh Kuskdy de bu dilin
konusuldugu yerler arasindadir. Bu dil, zorlu kosullarda, ulasimin kolay
olmadig1 sarp kayaliklarda bir dagdan bir daga 1slikli melodi ile iletisim i¢in
kullanilmasinin yani sira kdyliiler arasinda gizli bir iletisim araci olarak da
kullanilir. Ishik dilinde kelimeler, hecelerin degistirilerek séylenmesi ve bu
hecelerin farkli bir anlam kazanmasindan meydana gelmekte, konusma
sadece Islik dili bilenler tarafindan anlasilmaktadir. Bélgede diigiin, bayram
gibi 6zel giinlerde, 1shk dilinde tiirkiiler sdylenmekte, halk oyunlar
oynanmaktadir. Bu sekilde, 1slik dili gelenegi kusaktan kusaga aktarilmaya
ve koy kiiltiirii yasatilmaya ¢alisiimaktadir.

Sibel filmi, folklorun egitici islevine de katkida bulunmaktadir
(Bascom, 2010: 71). Film, izleyicilere farkl bir kiilttiriin gelenegini ve yasam
tarzini anlatirken, isitme engelli bir insanin yasam miicadelesini de verir. Bu
sayede, izleyicilerin farkliliklara saygi duymasi ve toplumsal farkindalik
gelistirmesi konusunda egitici bir islevi yerine getirir.

Film, Tirk folklorunun estetik deger ve atmosferini tasimasi
bakimindan dnemlidir. Filmde gelin kayas1 efsanesinden bahsedilmektedir.
Bu efsaneler, Tiirk kiiltiiriinde genis bir alana sahiptir ve bunlarin bir¢ok
bolgede farkli anlatim bigimleri bunmaktadir. Bu anlatilarin ortak 6zellikleri
geng, evli ya da evlenmek tlzere olan bir kadin ve onun dogayla kurdugu
bagdir. Ayn1 sahnede geleneksel kiyafetlerin de kullanildig1 goriilmektedir.
Bu kullanim o bélgenin giyim tarzini ve kiiltliriinii 6§renmemiz agisindan
oldukga degerlidir. Bolgeye ait giyim-kusam gibi kiltiir 6gelerinin filmde
kullanilmasi izleyiciye o kiiltiire kars: bir aidiyet hissettirirken filme estetik
bir deger de katmaktadir. Filmde, dogal ve yerel oOgeler sikca
kullanilmaktadir. Kéydeki kadinlar arasinda yapilan digiin hazirliklar: ve
geleneksel faaliyetler karakterin icinde bulundugu grubun ortak degerlerini
yansitir. Giyim-kusamin yani sira bolgeye ait geleneksel Karadeniz miizikleri
de filmde kullanilmaktadir. Geleneksel miizikler bolgeye 06zgii olmasi
sebebiyle kiltiiriin de temsilcisidir.
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Gelin kayasi efsanesinden esinlenen filmin sonunda Sibel, ormanin
ruhundan atesi alarak, biitiin kadinlarin yolunu aydinlatan 6zgiir, cesur ve
giiclii bir kadin olarak ortaya cikar. Ayrica filmin sonunda Sibel, ormanin
ruhundan atesi calarak ataerkil diizene, normlara, kendine benzemeyene
karst duyulan ofkeye, icinde bulundugu toplumun biitiin kaygi, zithk ve
isteklerine karsi cikar.

Filmde geleneksel unsurlarin kullanilmasi izleyicilerin yerel bir
kiltiirt tanimasina yardimci olmaktadir. Bu unsurlar filmi baglamsal hale de
getirmektedir. Ornegin, filmde geleneksel kiyafetlerin giyilmesi, yerel
yemeklerin hazirlanmasi veya yerel miiziklerin calinmasi, izleyicinin o
bolgenin kiiltliriinii daha iyi tamimasina yardimci olmakta, gelenegin
hissedilmesine katkida bulunmaktadir. Ayrica, filmde kullanilan geleneksel
ogeler, kiiltiiriin degerlerini ve kimligini dne ¢ikartmakta, 6zgiinligiinii
korumasina da katki saglamaktadir.

Sonug

Sibel, Tirk mitolojisi ve efsaneleriyle dolu bir film degildir, ancak
kiltlr 6gelerine atif yapar ve onlari sembolik bir deger olarak kullanir. Film,
Tiirkiye’'nin kirsalinda yasayan kadinlarin toplumdaki yerine, engelli
insanlarin hayatina ve dogayla olan iliskilerine odaklanir. Bununla birlikte,
filmin bazi sahnelerinde mitolojik ve sembolik bagvurular bulunmaktadir.

Sibel filminde, 1slik dili geng bir kizin toplumla iletisim kurma bicimi
olarak karsimiza ¢ikar. Ayrica film, geleneksel bir dil ile geng kiz1 topluma
dahil ederken, bu dilin varligini siirdtirdiigii toplumun degerlerini ve yasam
bicimini de bizlere yansitarak bu kiiltiir iirtintine kars1 farkindalik olusturur.
Islik dilinin, sinemaya aktarilmasi bir kiiltiirtin kimligini tanitirken, bu dilin
korunmasina da katkida bulunur.

Sinema gecmise veya gelecege giden biiyiili bir yolculuktur. Bir film
ister kiiltiirel ister politik ister ekonomik olsun ait oldugu toplumun dogum
izlerini tasir, o kiltiiriin hayal giiciinii gozler Oniline serer. Folklorun
parcalarini ele alan bu gibi filmler bir ideolojiyi gii¢clendirirken, tiiketilmis
olani yeniden tanimlama imkanina sahiptir. Bir eylem veya olay 6rgiisii
seklinde ele alinan folklor yasamda da oldugu gibi s6zlii veya sodzsiiz
bicimiyle sinema araciligiyla verilir. Ritiieller, térenler, sarkilar ve oyunlara
yer veren filmler, kiltliir triinlerini, geleneksel davranis kaliplariyla,
etnobelgesel bir bicimde vererek bunlarin kayit altina alinmasini saglar.

Sinema, hikaye anlatma giiciiyle bir toplumun kiiltiirel 6zelliklerini
yansitmakta bunu yaparken de toplumu sekillendirici ve etkileyici bir hale
biirtindiirmekte, gelecek nesillere esin kaynagi olarak dinamik varligini
siirdirmektedir.  Kiiltiirel a¢idan zengin filmler, kurgu ile gerceklik
arasindaki ¢izgiyi belirsizlestirse de gelenegin korunmasina ve fark
edilmesine katkida bulunmaktadir.

Sinema, bireyin veya toplumun hiiziinlerini, sevinglerini,
miicadelelerini, kayiplarini ve kazamimlarini yansitmada bir ayna gorevi
istlenir, ayrica bireyin ve toplumun deneyimlerini empati kurulabilecek
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diizeyde tasvir eder. Her toplum kendi degerlerini st diizeyde gortir, bu
degerler sembolii, inan¢ ve gelenekleri meydana getirir. Kiiltiiriin bu
degerleri toplumun gercek fotografim bize gosterir. Insan sinema
araciligiyla bu degerler hakkinda hizli ¢oéziimlere ulasir. Bu gibi filmler
gercekligi simgelerle yaratici bir sekilde somutlastirirken ge¢misle iletisim
kurmamaizi saglar.

Kazanilmis ve unutulmus kimlik miraslari, sanat eserleri vasitasiyla
tekrar giin yiiziine c¢ikar. Kiiltiir triinlerinin sanata yansimasi onlarin
bedensellestirilmesidir. Bu iirtinler, kazanimlar1 korunarak sanat¢inin
diisiincesinde bazi evrilmelere ugrar ve siizgecten gecirilir. Bu sekilde anlati
yeni baglamlarda yeni 6zellikler kazanir. Sanat ve kiltiirtin birlesiminin
meydana getirdigi bu diinya, degerler anlatisinin yeniden degerlendirilmesi
olarak diisiintilebilir.
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