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Bu calismada Hifzi Topuzun “Eski Dostlar” adini tasiyan
ani tiriindeki kitabindan yola cikilarak diger kitaplarinda
da var olan fotograflara ayrilmis boliimler {izerinden, metin
ve gorsel imge birlikteligi konu edilmistir. Toplumsal
tarihin insasinda imgenin gostergelerarasi konumuna isaret
etmesi bakimindan 6nem tasiyan ¢alismanin yonteminde
bu nedenle, nitel arastirma yontemleri tercih edilmistir.
Dokiiman analiz tekniginin uygulandigi bu arastirmadaki
fotograflar, yargisal Orneklem yontemiyle secilmis ve
betimsel olarak analiz edilmistir. Yazili basinin yiikselise
gecisiyle yeni bir tiir yazarligin gazetelerde ortaya cikisi,
19. Yiizyil'a rastlamaktadir. Tefrikanin dogusuyla birlikte
modern topluma iliskin izlenimci sosyolojik tespitler,
polisiye oOykiiler, toplumsal egilimler, bu tiiriin gercekeci
niteliginden otiirii kitle tarafindan biiytik bir ilgiyle takip
edilmistir. Bu gelisme, kentlesmenin sancili ve celiskili
dogasinin da bir drtinidiir. Donemi igerisinde fotografin
yeni bir medya olarak ortaya cikisinin gercekci edebiyat
alanina etki ettigi bilinmektedir. Hifz1 Topuz'un ani,
belge, fotograf ve toplumsal tarihi i¢ ice geciren yazim
dilinde de fotograf ortaminin etkisi gozlemlenmektedir.
Kullandigy fotograflardaki vyiizlerin kayip duygusuna
direnmeyi sagladigi, ama bu kaybin ‘dostlarin’ kaybindan
ziyade Tirkiye tarihinin kiiltiirel ve politik tiretim alaninin
‘aydin’ imgesine yonelik oldugu sonucuna varilmistir.
Bu yoniiyle imge, entelektiielin gorsel kiiltiirde yeniden
insas1 ve konumlanmasi olarak da karsimiza cikmaktadir.
Farkli kullanim islevlerine sahip fotograflar, tarihi hayal
etmek iizere bilgiden Ote toplumsal hafiza isleviyle
bulusturulmaktadir.

Anahtar kelimeler: Fotograf, Iimge, Edebiyat

27

ABSTRACT

In this study Hifz1 Topuz's memoir “Eski Dostlar” (Old
Friends), the combination of text and visual image is
discussed through the sections devoted to photographs,
which are also presented in his other books. For this reason,
qualitative research methods were preferred in the method
of the study, which is important in terms of pointing to
the intersemiotic position of the image in the construction
of social history. In this study, the document analysis
technique has been utilized. The photographs designated
as samples have been analyzed descriptively. With the rise
of print media, the emergence of a new type of writing
in newspapers coincides with the 19th century. With the
birth of the detective story, impressionistic sociological
observations on modern society, detective stories, and social
trends were followed with great interest by the masses due
to the realistic nature of this genre. This development is
also a product of the painful and contradictory nature of
urbanization. Itisknown that the emergence of photography
as a new media during the period had an impact on realist
literature. The influence of the medium of photography can
also be observed in Hifz1 Topuz’s writing, which intertwines
memoir, document, photography and social history. It has
been concluded that the faces in the photographs help to
resist the sense of loss, but that this loss is not about the loss
of ‘friends’ but rather about the image of the ‘intellectual’ in
the field of cultural and political production in the history
of Turkiye. In this respect, the image also appears as the
reconstruction and positioning of the intellectual in visual
culture. Photographs with different functions of use are
brought together with a collective memory function beyond
information to imagine history.

Keywords: Photography, Image, Literature
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GIRIS

Hifz1 Topuz (1923-2023), 100 yasindaki vefatina dek
Tirkiye tarihinde 6nemli yer tutan donemlere taniklik
etmis bir gazeteci, yazar, egitmen ve entelektiieldir.
Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesi mezunu (1948)
olduktan sonra Strasburg Universitesinde gazetecilik
alaninda egitim gérmiis, Istanbul Gazeteciler Sendikas
kuruculugunun yaninda 1959-1983 yillar1 arasinda
UNESCO genel merkezinin bulundugu Paris’te 6zgiir
haber dolasimi sefi olarak gorev yapmistir. Hem
yazili basin hem de televizyon alaninda gazetecilik
mesleginin egitimi, ahlaki ve haklarinin korunmasiyla
ilgili 6ncti bir aydindir. Tim bunlarin yaninda cok
sayida ani, inceleme, arastirma ve roman tiiriinde
kitaba imza atmustir. Bu calismanin cikis noktasi,
yasami, Tirkiye'nin basin, kiiltiir-sanat, politika
hayatinin ¢ok onemli isimleriyle cakisan bir gorgii
tanig1 olarak Hifzi Topuz'un bellegine odaklanmaktir.
Kitaplarinin neredeyse tamaminda gorsel imgelere
ayrilmis bir kisitm bulunmaktadir. Bircogu fotograf
olan bu imgelerin yani sira Afrika kitasindan topladig:
cok sayidaki maskelerle de Hifiz Topuz bir tiir zaman
koleksiyoncusudur. Imgelerin dogal olmayan, tiretilmis
yapintilar oldugu gerceginden hareketle her seyden
once varliklar1 gecmise aittir. Ve bu gecmis; sanat,
tarihi belge, etnografik veri gibi kullanim amaclarina
gore farkli sekillerde deger gormektedirler. Oyleyse
bir gérgii tanigi olarak anilarindan, sahidi olmadig:
durumlarda tarihi kaynaklardan, gorsel belgelerden
yararlanarak ‘gercekcilikten hi¢ sapmadan anlatilarini
olusturan Hifz1 Topuz'un okuyucuyla bulusturdugu
bu fotograflar1 nasil gérmeli, nasil okumalidir? Geng
kusaklara tarihi aktarmanin misyonuyla hareket
eden yazarin niyetini paranteze alarak bu calismada
fotografik imgeyle gercekci edebiyat arasinda kurulan
tarihi iliskide hem basin yayinin hem de fotografik
imgenin anlam olasiliklar1 konu edilmistir. Bunun
icin gormenin imgelem repertuarindaki yeri ve
toplumsal hafizanin insa edilisine cesitli 6rnekler
verilerek, fotografin kullanim islevleri teorik acidan
aktarilmistir. Edebi yazarligin yazili basin araciligiyla
yiikselisi ve fotograftan medya olarak yazarin nasil
yararlandigini izleyen teorik cercevenin ardindan
Hifz1 Topuz'un “Eski Dostlar” kitabinin icerigine
tematik olarak yer verilmistir. Bir ortaklasma olarak
kitap kapsaminda ‘aydin’ imgesinin nasil ele alindig:
tartisilmis ve Sabahattin Ali ile kiz1 Filizin bir
fotografinin gostergebilimsel ¢6ziimlemesi yapilarak
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fotograflarin tarih bilgisinden yoksun oldugunda nasil
soyutlastigi, baglamini yansitmadigi konu edilmistir.

1. TEORIK ARKA PLAN
1.1. Imgenin Gérgii Taniklig

John Berger (2005, 5.10), “Bir imge, yeniden yaratilmis
ya da yeniden iiretilmis gorinimdir. Imge ilk kez
ortaya ciktig1 yerden ve zamandan -birkac dakika
ya da birkac¢ yiizyll icin- kopmus ve saklanmis bir
goriiniim ya da gortiniimler diizenidir. Her imgede bir
gorme bicimi yatar” diyerek imgelerin dogal olmayan
toplumsal {iretimler oldugunu vurgulamaktadir.
Dolayisiyla imgenin uygarlik tarihinde izledigi siireci
takip ederken toplumlarin diinyayi nasil gérdiikleriyle,
tahayyiil ettikleriyle de karsilasiriz. Imge sézciigii, im
yani isaret etmekten tiiredigi icin bir ikame olmasi
nedeniyle zihinsel olarak var olanla maddi, somut
olarak bulunanin i¢ iceliginde cifte varolusludur.
Imge (imago) sézciigiiniin Roma 6lii tap: geleneginde
tahnitten (6lii bedenin c¢iiriimesini ©nlemek icin
yapilan ilaclama islemi) ©6nce cesedin yiiziinden
alinan balmumu maske anlamina gelen kullanimi,
bugiin var olandan ¢ok farkli bir islevi oldugunu bize
bildirmektedir. Sanat kuramcis1 Zeynep Sayin (2009),
Isa’dan sonra I. yiizyilda yazilan Plinus'un Doga Tarihi
kitab1 ilk imago Orneginin, sevgilisi uzaga giden bir
kadinin onu golgesini resmetmesiyle gerceklesmis
oldugunu aktarmaktadir.

Imge, estetik ya da iletisim islevinin 6ncesinde yokluga
dair bir varolus tasiyan, nesnesiyle bagi kopmamuis,
temsilden ziyade yasayan bir seydir. Fotografin dijital
Oncesi zamaninda mekanik bir kayit olarak zaman,
mekan ve 6zneyle o andaki gériinimiine, varligina
iliskin dogrudan bagintisi, bu tiirden bir yasamsallik
animsaticisidir.  Bu  nedenle de imledigi seyi
yansittig1 diistintilmektedir. Eski Stimer yazilarindaki
diisiinsel imgeler, kayda almanin yine aktarma
amacini tasimazdan onceki varligina bir baska 6rnek
olusturmaktadir. M.QO. 5000 yilindan biraz 6nce Arap-
Iran Ké6rfezi yakinlarinda sonradan Babil olacak Siimer
devletinde ilk kez yaz1 ortaya ¢ikmistir. Fakat bu yazi,
baslangicinda gelecek kusaklara bir aktarim ya da anlatt
olmaktan 6te giindelik hayatin kolaylastirilmasinda bir
tir akil defteri olarak dikkat cekicidir. Degis tokus,
alim satim ya da triinlerin kayda gecirilmesi gibi
niyetleri diizeyinde bu dénemin yazinin 6n tarihi
oldugunu belirten sayilarin tarihi alaninda uzmanlasan
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Fransiz yazar Georges Ifrah (2004, s. 7), “Denebilir ki,
bu asamadaki Stimer yazisi, sozctiglin asil anlamiyla
bildirmekten cok, bellege gecirmeye; ‘yaziyla’ saptanan
seyi o konuda en kiiciik bilgisi olmayanlara gretmekten
cok, onu zaten bilen ve bazi temel verileri unutabilecek
olanlara hatirlatmaya uygundu” der.

Toplumsal biiyiime ve mekéansal genisleme, bu
isaretlerin bellek islevinin disina cikmasina, aktarim
saglamak tizere diizenli ve kuralli imler seklinde
yapilandirilmalarina neden olmustur. Gegcip giden
zamanailiskinbuyazilikayitlar,fotografoncesindebelge
olarak en giivenilir temsiller olarak dikkat ¢ekicidir.
Tarihgiler gecmis donemlere iliskin arastirmalarinda
yaztyr baglica kaynak olarak kullanmaktadirlar.
Cinki bu yazilar donemin vyansitict kaynaklari
olarak goriilmektedirler. Gorsel imgelerin kullanimi
ve irdelenmesi ise sanat tarihi icerisinde cogunlukla
estetigin kaynagi olmustur. Fakat bugiin imgenin
toplumsal iiretiminin inceleme alani olarak gorsel
kiiltiir, insani bilimlerle estetigin disipliner esiginde
durmaktadir. Dini ritiiellerdeki ikonalardan manzara
resimlerine, graviirlerden fotografa imgenin dogal
olmadigindan yola cikarak, icerisinden ¢iktig1 donemi
ve toplumsal iiretimin iliskisel aginin izlerini tasidigt
gercegi apacik durmaktadir. Tarih de bir insa olarak
olay ve olgularin secilmesinden ve analiz edilmesinden
olusmaktadir. Fakat belge olarak metinlerden bir fark
olarak imgenin gorgii tanikliginda yatan bir baska
ozellik bulunmaktadir: “Imgeler gecmisi daha canli bir
sekilde hayalimizde canlandirmamizi saglamaktadir”
(Burke, 2009, s. 13).

Gormenin diger tiim duyulardan o6ncelikli ve hassas
oldugunailiskinyerlesikkani,imgenintarihselsiirecinde
g6zlemcinin konumunun degisimiyle yakindan iliskili
olmustur. Ozellikle fotografin icadi 6ncesinde, 19.
yiizyil siiresince, goriis alanini ilgilendiren cok sayida
teknik gelisimin ardinda gormenin bilimsel olarak
mercek altina alinmasi yatmaktadir. Nasil goriiyor
oldugumuza iliskin bilgi, goriisiin aldatilabilecegini
goriise miidahale edilebilecegini de gostermistir. Bu
nedenledir ki, fotografin kendi gordiiklerimizden,
zihnimizdeki yansimasindan bagimsiz mekanik niteligi
bir bilgi olarak kanit degerini yiiceltmistir.

1.2. Fotografik Imgenin Kullanim Islevleri

John Berger (2017, s. 118), Eski Yunanlarin siire bir
oykii anlatmanin disinda goriiniir diinyanin kaydi
olarak “Hafizamin tim ilham perilerinin anas”
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inanciyla yaklastiklarini  belirtmis ve fotografin
bir tiir akrabaliktan ote “bizzat Hafizanin kendisi”
oldugunu dile getirmistir. Yine benzer bir yonelimle
Victor Hugonun mimarinin diger sanatlar {izerindeki
egemenligini yitirmesini, onun “tastan kitap” olarak
kenti anlatisinin baski makinesinin bulunusuyla
yitirmesine baglamaktadir (Hugo, 1996). Resmin de
tasvir ile olan baginin fotografin dogusuyla esnemis
oldugu ve yeni bicim arayislarinin dogdugunu da
soylemek miimkiindiir. Anlatinin formunun degismis
olmasi, farkli teknolojilerin gelismis ve gelisiyor
olmasi kolektif hafizanin iiretiminde yatan anlam
ihtiyacin1 degistirmemektedir. Fransiz Devrimine
referansla Pierre Nora, devrimcilerin tarihten kopma
istek ve tutumlarinda iclerinde bulunduklar1 kusaga
dair bir bilincin kesfedilmesiyle iliskilendirerek “bir
devamlilik 6ngoriisii olmadan kopma olmaz. Bir bagka
hafiza diriltilmeden bir hafiza degisikligi yapilamaz”
(2006, s. 206) demektedir.

Kisisel anilar1 konu edinen calisma tiiriinde
fotograflarin yer aldigina siklikla rastlanmaktadir.
Burada fotograf anilarin birer tamamlayicisi olarak
alimlanmaktadir. Anlatimdan ziyade gostermeye daha
yakindir, yazilar fotograflarin capasi olmaktadir. Ayrica
kronolojik bagintilar1 da tasimaktadirlar ve zaman
cizgisine uygun temsillerle okuyucuyu bulustururlar.
Fakat bu temsil olmakla anlami belirlenen fotograflarda
kisiden ziyade toplumsal olanin canlandirilmasi daha
mimkiindiir. Ciinkii bireysel hafizada yer etmeyen
kisilere dair imgeler, ancak onlarin yiizeydeki
suretlerinin yokluguyla filizlenen rahatsiz edici bir
bosluga, bakan kisinin hafizasindaki bir yakinlig:
bulma ¢abasiyla sonuglanir. Baktigimiz yiizler, yazinin
bize anlattig1 kisiyle Ortiisen toplumsal tiplemelere,
onlarin ifade ettiklerine odaklanmak tizere oradadirlar.
Yiiziin degil, diisiincenin temsilidirler, yakinlik daha
cok animsatici ve baska baglantilar1 zihinde yaratict
olmasiyla canlandiricidir. Walter Benjamin, (siirrealist
akimin 6ncii isme Andre Breton’a ait) fotografik-
metin romani olan Nadja'da yer alan fotograflar icin su
ifadeleri kullanir:

Nadja'nin dengesiz zihninde haliisinojenik
izler birakan, ama simdide ya da fotograf
tizerinden goriiniir hicbir iz birakmayan
kanli  tarihsel olaylarin  yasandig:
mekanlardir da. Yasanmis olan gecmiste
kalir ya da derinlere gomiiliir, fakat
fotograflara eslik eden yazlarla aniden
alevlenir (2019, s. 48).
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Bunoktada bellegin ve fotografin imgesel niteliklerinin
ne oldugu sorusuna cevap aramak gerekmektedir.
Bellegin aksine fotograf zamana ve mekana dair
kesinligi barindirmaktadir. Bellekte yer alan imgeler
hatirlayan icin bir anlam ifade ettigi stirece saklanir,
oysa fotograf cekildigi her kareyi ve icerisindeki her
detay1 kaydetmis bulunmaktadir. Bellek imgelerinin
anlaminin hakikatle iliskisinde yattigin1 belirten
sinema kuramcisi Siegfried Kracauer (2011, s. 27),
“anlamli olan salt-uzamsal ya da salt-zamansal baglama
indirgenemeyeceginden, bellek imgeleri fotografik
temsile aykiridir” demektedir. Bu yoniiyle fotografik
imgenin iretiminde bellegin aksine coklu niyetler,
amaclar ve kullanimlar anlam1 muglaklastirmaktadir.

Fotografin 1839 yilinda Fransiz Bilimler Akademisinde
Francis Arago tarafindan diinyaya ilaninda, bu
icadin daha cok sonuglar itibariyla yaratacag: etkiye
odaklanilmistir. Fotograf, yildiz fotograflarindan Misir
hiyerogliflerinin kaydedilmesine dek kesinliginden
stiphe duyulmayacak bir kanittir. Yalnizca uzaktakinin
kesfi icin degil, modern kentlerin yeniden insasi i¢in
fotografin koruyucu kapasitesinden yararlanilmistir.
Ote yandan fotografin olanaklarindan yararlanilarak
gelistirilen bir baska alan da kriminolojidir.
Suclularin fotograflarindan, bir siire sonra suclu
profilinin olusturulmasinda yine kanit niteligi geregi
yararlanilmistir. Fotografin kendine 6zgiiliige ya da
kendine has bir dili oldugunu soylemek bu nedenle
giictiir. Milyonlarca fotografin iretildigi 20. yiizyil
stiresince bu medyumun kendine has kaynaklar:
olan zaman, mekan ve 1sikla temas: en cok da yazili
basindaki roliiyle 6ne ¢cikmuistir.

1.3. Edebi Gazetecilik ve Fotografin Kullanim
Islevleri

Edebiyatin 19. vyiizyilda yazili basinin yiikselise
gecmesiyle yeni bir esigin, toplumsal yansimanin
dogusuna eslik ettigini soylemek miimkiindiir. 1836
yilinda Le Pressei kuran Emile de Girardin, bu
anlamda gazetecilik adina kilit bir isimdir. Ucuza
satilan gazete, kolektif edebiyatin da bir parcasi haline
gelen tefrikalar1 yayimlamasiyla birlikte cok ragbet
gormiistiir. Tefrikanin (feuilleton) mucidi Girardin,
gazetelerin metaya doniisiiniin kapisini acmistir. Edebi
tarzin gazete formatinda sunulmasi bir cesit endiistriyel
edebiyatin da dogusudur. Romanlarin yayimlanmadan
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once tefrikalar halinde gazetelerde basilmasi, kitle
okurunun da beklentileri dogrultusunda yazar1 bir tiir
gazeteciye doniistiirmektedir. Avrupa ve Amerika’daki
gazetelerde bu yazilar, yeni bir tiir olarak son derece
popiilerdir.

Tiirkiye'de de tefrikalar gazetelerde 6nemli bir yer tutsa
da gelisimi zaman almistir. Aksam gazetesine iliskin
anilarinda Hifz1 Topuz (2000), gazetenin seslendigi
kesimin kentli aydin cevreler oldugu ve icerisinde
kose yazilar, karikatiirler, anilar, tarih yazilari, yemek
tarifleri, sanat-edebiyat sayfasi, roportajlarin yer
aldigin1 belirtmektedir. Dolayisiyla farkli kesimlere
hitap eden ilgi alanlarini icermekle birlikte yazili
basin, diinyada kitlesel iletisimin en onemli kanali
olarak dikkat cekmektedir. Bu nedenle de sanatcilara,
yazarlara, farkli dilleri bilen tarih, hukuk ya da sosyal
bilimler alaninda egitimli kisilere bir meslek olarak
cekici bir mecradir.

Aralarinda Honore de Balzac, Charles Dickens, Edgar
Allen Poe, Emile Zola gibi 19. yiizyilin sonu toplumsal
yasayistaki degisimin sancili ikiliklerini, sinifsal
celiskileri ve modern kentin izlenimlerini gercekci
bir dille aktaran yazarlarin da oldugu bu kiiltiir
tireticileri, sokag1 sokaktakilere siiriikleyici hikayeler
seklinde aktarmaktadirlar. Kendi hayatlarinin da
eserlerine yansimis olmasi, ayni bulvarlarda, kafe
ve barlarda aylakliklarini malzeme edinen bu yazar
kitlesi icin kacinilmazdir. “Gazeteci, edebi bohemya
ve sanatcilar ayni kamusal mekanlari, ayni bulvarlari,
pasajlar1 arsinlarlar; ayni bar, kafe, kabare tiyatro ve
‘umumbhaneleri doldururlar” (Baudelaire, 2013, s. 66).

Tiirkiye'de bugiin kitaplasmis olan bircok eser dénemi
icerisinde tefrika olarak basilmistir. Bunlar arasinda
Halide Edip Adivarin Vurun Kahpeye (1923) eseri
Aksam gazetesinde, Yasar Kemal'in klasiklesen eseri
Ince Memed, 1953-54 yillar1 arasinda Cumbhuriyet
gazetesinde ve Agustos 2023 itibariyla 114. baskisini
yapan Sabahattin Alinin “Kiirk Mantolu Madonna”
eseri de “Biuiyikk Hikaye” bashigiyla 1940-41 yillar
arasinda yine gazete sayfalarindan okuyucuyla
bulusmus eserler arasinda yer almistir. O nedenle
gazetelerin kiiltiire] {iretimin ve tiikketimin basat
medyas1 oldugunu séylemek yanlis olmayacaktir.
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Resim 1. Kiirk Mantolu Madonna, Sabahattin Alj, tefrika sayfasi.

= Bivik hikiye . Teltikn No.
A pam —

">~ KURK MANTOLU
MADONNA
——I_snmrrm.u.iﬁ

| g ke i S 8 st
e
| om bk e i ke s

i

| e o et et
[y ey vy
it sl bt T v

Kaynak: http://edebiyat.k12.org.tr/listeler/
Tefrika+Yoluyla+Yayimlanan+Tiirk+Romanlar1/6

Bu yazilarin fotograf medyasinin estetigine ve iirettigi
gorintiilerin dogasindaki gerceke¢i unsurlara yakinlig:
dikkat cekicidir. Honore de Balzacn yogun ve uzun
betimlemeler araciligiyla detaylar1 kullaniminda,
fotografin zamani kaydetmesiyle ayrintilar1 inceleme
olasiliginidogurmasiarasindaparalellikbulunmaktadir.
Edgar Allan Poe’'nun dedektiflik 6ykiilerinde, fotografin
iz ya da belirti olusundan canlanan su¢c mahali
arastirmasina olanak taniyan unsurlar1 goriilmektedir.
Sanatsal bir form olan edebi imgede yerini alan
fotografik yarati, kopya ya da cogaltma ozellikleri
disinda kendi basina bir sanat olarak tanimlanmasini
cok daha sonra edinmistir. Oysaki fotografik tiretimin
olasiliklar1 ilk olarak kurmacada denenmistir.
Fotografin resmi olarak ilanindan 6nce bircok bilim
insan1 gortintiiniin kalici bir sekilde sabitlenmesi
icin calismaktaydi ve bu isimlerden biri de Hippolyte
Bayard’di. Buldugu yontemi daha iyi hale getirmek icin
ugrasirken fotografin resmi ilan1 gerceklesmisti. 1840
yilinda “Bogulmus Bir Adam Olarak Otoportre” adli bir
calisma gerceklestirmis ve goriintiiniin ardina da sahte
bir veda mektubu yazmistir: Ona ve icadina hayranlik
duyan, 6vgii disinda en ufak bir maddi karsilik
saglamayan Akademi'ye, Kral'a ve diger tiim insanlara
serzenisini paylasir ve “bakin fotografa, bu beyin yiizii
ve elleri ¢coktan ciirtimeye baslamistir” (Koetzle, 2002,
5.29-30) diyerek fotografa kendini sahit tutar.
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Resim 2. Hippolyte Bayard. “Bogulmus Bir Adam Olarak
Otoportre”, 1840.

Fotografin sanatsal disavurum icin fazlasiyla ham
oldugu, donemin yaygin goriisiidiir. Fotografin bu
nedenle portre, gezi gibi islevsel amaclar1 6zellikle
de basili yayinciligin mecrast olmasini saglamistir.
Hayal giiciiyle bagintisin1 koparan bir aygit olarak
fotografin sanat olarak yiiceltilmesine karsi c¢ikan
Fransiz sair Charles Baudelaire, fotograf ve imgelem
konusunda en net itiraz1 yiikselten isimlerden biridir.
Ancak doneminin bu yeni medyas: karsisinda onun
da kayitsiz kalmadigi ve eserlerinde izini tasidigina
iliskin kimi gortisler bulunmaktadir. “Paris Sikintis1”
adli kitabindaki Pencereler boliimiinii, medya estetigi
alaninda calisan akademisyen Marit Grotta, fotograf
aracihigiyla elde edilen goriisiin bu kisimda pencere
metaforuyla anlatildigini  belirtmektedir  (2015).
Disaridan iceriye acik bir camdan bakanin, kapali
pencereden bakandan daha az gorecegini; giinesli
bir giinde goriilenin mum 1s1nda goriilenden daha az
olacag ters betimlemesiyle fotografik kadrajin sinirl
alanindan bakmayi da ifade ediyor olabilecegi seklinde
yorumlanmistir. Baudelaire, modern kenti tanimlamak
icin gorsel medyanin estetigine basvurmus fakat onun
olanak ve olasiliklarini alegori haline getirmistir.

Fotograf kuraminin oncii isimleri de fotograflarin
goriintimlerini yasadiklar1 c¢agin kiiltiirel, tarihsel,
ideolojik dokiimiinde veri olarak kullanmislardir.
Walter Benjamin, denemelerinden birinde Ispanya'da
bir sehirde iken kente ait bir kartpostalda yer alan
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surlari, {izerinde yazan “S. Vinez” yazisi rehberliginde
bulma amaciyla basladig: kiiciik oyunu anlatmaktadir.
Tek bir fotografin iizerinden haritalar, yiriyiisler
ve fotografa eslik eden yazinin pesine disiisiini
anlatmaktadir (Benjamin, 2019). Fotograflar bir
yolculugun baslamasi icin bir iz, harekete gecirici bir
kivilcim olmaktadir.

Roland Barthes ise fotografin varlik ve 6lim iliskisine
yonelik aciklama metoduyla 6znellikle sarmalanmis
fotografik degerlendirmelere basvurmustur.
Fotografin genel bilgisinin, aktarici niteliginin aksine
o fotografta cakili kalmay: saglayan nitelikler tizerinde
durur. Edebiyatci yazar Franz Kafkanin “biz nesneleri
aklimizdan c¢ikarmak icin fotograflariz. Ovykiilerim
gozlerimi kapamamin bir yoludur” s6zlerini aktaran
Barthes (2000, s. 71). Bellekte olanin temsil araciligiyla
kendini dadandigi zihinden serbest biraktigi bir
durumaisaret eden bu sézler, imgeye yiiklenen anlamin
bireysel disavurumlarinin cok yonli ve sesliligini
ifade etmektedir. Zira Roland Barthes da fotografik
coztimlemede gostergebilimsel yapisalciligini  terk
ettigi Camera Lucida kitabinda birbirleriyle baglantili
olmayan cesitli fotograflar tizerinden 6znel bir metoda
basvurmaktadir. “O zaman, yeni c¢6ziimlememin
kilavuzu olarak bazi fotograflarin bende yarattig
cekiciligi esas almaya karar verdim” diyerek bu
cekiciligi yaratanin ne oldugu sorusunu kendine sorar
ve bu durumu fotografin kendisini ‘canlandirma’st
olarak tanimlar: “Her seriiveni yaratan da budur zaten”
(Barthes, 2000, s. 33-34).

Fotograflarin ¢ekildigi zaman ile bakildigi zaman
arasindaki ucurum, ylizeyde yeralan goriinimle kurulan
oznel bir deneyim olsa da bakan kisinin entelektiiel
sermayesi fotografin zihinsel bir canlandirma olarak
hangi kavramlar1 uyandirdigini da belirlemektedir.
“Yedinci Adam” (2018) kitabinda John Berger ve
Jean Mohr, fotograf ve sozciiklerin bir aradaliginda
sosyoloji, sanat, roportaj gibi farkli disiplinlerin
esnek bagintisinda bir anlati olusturmuslardir. Bu
anlati, 1960’1 yillarda Almanya, Fransa, Isvicre gibi
ekonomik tistiinliige sahip iilkelere cevre iilkelerden
yasanan goci konu edinmektedir. Yugoslavya,
Yunanistan ve Tiirkiye bu iilkeler arasindadir. Berger
kitabin bu anilara sahip olanlar icin bir aile albiimiine
dontismiismiis oldugundan bahsetmektedir. Degisik
yasantilariyla farkli cografyalardan gelen bu insanlarin
siyah beyaz goriintiilerindeki ortaklik bakan acisindan
degismektedir.  Tirkiye, Portekiz, = Yunanistan
gibi iilkelerde Tiirkce cevirisinin biiyiikk bir ilgiyle
karsilandigini belirten yazarlar, bu iilkedeki insanlarin
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bu fotograflarda bir tiir aile albiimii gordiiklerini dile
getirmektedirler: “yaban ellerdeki karanlik geceler,
diizenli ekmek paras1 kazanma gururu, vb.” (Berger ve
Mohr, 2018, s.8).

Toplumcu gercekgilik edebiyatinda ¢ok 6nemli bir
yeri bulunan Amerikali gazeteci, yazar Jack London’in
Ingilterenin Dogu ucunda yoksullugun pencesindeki
insanlarin arasinda iki ay boyunca yasadigi 1902 yilini
anlattigr “Ucurum Insanlari” (People of the Abyss)
kitabin1 da yine yazarin kendi cektigi fotograflarla
birlikte edebi yazarligin icerisinde degerlendirmek
miimkiindiir.

Resim 3. People of the Abyss, 1902, Jack London Collection.

Kaynak: https://artblart.com/tag/jack-london-people-of-the-
abyss/

Fotograftaki yazida “Gercek, Haftallk Gazete”
yazmaktadir ve kaldinmda vyatan kisiyi polis
uyarmaktadir.  Fotograf  cercevesinin  nerede

sinirlanacagini belirlemek gibi yazinsal alanda bellegin
hangi imgeleri hakikatle ilistirerek cekip cikartacag,
anlatilmaya deger oldugunu belirleyecegi toplumsal bir
bilin¢ diizeyine mutlaka ihtiya¢c duymaktadir.

2. ARASTIRMANIN ONEMIi VE KAPSAMI

Cumbhuriyeti, Osmanli Imparatorlugunun son
doneminden cok partili doneme evrildigi II. Diinya
Savas1 sonrasini da icine alacak sekilde eserlerinde
mercegine alan bir gazeteci olarak Hifzi Topuzun
onemi, toplumsal hafizaya gorme bicimi tasarlamasinda
yatmaktadir. Yazinsal iiretiminde, tarihi canlandiracak
gorselunsurlardan faydalandigi goriilmektedir. Caginin
gorgii tanigr olmasinin yani sira dogrudan sahitlik
etmedigi dénemlere iliskin (6rnegin Abdiilmecit
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kitab1) tarihsel roman iislubunda gorsel imgelerin
hayal giiciinii tetikleyici yonlerinden yararlanmistir.
Kitaplarinin bu calisma icin incelenen “Eski Dostlar”,
“Basin One Egilmesin”, “Abdiilmecit”, “Kara Ciglk”,
“Camlicanin Ug Giili”, “Tavcan” gibi kitaplarinin
yani sira bircok eserinde gorsellere ayrilmis bir boliim
bulunmaktadir. Kitaplar1 yazmasina kaynaklik eden
cok sayida belgeye basvurmustur muhakkak ve fakat
neden fotograflar kitabin bir parcasidir? Bu yontem,
romanlarda edebi giiclinii yitirilmesine neden olur
mu? Fotograflar yalnizca birer gosteren olarak mi yer
almaktadir? Fotografin kullanim islevleri igerisinde
nerede konumlandirabiliriz bu tutumu? Ani tiriiyle
fotografin ‘anlig1 arasinda bellegin temsili acisindan
ne soylenebilir? Hifzi Topuz, ¢ok yonlii ve iiretken
kisiliginde bakis acis1 gazeteciligi 6rnegi sergilemesiyle
hem fotografin hem de edebiyatin gercekgiligini
katmanlastirmaktadir. “Bir olaymn fotograflanmis
imgesi, fotograf olarak gosterildiginde kiiltiirel
insanin bir parcast olur. Belli bir toplumsal duruma,
fotografcinin  hayatina, bir Onermeye, deneyime,
diinyay1 aciklamanin bir yoluna, bir kitaba, gazeteye,
sergiye aittir” (Berger, 2017, s. 86). Fakat bu imgeler
oldukca daginik bir sekilde kisisel, kurumsal ya
da anonim sekilde arsivlerde yer almaktadirlar.
Tirkiye'de toplumsal ve kiiltiirel hafizanin insasindaki
en biiyiik eksikliklerden biri de bu arsivlerin gézlerden
irak olmasidir. Hifzi Topuz kitaplarinin bir yoni
de farkli kullanim amaclariyla da olsa konu edilen
kisi, durum ve olgularla ilgili bu imgeleri yan yana
getirmesidir. Cesitli 6zel koleksiyonlardan (Filiz
Ali, Nezih Basgelen, Av. Miiserref Cimcoz), gazete
ve ajans arsivlerinden (Cumhuriyet, Yeniden Imece,
Sipa Piress), graviirlerden, karikatiirlerden ve kendi
cektigi fotograflardan yararlanmistir. Bellegini bu
denli giiclii kilan etmenlerden birinin de fotograf
cekme eylemindeki secici zihinsel aktivite oldugu
One siiriilebilir. Aksam gazetesinde calistig1 yillarda,
diger iki calisma arkadasiyla (Sahap, Sadettin)
birlikte patronlar1 Kazim Beyden fotograf makinesi
istediklerini anlatmaktadir. Olaylar1 foto muhabir
gibi izlemek istediklerini aktaran Topuz, “Kazim Bey
bize kirkar lira avans verdi. Bunu sekiz ayda 6demeyi
iistlendik. Artik tictimiiziin de boynunda birer makine
vardi. Ama Sahap'in makinesi iki ay bile dayanmadi. Tlk
krizde Sahap makineyi okuttu. Arkasindan da Sadettin.
Benim makinem ise tam 30 yil dayandi. Onu 1979'da
ispanya’da caldirdim” (2000, s. 82) ifadelerini kullanir.
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Kara Cighk: Afrika'da Baskaldiri ve Ask (2008)
kitabinda da diger kitaplarinda oldugu gibi kendi
cektigi fotograflar1 gérmek miimkiindiir. Kongolu
siyasetci Patrice Emery Lumumbanin ailesinin
fotograflar1 da Hifz1 Topuz imzasiyla yer almaktadir.
Foto muhabirlik ya da fotografin baska bir ilgi alaninda,
temel unsurun ne oldugunu fotograf¢i David Hurn cok
iyl 6zetlemektedir. “Sadece fotografcilikla ilgilendigin
icin fotografci olamazsin” diyen Hurn, bu sozlerle ne
kastettigini su sekilde aciklamaktadir: “o, sizi gercekte
bir yere gétiirmiiyorsa tamamen yararsizdir (Jay
ve Hurn, 2020, s. 59-60).” Hifz1 Topuzun imgesel
disiin diinyasinin toplaminda parcalar biitiine hizmet
etmektedir ve bu nedenle 6nemli gorilmiistiir.

3. “ESKI DOSTLAR”DA AYDIN IMGESI

Hifzi Topuz'un “Eski Dostlar” kitabi 1947-2000 yillar:
arasinda, yarim asirlik bir donemde kisisel diinyasinda
yer etmis isimleri anlatmaktadir. Sabahattin Ali'ye
ayirdigr ilk bolimii Aksam gazetesindeki calisma
yillarin1  topladigr bolim izlemektedir. TRT’de
gerceklestirdigi  roportajlardan  alintilarin - ve
kisilerin oldugu bélimii Paris ve Istanbul anilari
izlemekte ve son olarak bes ani ve bes kisiyle kitab1
son bulmaktadir. Kitapta yer alan bazi isimlerin
(Sabahattin Ali, Melih Cevdet Anday, Fikret Mualla,
Nazim Hikmet) daha sonra yeniden Hifzi Topuz
tarafindan kapsamli bir sekilde ele alindig1 biyografik
romanlari1 bulunmaktadir. “Eski Dostlar” kitabinin bu
calismada kok yapit olarak diistiniilmesinin nedeni de
burada yatmaktadir. “Bellegin ve fotograf makinesinin
ayrim gézetmeyen gozleri bilingli olarak algilanandan
daha fazlasini1 6ztimser ve bunlarin hepsini daha sonra
incelenmek tizere kaydeder. Bir fotografin zamandan
bir gériintityli koparip sonra onu diinyaya sunmasi gibi,
bellek de sonradan kavrayis haline gelir” (Benjamin,
2019, s. 46). Topuz da bu kitabin ardindan diger roman
tirtinde eserlerine burada bahsettigi, anilarinda yer
verdigi insanlar iizerinden devam etmistir. Kitapta cok
sayida isim bulunmakta ve bu kisilerin Hifz1 Topuz ile
baginin nasil olustuguna dair bilgiler de yer almaktadir.
Bununla birlikte betimsel niteliklere yer verilmedigi
ve fakat diyaloglarin dogal kurgu unsuru olarak
atmosferi yarattigl goriilmektedir. Farkli anilarin
seciminde, bir araya getirilmesinde; tipki roman
tiriinde verdigi eserlerde de oldugu gibi gercekeiligi
olusturan belge unsurlarina zarar vermeden kiiltiirel
kodlama gerceklestirilmistir. Bu yan anlam, bakis acisy;
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disiince Ozgiirligii, basin-sermaye iliskisi, sermaye-
iktidar iliskisi, Cumbhuriyetin kiiltir devrimleri,
sol entelektiiel cevre ve kolektiflik gibi kategorilere
ayrilabilir. Fakat farkli zaman ve mekanlara yayilan
anlatilarinda bir st kadraj olarak Tirkiye'de ‘aydin’
imgesini cerceveledigi goriilmektedir. Fotografik bir
mecaz yoluyla ifade edilecek olursa bir secim, ayiklama
islemi olan fotografik eylemi Tiirkiyenin yakin tarihine
uygulamaktadir. Sakincali olarak resmi tarihin disina
itilmisleri, Paris'te stirgtinde olanlari, 6ldiiriilenleri ve
fislenenleri ile Tirkiye'de entelektiielin ve sanatcinin
goriilme bicimlerini de yakalamaktadir.

Fransiz dusiiniir Jean Paul Sartre’a goére aydin,
“kendi icinde ve toplumdaki, pratik gercekligin
arastirilmasiyla (gerektirdigi biitiin normlarla) egemen
ideoloji (geleneksel degerler sistemiyle birlikte)
arasindaki karsithigin bilincine varan insandir.” (2011,
s. 37). Hifza Topuzun ve dostlarinin farkli iktidar
yapilariyla miicadele icinde bulunmalarinin bircok
Ornegi bu kitapta yer almaktadir. Cumhuriyetin
kazanimlarinin halk kitlelerine yeterince ulasmadig:
toplumsal yapi icerisinde kendi kiiltiirel sermayelerinin
getirisiyle, kitleye ulasmanin en dogrudan yolu olan
gazetelerde faaliyet vyiirtiten entelektiiellerin bir
korku odag olarak gosterilmesi (komiinist-sosyalist),
bir anlamda toplumun kendi gercekliginin bilincine
varacak araglarini da vurmak anlamina gelmektedir.
“Eski Dostlar’da verilen miicadelenin ve 6znelerin
hikayelerinde yatan alt metin, bu saldirinin ne denli
uydurma fakat korku odagi oldugunu gostermesi
bakimindan 6nemlidir. Sanat¢1 Abidin Dino ile ilgili
boliimdeki su satirlar bu nedenle alintilanmalidir:
“Bircok kimsenin kafasindaki sakincali komiinist
imajinin yikilmasina Abidin ¢ok yardimci oluyordu.
Istanbul'dan gelen baz kimseler de Abidin’le
tanistiklarini gizlemeye calisiyor ve gazetelerindeki
yazilarinda ondan hi¢ s6z etmiyorlardi.” (Topuz, 2000,
s. 206). Diisiince ve iletisim 6zgiirliigiine adanmis
6mriinde Hifz1 Topuz'un fotografik belleginin 6nemi,
“politik olarak egitilmis gozii” (Benjamin, aktaran
Frisby, 2002, s. 302) sayesinde ayrintilara tuttugu
isiktir. Gazetecilerin, Cumhuriyet’in ilk asr1 siiresince
Topuzun bakis acisinda kiimelenen entelektiiel
faaliyetinin icerigini ve niteligini Fransiz dastinir
Michel Foucaultnun soézlerinde bulmak miimkiindiir:
“Sol” entelektiiel uzunca bir ddnem boyunca hakikat ile
adaletin efendisi olma kapasitesini tasiyan biri olarak
konusmus ve bdyle konusma hakkina sahip oldugu
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kabul edilegelmistir... Bu entelektiiel olmak, bir 6l¢iide
hepimizin bilinci/vicdani gibi bir sey olmak demekti.”
(Foucault, 2005, 5.77).

3.1. Sabahattin Ali ve Kizi Filiz'in Fotografik
Coziimlemesi

“Eski Dostlar” kitabinda Sabahattin Ali'nin birden fazla
fotografi gerek esi ve kizi, gerekse aile dostlariyla yer
almaktadir. Bu fotograflardan daha fazlas1 “Basin One
Egilmesin” (2007) adiyla yayimlanan ve Sabahattin
Ali'yi anlatan kitapta bulunmaktadir. Fotograflarin
bircogu kiz1 Filiz Ali'nin kisisel koleksiyonuna aittir.
Tek bir fotografa ait ¢oziimleme girisimi, bu calisma
kapsaminda sadece fotografin olasiliklarinin ve
sinirhiliklarinin gosterilmesi adina yapismistir ve bu
fotografin secilme nedeni, aile albiimiine ait mutlu
bir fotografin bilgi ve tarih baglami olmaksizin
yararsizligina isaret etmek icindir.

Resim 4. Sabahattin Ali kiz1 Filizle

4 Sabahattin Ali kizi Filiz'le... Ona birakti@i onur mirasi: “Bagin 6ne egilmesin!”
(Filiz Ali Koleksiyonu)

Sabahattin Alinin bu fotografi {izerinden bir
gostergebilimsel ~ ¢oziimleme  olusturdugumuzda
soyle bir tabloyla karsilasmak miimkiindiir. Fotografa
kitapta yer aldig1 haliyle altyazisiyla bir biitiin olarak
bakmak gereklidir. Zira yazili metin de gorsel alan
icerisindedir. Fotograf tek basina imgenin yan anlam
kodlarina erisimimizde kisithh kalmaktadir. Bizi diiz
anlam cercevesinde tutmaktadir. Burada yan anlam
kodlarinin tarihle ilgisi oldugu c¢ok ac¢iktir ki o anlami
veren de Topuz'un anlat1 yapisinda yer almaktadir.
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Tablo 1. Sabahattin Ali kiz1 Filiz'le fotografi ¢oziimleme

Diiz Anlam Yan Anlam

Bedensel Temas Yakinlik, tanisiklik

Giilimseme Mutlu iletisim, duygudashk
Pipo, gozlik Entelektiiellik

Fotograf altyazisinda Olim, direnme, boyun
yer alan ifadeler egmeme

Fotografta baba-kiz gosterenleri bulunmaktadir ve
fakat bu akrabalik diizeyi yalnizca altyazi sayesinde
edinilmektedir. Sabahattin Alinin genel goriiniimiine
iliskin gorsel unsurlar takim elbise, pipo, gozlik
kitaptaki diger fotograflarla da uyumlu bir kisilik
biitiinii sunmaktadir. Sabahattin Alinin son yillarda
oldukca popiiler hale gelen ve 100 askin basimiyla
cok satanlar listesinde yer alan kitab1 “Kiirk Mantolu
Madonna” kitabinin kapaginda da Alinin papyon
taktig1 bir portre fotografi bulunmaktadir. Filiz Ali
koleksiyonuna ait fotograflarda da cekenin bilgisi
bulunmamaktadir. Ama yakinlig: itibariyla ve babasiyla
iliskisindeki yakinligina bakildiginda yine aileden biri
olabilecegi izlenimini uyandirmaktadir.

Fotograftan Sabahattin Ali'nin ailesiyle gortismesinin
oniindeki hapislik, izlenme gibi engellerin oldugu
anlasilmaz. Babasina bir daha kavusamayacak bir
kiz cocugu portresi oldugu da anlasilmaz. Sabahattin
Ali'nin de iskence ve 6liime siiriikklenen bir yolculuga
cikacagi  anlasilmamaktadir.  Sabahattin  Ali'nin
Olumiinii perdeleyen sis bulutu ne dagilmistir ne de
gercek fail ortaya cikmistir. Hifzi Topuz kitabinda
bu ismi bilen ama soylemekten c¢ekinen kisilerden
bahsetmektedir. Fotografta belirsizlik yoktur, mutlu
bir birliktelik, duygusal bagin gticlii bir disavurumu
vardir. Fotograftakian, 6ncesi ve sonrastyla kesintilidir.
Karsimizda duran bu tek fotograf, icerisinde tasidigi
Oznelere ragmen 1ss1zdir. Hifz1 Topuz'un neseli anilarla
cizdigi portresiyle Sabahattin Ali'nin fotograflar1 uyum
gostermektedir. Fotografcisini tanidigi portrelerde
Sabahattin Ali, objektife sempatiyle bakmaktadir. Fakat
fotografin dissal bilgisiyle bu fotografa/fotograflara
bakildiginda rahatsizlik yaratmaktadir. Ortiismeyen
zaman ya da kisinin bu diinyadan gecip gitmesinden
kaynakli 6lim duygusu degildir; “oradaydi” duygusu
da degil, “orada olabilirdi” duygusuna eslik eden cekip
alinmislik hissidir bu rahatsizlig1 yaratan.
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SONUC

Fotografin metin ile birbirinden bagimsiz durmasina
ragmen her iki yapinin da alintilar oldugu sonucundan
hareketle, toplumsal hafizay1 entelektiiel acidan
egitilmis goziin insa edebilecegi sonucu cikmaktadir.
Fotografik imge ister ¢ekilmis olsun isterse secilmis
olsun, kullanim islevlerinden bagimsiz toplumsal
hafizanin insasinda kiiltiirel anlam birimleri olarak
tetikleyici bir misyon istlenmektedirler. Burada
yazili ya da bugiin elektronik medyada yer alan
fotograflarin, yeterince niifuz edemedigi gecicilik
ortami sundugu aciktir. Dolayisiyla giincel olan
imgelerin aninda tarihe doniistiigii ginimiiz gorsel
iiretim caginda, fotograflarin basili ve entelektiiel
perspektifi kusanmis yazilariyla donanimli imge
aglarina ihtiya¢ oldugu cikarilabilecek sonuclardan
biridir. Toplumsal hafizanin insa oldugu bilinciyle yeni
hafizalar yaratmanin miimkiinliigii, kendi tarihimizle
yiizlesmenin 6nemini de ortaya koymaktadir. Ote
taraftan Hifzi Topuz 6zelinde birbirinden farklh
entelektiiel kanallar1 bir araya getirmenin ve sdylem
yaratmanin ‘aydin’ imgesini de daha derinlikli okumak
gerekmektedir. Dayanismanin, temasin ve fiziksel
birlikteligin farkli rollerinde diisiinsel ortakliklar ve
orgiitlenmeler bu kapsamda hala aciliyetini ve 6nemini
korumaktadir. Fotograf bu noktada fragman olarak
tarihsel gercekligi toplumcu gercekeilik olciitiinde
yeniden kurgulamanin sayisiz verisine ve anlam
olasiliklarina sahip essiz bir kaynak sunmaktadir.

Dijital bir donemi kapsamadigi icin Hifzi Topuz
kitaplarindaki fotograflarin film ylizeyine 1s181n
dogrudan temas: olarak gercekeilik diizeyi, dijital
imaj cagindaki kuramsal literatiirden bagimsiz
olarak degerlendirilmistir. Ciinkii dijital fotografik
yaratim Ozii itibariyla kesintilidir, dolayisiyla
analog medyanin dogrudanligi konusunda ontolojik
acidan da ortiismemektedir. Hifzi Topuz'un cesitli
kitaplarinda fotograflara ayrilmis bolimler envanter
gibi numaralandirilarak  6zenle tanimlanmistir.
Bu da fotografik olimiin yaziyla yeniden kimlige
biirtindiigii ve dogal dilin araciligindaki 6nemli baska
bir temsiliyete isaret etmektedir. Ayrica fotograf soz
konusu oldugunda yazili basinimizda fotografi ¢ceken
kisinin ismine yer verilmeyisinden kaynakli anonimlik,
fotograflarin bizde degerlendirilisi acisindan da bir veri
sunmaktadir. Fotograf agirlikli yayinlariyla Avrupa ve
Amerika medyasinda foto muhabirlerin 6zerklesme
miicadeleleri, bizde heniiz gazetecilerin bile haklar:
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konusundaki geri kalmisliklar: ile karsilastirildiginda
fotografalaninin gelisiminde kurumsal destegi olmayan
genclerin bu medyumla yalnizca hobi diizeyinde
ilgilenmenin  Gtesine gecemeyeceklerinin  kaniti
olmaktadir. Ayrica fotografik arsivlerin kurumsallasip
dijitallesmemesinin, toplumsal hafiza agisindan Hifz
Topuz gibi bireysel 6rnekleri olmadig: takdirde yitip
gidecegini gostermektedir.
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