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MUREBBIYE ROMANINDA GULUNCUN KAYNAKLARI:
BICIMLER, JESTLER VE DEVINIMLER®

Ahmet CAN™

O2z: Romanlarinda felsefe, aile, yanhs batililasma, egitim ve kadin gibi meseleleri ele alan Hiiseyin

Rabmi Giirpinar'm romanlarimda mizab belirgin bir yer tutmaktadir. Eserlerinde giiliing

unsurlare olusturmatk icin Risileri ve olaylar: yogun olarak kullanan Giirpmar'm Miirebbiye

romaninda da migabi ton yaratiirken kisiler ve olaylar one cikaridmugstir. Hiiseyin Rabmi

Giirpinar’in Miirebbiye romaninda giiliing unsurlarm kaynagin tespit etmeye calisan bu ¢alismada

Henri Bergson'un Giilme isimli eserinin o%ellikle ilk boliimiinde kavramsallastirdsgs biimler,

Jestler ve devinimlere dayalt giilme yaklasim: merkeze almmugstir. Bergson giilme kavramin

agiklarken kullandsgs bu kavramlar: sosyal bayatin temel dinamikleri iizerine konumlandirnmustar.

Bu agidan bakildiginda Hiiseyin Rabmi Giirpimar'm Miirebbiye romanimmn aile kurumn ve

carpiklasmig insan iliskilerine yaptigs vurgn cercevesinde toplumsal durnmia kurdugn bag dikkate

dederdir. Eserdeki giiliing unsurlar da toplumsal durnma yapilan vurgunun etkisini artirmafk igin

kullantmistir. Romanda bigimler, jestler ve devinimlerin ortaya ¢ikardigs giiliing durnmiars,

anlatcs, benzetmelerden yararlanarak ve bu durumlar: ug noktalara gotiirerek betimlemistir. Bu

caligma ile anlaticinin kisiler ve olaylar odaginda olusturdugu giiliic unsurlar; bicimler, jestler ve

devinimler odaginda degerlendirileceketir.

Anahtar Sézciikler: Roman, Miirebbiye, giiliing, devinimler, bicimler, jestler.

The Sources of Laughter in The Novel Miirebbiye: Forms, Gestures and
Movements

Abstract: Humor has a prominent place in the novelism of Hiiseyin Rabmi Giirpimnar, who

Jocuses on issues such as philosophy, family, wrong westernization, education and women in bis

novels. Giirpmnar used characters and plots intensively to create humorous elements in his works.

This study, which tries to determine the source of comic elements in Hiiseyin Rabmi Giirpinar's

novel Miirebbiye, is centered on the approach to langhter based on forms, gestures, and movements

conceptualized by Henri Bergson in the first chapter of his work Laughter. Bergson, while

explaining the concept of langhter, has positioned these concepts on the essential dynamics of social

life. From this point of view, Hiiseyin Rabmi Giirpnar's novel Miirebbiye's emphasis on the family

and distorted human relations and its connection with the social situation is notable. In the novel,

the narrator describes the comic situations created by forms, gestures, and movements by using similes

and taking these situations to extremes. This study aims to evaluate the comic elements created by

the narrator in the focus of people and plots regarding forms, gestures, and movements.

Keywords: Novel, Miirebbiye, conic, movements, forms, gestures.

Giris

Hiiseyin Rahmi Giirpmar’mn 1899 yilinda yayinlanan roman1 Miirebbiye, Istanbul’da
bir yalida yasayan emekli memur Dehri Efendi’nin Anjel isimli Fransiz miirebbiyeyi
kiiciik ¢ocuklarmin egitimi i¢in tutmasiyla gelisen olaylar1 anlatir. Eser genel olarak
yanlig batillagsma etrafinda aile kavrami ve alafranga tipler odaginda
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degerlendirilmistir.® Bununla beraber eserin mizahi niteligi de cesitli caligmalara konu
olmustur.?

Miirebbiye romaninin mizahi niteligini saglayan ogeler genis bir perspektifle ele
alinabilir. Eserde ironik gondermeler, agiz ve s6z komigi, folklorik nitelikler gdsteren
giilmece unsurlar1 da bulunmaktadir. Tim bunlarim yam sira eserde giiliing durumu
yaratmak i¢in kisilerin dig goriiniislerinden ve curcunaya doniisen olaylardan da
yararlanilmistir. Anlaticinin  giiliing durumu yaratmak i¢in kullandigi bu yollar,
Bergson’un Giilme isimli kuramsal denemesinin ilk bdliimiinde bigimlere, devinimlere
ve jestlere bagli olarak kavramlastirdig1 diisiinsel ¢ergeve icinde degerlendirilebilecek
niteliklere sahiptir. Bu nitelikler Bergson’un giilmeyi agiklarken ulastig1 temel dayanak
noktalarina yaklasirlar.

Bergson’un ulastigi temel dayanak noktalarinin basinda “Tiimiiyle insana 6zgii
olanin disinda komik yoktur. Bir goriiniim giizel, zarif, ylice, anlamsiz ya da ¢irkin
olabilir; ama hi¢bir zaman giiliing olamaz” (Bergson 2006: 11) ciimlesi gelir ve bu climle
anahtar niteligindedir. Bu ciimle ile Bergson, komik kavramu ile insan varolusu arasinda
6zdesim kurmakta ve insana dair goriiniimler lizerinden giilmenin anlamini aramaktadir.
Bu goriiniimler insan yasaminin dogal akisi icerisinde bir kesintiye ugramadan devam
eden siireclerdir. Insann fiziksel varolusu ile siki sik1ya bagli olan dogal siirecin deforme
olmasi ya da bozulmasiyla olusan bigimler, devinimler, jestler giilmenin meydana
gelmesini saglayan unsurlardir. Giiliing ve insan varolusu arasindaki temel kosutlugu
belirleyen Bergson, giiliincii, insan bedeninin davranigsal boyutlart ile insan varolusunun
toplumsal durum igerisindeki konumu iizerinden ele alir.

Bergson’a gore (2006: 19) giilmenin toplumla yakin bir iliskisi vardir. Hatta giilmeyi
anlamanin yolunun onu dogal ortami olan topluma yerlestirmekle miimkiin olabilecegini
ifade etmistir. Bu yaklasimin temelindeki diisiince toplumun bireyden siirekli bir uyum
cabasini talep etmesi ve bu uyumun disinda kalan ayriksi her hareketi bir jestle karsiladig
fikridir. Bergson, toplumun sert olmayan bir tavirla, sadece uyumun diginda kalan
hareketlere, devinimlere, bi¢imlere yonelen bu jestinin giilme olabilecegini sOyler.
Toplumun gosterdigi bu tavir, bireyde giiliing duruma diigme endisesini de yaratir.
Buradan hareketle Bergson, bu endisenin “nasil goriinmemiz gerekiyorsa Oyle
goriinmeye ¢balamamizi” (2006: 19) saglayan bir durumu dogurdugunu sdyler. Bergson
giilme, toplum ve birey arasinda kurdugu bu bagi, toplumun giiliinciin kaynag1 olarak
algiladig1 bigimlere dogru 6zellestirir. Toplumun belirledigi davranis kaliplarinin, genel
gecer kabul almis fiziki goriintiilerin, hal ve hareketlerin bu kabullerin disina ¢iktig1 anda
neden komik sayildigini anlatir.

Bunlarin arasinda meseleyi en biitiinliiklii olarak ele alani: “Insan bedeninin
durumlari, jestleri ve devinimleri, bu beden bize basit bir makineyi diisiindiirdiigii 6l¢tide
giiliingtiirler.” (Bergson 2006: 23) ciimlesidir. Bu ciimle hareketler odaginda ortaya ¢ikan
giiliinclin merkezinde insanin olduguna dair yaklagimin devinimler, bigimler ve jestler
odaginda daha da &zellestirilmis halidir. Insanin makineyi andirmas1 aslinda insana ait
dogal hareketler biitiinliigiiniin bozuldugunu gosterir. Bozulan bu biitiinliik, ortaya ¢gikan
goriintiiniin toplumun talep ettigi uyumun diginda bir bigime doniistiigiinii gosterir. Bu,
giiliince kaynaklik eden bir durumdur.

1 Bkz. Esen, N. (1991) Tiirk Romaninda Aile Kurumu. Ankara: Basbakanlik Aile Arastirma
Kurumu Bagkanligi.; Ugman, A. (2014). Alafrangalik siirecinde Hiiseyin Rahmi’nin Miirebbiye
Romanu. Trakya Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, 4(07), 41-50.

2 Bkz. Zeka, S. (2004). Hiiseyin Rahmi Giirpinar 'in roman ve hikayelerinde mizah. (Yiiksek
lisans tezi). Istanbul Universitesi, Istanbul.
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Bergson bigimlere dogru o6zellestirdigi bakis agisini insan varolusu ve bedeni
arasindaki birlikteligin goriiniimlerine dogru yoneltir. Komigi de bu ikisi arasindaki
celiskide arar: “Bir kisinin ruhsal yani s6z konusuyken, dikkatimizi bedensel yani {istiine
¢eken her olay komiktir.” (Bergson 2006: 33).

Bergson’un insanin bedeni ve ruhsal yani arasindaki biitiinliige génderme yaptig
aciktir. Komigi ortaya c¢ikaran, bu biitiinligiin bozulmasidir. Bergson’un en basta
vurguladig insan bedeninin bir makineyi andirdig1 6l¢iide komik sayilacag: fikri de bu
durumla baglantilidir. Insanin ruhsal yani ve bedensel goriiniimii arasinda ortaya
cikabilecek uyumsuz goriintli ayn1 zamanda mekanik bir katilig1 da barindiracaktir. Bu
noktadan hareketle ortaya ¢ikan goriintii bir baskalasimin habercisidir. Bergson bunu
yine dogrudan bicimlere gdnderme yaparak agiklar: “Bir kisi bize ne zaman bir nesne
izlenimi verse, gileriz.” (Bergson 2006: 36). Boylece dogal yasamsal siirecin ve
toplumun &ngdrdiigii, alistigr bicimlerin disinda ortaya ¢ikan goriintiilerin giiliincii
olusturan temel unsurlar oldugu anlasilmaktadir.

Bergson’un, Giilme isimli eserinin ilk boliimiinde, komigin anlamini ve giiliinciin
kaynaklarimi ararken kullandig1 kavramsal ag temel olarak toplum, insan davranisi ve
insanin ruhsal varligi arasindaki uyumsuzlugun ortaya c¢ikardigi goriintiilere dayanur.
Bergson yaklasimlarini giinliilk yagam odaginda aciklamistir. Bu agidan bakildiginda
roman baglaminda bu kavramlarin degerlendirilecegi cerceve, anlaticinin uzam ve kisiler
odaginda kurdugu evrenin imkanlari 6l¢iisiinde karsilik bulabilir. Anlatict betimlemelere
bagvurarak kisileri, olaylar1 ve mekéni giiliing durumun bir pargasi haline getirebilir. Bu
dogrultuda Miirebbiye romanin odaginda yer alan roman kisileri ve bunlarin etrafinda
gelisen olaylar bigimlere, devinimlere ve jestlere bagl olarak gelisen giiliing unsurlar
barindirmaktadirlar.

1. Bicimler, Jestler ve Kisiler

Miirebbiye romaninda kisilerin bigimlerine ve jestlerine dayali giiliing unsurlar Dehri
Efendi, Kardesi Amca Bey ve kiz1 Melahat Hanim etrafinda olusturulmustur. {1k olarak
Dehri Efendi’nin goriiniisii tizerine anlaticinin yapmis oldugu betimlemede bigimleri
vurguladigi goriliir.

Romanda Dehri Efendi, agirbasl bir karakter olarak resmedilirken aslinda bigimlere
dayali bir betimleme yolu tercih edilerek bu goriintii ters yiiz edilir. Boylece bi¢im ve
icerik arasinda bir ¢eligki yaratilmis olur. “Bu Bergson’un giiliince dair sdyledigi “Bir
kisinin ruhsal yani s6z konusuyken, dikkatimizi bedensel yani iistiine ¢eken her olay
komiktir.” (2006: 33) sozleriyle paralellik gosterir.

Kendinin ulum ve fiinfina muhabbeti bunlardan bazilarina da intisabi, Avrupa
lisanlarindan Fransizcaya bir stiret-i ciddiyyede, digerlerine de sathiyyen vukufu vardir.
Bazi garabet-i ahlaki liizumundan ziyade hadid mizag, tok ve dogru sozlii olmasi pek ¢ok
kimseleri giicendirir ise de tab’an miistakim, intizam-perver, hukuka riayetkar adat ve
ahlak-1 milliyyeden bazilarina miirdtta ziyade mutaassip bulunmak gibi diger evsaf-1
bergiizidesi de cidden mukaddir-i ahlak olanlara kendini sevdirir... (Glirpinar 2021: 62).
Romanin yukarida alintilanan béliimiinde Dehri Efendi’nin bazi ilimlere vakif ve

donemin ahlak anlayisina uygun bir kisilige sahip oldugu belirtilir. Bununla birlikte
Dehri Efendi’nin kendi ¢evresinde de bu nitelikleri dogrultusunda bir kisilik insa ettigi
goriilmektedir. Ancak anlatict Dehri Efendi’nin bu niteliklerini saydiktan hemen sonra
onun fiziki 6zelliklerine egilir ve bu sefer bagka bir goriintii ile okuyucuyu kars1 karsiya
birakir.

Bazi felasife-i kadime resimlerinde goriilenlere miisabih koskoca bir kafa, o vasi
cephenin altinda uzun killar1 birbirine karigmig aki siyahina galip bir ¢ift giir kag, hemen
bir biyik kadar kaba duran bu kaslar ile cephenin ¢ikintisindan peyda olan karalti iginde
cukura goémiilmiis, kulaklarin i¢inden figkirarak iki yanagi hemen kiilliyen istila etmis
giimrah, beyaz bir sakal Dehri Efendi’nin simasina biiyiikler i¢in Sokrates’in “karikatiir”i
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seklinde bir heybet-i acibe, cocuklar i¢in korkung bir umact hali vermisti. (Giirpinar 2021:

63).

Anlaticinin eski felsefe resimlerinde goriilen filozoflarin goriintiileri ile Dehri Efendi
arasinda kurdugu benzerlik aslinda ironik durumun habercisidir. Devaminda anlatict,
Dehri Efendi’nin fiziki 6zelliklerini u¢ noktalara gotiirerek betimler. Kaslar1 biyiga
benzetmesi, sakali ise karalti i¢inde bir ¢ukurda kulaklarin igiyle bir olmus bigimde
anlatmasi bu durumun yansimalaridir. Ancak bigim ve ruh arasindaki aykiriligin
netlestigi nokta Sokrates’in karikatiiriine yapilan gondermededir. Bdylece romanin
mizahi tonu farkli bir anlam alanina dogru agilir. Sokrates’in goriiniisii 6zellikle devrin
komedya yazar1 Aristophanes tarafindan karikatiirlestirilerek anlatilmistir. Anlaticinin
burada yaptigi vurgu da buna bir géondermedir. Ayrica karikatiir vurgusu da dikkate
degerdir clinkii karikatiirlerde de benzer bicimde giiliing yaratmak amaciyla fiziki
ozellikler ug noktalara gétiiriiliir, abartilir.® Bu agidan bakildiginda hem Dehri Efendi’nin
karikatiirii hatirlatan goriintlisii hem de bunun ilim sahibi bir kisilik ingasinin karsisina
konulmasi giiliing durumu yaratan 6gelerdir. Anlatici bu zitliklar1 Dehri Efendi’nin
giinliilk yasamindaki hareketleri iizerinden vurgulamaya devam eder ve bigimler
lizerinden yarattig1 giiliing durumu jestlerle de destekler.

Efendi, kiitliphanesine kapanip da istigalat-1 ilmiyye ve taharriyyesine bagladi mu
lizumlu lizumsuz bir is i¢in yanina girilemezdi. Ama kendi canmi istedigi zaman
dairesinden disariya ¢ikar, bazen yalinin biiyiik divanhanesinde yakaladigi (kethiida)
kahya kadina “Ekonomi Politik”ten mithim maddeler agar. Bahgede ara sira bahgivani ele
gecirdikge bigareye “fenn-i kibale”den bahsederdi. O mehip Dehri Efendi’nin, o ciddi
adamin bazen mizac1 o kadar hiffet peyda eder idi ki sofada veya bahgede oynayan

CLINTS

cocuklara karigir, onlarla beraber “saklambag”, “kdse kapmacasi” oynardi. (Glirpmar

2021: 63).

Anlatic1 bu sefer Dehri Efendi’yi birbiri ile uyusmayan davranis bigimleri iginde
gostermistir. Agirbasly, ilim sahibi, zamanin1 kiitliphanesine ayiran, ekonomi politikten
konusan Dehri Efendi, kimi zaman insa ettigi kisilik goriintiisiiniin disina ¢ikar. Okurun
karsisinda bu kez hem kiitiiphanede ciddiyetle ¢alisan hem de ¢ocuklarla kdse kapmaca
oynayan bir sahis vardir. Romanm yarattigi bu goriintiiler jestlere dayali giiliinciin
kaynaklarimi olustururlar.

Romanda kisilerin bigimleri iizerinden yaratilan giiliing unsurlar Dehri Efendi’nin kiz
kardesi Melahat odaginda da karsilik bulur. Bu sefer anlatici ruh ve beden arasindaki
celiskiye benzer bir ikilem kurar. Melahat’in isminin manasina zit bir dig goriiniise sahip
oldugunu ifade eder:

Ismi Melahat fakat zevci i¢in zi-hayat bir felaketti. Insan bu kadini zevciyle bir arada
gorse Melahat kelimesinin ugradigi bu sii-i isti’male mi yoksa o bedbaht damadin haline

mi, hangisine actyacagini tayinde miitehayyir kalir... Melahat’1 gérenin “Uzun servilerden

uzundur boyu, ince fidanlardan incedir beli” sarkisindaki miibalaga-i tdl-i kamet ve

nehéfetge olan guliivv-i gayr-i sdiraneyi istiksar etmeyecegi gelir... (Glirpmar 2021: 67).

Meldhat’in goriiniisiinii ismiyle olan zithg: lizerinden betimleyen anlatici giilling
durumu olusturmak i¢in esi ile olan fiziksel farkliligi da vurgular. Bu durum bigime
dayali komigin 6nemli gostergelerinden birini olusturur. Toplum araciligiyla bir sekilde
ciftlerin uyumlulugu iizerine sekillenen ve normale doniisen fiziksel goriintii burada alt
iist edilir ve ortaya fiziksel olarak uyumsuz bir ¢ift ¢ikar. Toplum yasamin normal
akiginda ¢iftler arasindaki uyumu siirekli aramaktadir. Bu uyumun disina ¢ikan her sey

3 Bergson’a gore karikatiircii yiizdeki, bedendeki bozukluklar1 bulur. Bunlar ne denli hafif ve goze
carpmayacak diizeyde olsalar da karikatiircii, bulduklarini biiyiitiir ve gozlerin gorebilecegi hale
getirir. Bergson, karikatiiriin tek amacinin bigimleri abartmak oldugunu sdyler ve karikatiirlerin
kimi zaman portrelerden daha ¢ok asillarina benzediklerini ifade eder. (Berson, 2006, s.22).
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giiliing olma potansiyeline sahiptir. Anlatici da burada, bu normal kabuliinii kullanarak
giiliing durumu ortaya ¢ikarmustir.

Anlatici, Meldhat Hanim’i, Dehri Efendi’yi betimlerken kullandigi yontemi
stirdiirerek tanitir. Ancak bu sefer bigimi daha da ug noktalara gotiirerek goriintiileri
somutlastirmaya galigir.

Erkeklerde bile nadiren tesadiif olunan telgraf diregi gibi ince, uzun bir viicudun
tizerine kadinlarda hig tesadiif olunmayan cesamette ve kutr-i tavili dikligine gelmek iizere
beyziyyii’s-sekl bir kafa geciriniz... Bu beyzi ¢ehrenin iizerine de Cinlilerinkilere
miisabih, o kadar ¢cekik kas, g6z, agiz, burun resmediniz ki giiya Meldhat Hanim lastikten
yapma bir insan imis de iki kisi, biri ayaklarindan digeri tepesinden tutarak o lastigi son
derece-i mukavemesine kadar ¢ekip uzatmuslar, biitiin a’za-y1 viicid ile beraber hutit-1
simaiyye de bu cekilis nispetinde birer resm-1 miinharif peyda ederek bila-tekalliis yle
kalmis zannolunsun... Iste o0 zaman Melahat Hanim’mn fotografini diyemez isem de aslina
pek benzer bir “kroki”sini nazar-1 hayalinizde tecsim etmis olursunuz... (Giirpinar 2021:

67).

Anlatic1 bigime dayali giiliing durumu olusturabilmek igin benzetme unsurlarindan
faydalanir. Bunu yaparken de bicimsel olarak insan goriiniisiine uzak odgeler seger.
Boylece insanin dogal bigiminin ve jestlerinin var olamayacagi yeni bir form olusturarak
mekanik bir goriintii yaratir. Bunun sonucunda ortaya ¢ikan ise anlaticiya gore bir resim
degil krokidir. Bozulan dogal bi¢imler alisilmisin disinda jestler ve bigimler yaratmistir.
Cinliye benzeyen ¢ekik gozler, lastik gibi ¢cekerek uzatilmis bir viicut. Normalin diginda
bir insan goriintiisii olusturularak giiliing durum meydana getirilmistir.

Melahat’in betimlendigi bdoliimler benzer bigcimde giiliing dgeler kullanilarak
detaylandirilir.

Tavan siiplirgesine kadin esvab1 iksa etmisler gibi Meldhat Hanim, pelerinli, kat kat
dantelal1 yeldirmesini giyip pullu beyaz basortiisiinii de drterek bahgeye, koruya, bostana
¢iktig1 zaman riizgarin o kdmet-i tavil, o endam-1 zibaya verdigi temevviicattan lirkerek
biitiin vuhiis-1 tuylirun kagistiklarini goren bahgivan, efendiden fenn-i kibal, tabakatii’l-arz
dersleri dinleye dinleye zekasina bayagi inbisét gelmis olan o herif bu halden bi’t-teyakkuz
bostana vazeyledigi korkuluklari Melahat Hanim’in seklinde yapmaya baglamis ve
goriilen nef-i azimine mebni bu numune biitiin besatin-i miicavire bahg¢ivanlari tarafindan
kabul olunmugstu. (Giirpmar 2021: 68).

Melahat’in dis goriiniisiine bagl olarak sekil alan giiling durum onun nesneler ile
bagdastirilmasi ile siirdiiriiliir. Insan bi¢iminin bir nesneyi andirdig1 6l¢iide komik
goriinecegi ilkesi burada da devreye girer. Melahat’in goriiniisii tamamen bigimsel olarak
anlatilir. Anlaticiya gore, kKiyafetleri tasiyan bir kadin degil bir “tavan siiplirgesi”dir.
Buradan hareketle insan bedeninin mekaniklestirildigi ve dogal akiciligin digina
¢ikarilmig oldugu goriiliir. Bu sira dig1 goriintii bigimlerin ve jestlerin yeni bir forma
sokulmasi ile elde edilmistir.

Romanda bigimler ve jestler odagindaki giiliing durum Amca Bey’in dis goriiniisii
odaginda farkl bir evreye gecer. Bu sefer Amca Bey’in kendi goriiniisiiyle kurdugu iliski
ve kendi beden algis1 bigime ve jeste dayali giiliing durumun temellerini olusturacaktir.
Amca Bey kamburdur. Ancak bu durumu kabullenmek istemez. Bunun sebebi Anjel’e
kendini begendirmek istemesidir.

Miirebbiyenin o yaliya geldigi giinden beri zavalli Amca Bey her gece riiyasinda
kamburunu diizelmis goriip seviniyor fakat sabahleyin gozlerini agip da yine kiimbet o
kiimbet, yine kamet o kamet oldugunu elleriyle tekmil viicudunu yoklayarak anlaymca
yeisinden adeta aglamali oluyordu. Fakat bu yeisini Anjel’in nazar-1 iltifatindan kiilliyen
mahrum kalmak gibi na-timidlik derecesine higbir vakit vardirmiyor, kendi kendine derin
derin diigtiniip tiirld timit ve muvaffakiyet yollari buluyordu. (Giirpmar 2021: 93).

Amca Bey’in bedenini betimleyen anlatici yine benzetmelere basvurur. Burada
sectigi yol da oncekilerde oldugu gibi insan bedenini bir nesne ile benzerligi dlciisiinde
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anlatmaktir. Kiimbetlerle Amca Bey’in kamburu arasinda kurdugu benzerlik, Amca
Bey’in hayal kiriklig: ile birlikte anlatilir. Giiliing unsuru yaratmak i¢in anlatict “kiimbet
o kiimbet” “yine kamet o kamet” ifadelerinden yararlanir. Boylece bigimlere dayali s6z
odakli bir pekistirme yapar. Amca Bey’in kamburunu yoklamaya ¢aligmasi da jestlere
dayali komigin gostergelerindendir. Ancak Amca Bey iizerinden gelistirilen giiliing
unsurun merkezinde onun kamburunu saklamak i¢in gosterdigi ¢aba yer alir:

Amca Bey, Beyoglu'nda kavga etmedik terzi birakmamak suretiyle birkag kat elbise
yaptirtti. O arkadaki ¢ikintiyr nazarlardan gizlemek emrinde terzilerin elbiselere diktikleri
pamuklardan maada Amca Bey kendi tertip eyledigi ufak yastiklar1 da sirtina bir intizam-

1 mahsiisla yerlestirmek suretiyle her giin o elbiselerden birini iktisa ile tiimsegini yalniz

enzdr-1 yar ve agyardan degil kendi nazarindan bile setre muvaffak olarak kendinin artik

sehlevent bir delikanli olduguna siiphesi kalmamigti. (Giirpinar 2021: 94).

Amca Bey’in kamburu 6nce ¢ikintiya sonra tiimsege benzetilir. Bu tamamen bicime
yapilan bir vurgudur. Ancak giiliincii saglayan Ogeler Amca Bey’in terzilerin
kiyafetlerine diktigi pamuklarla beraber sirtin1 yastiklarla doldurmasi durumudur. Bu bir
taraftan Amca Bey’in kendi beden algisina dair sonucu olmayan bir ¢abanin iiriiniidiir.
Roman bu ¢abanin ortaya ¢ikardigi bigimsel goriintiiyle okuru karsi karsiya birakarak
giiliincii insa eder. Diger taraftan ruh ve beden uyumsuzluguna dair bir génderme de
vardir. Bunu saglayan ise onca ¢abanin ardindan Amca Bey’in kendini “sehlevent bir
delikanli” sanacak duruma gelmesidir. Boylece kendi bigimini kabul etmeyen, kendi
biciminden habersiz bir tip olusturulmus olur. Roman boyunca Amca Bey’in her hareketi,
devinimi bu uyumsuz goriintiiniin esliginde siirecektir. Bu durum da roman boyunca
giiliing duruma dinamizm katacaktir.

Amca Bey’in dis goriiniisiiniin ¢evresinde gelisen giiliing durum romanda diger
sahislar tizerinden de pekistirilir. Anjel’in Amca Bey’in kamburunu ironik bi¢imde alay
konusu yapmasi bunun bir 6rnegidir.

“Hakikaten bu hal pek sik efendim. Bana gonliiniizle beraber kamburunuzu takdim
etmeniz size mahsus bir zen-dosti midir?”

demek olan su:

“Ah! Vraiment Monsieur, ¢’est trés chic ¢a! Est ce une galanterie a votre fagon que de
m’offrir votre coeur avec votre bosse?” cevabini verince Amca Bey biitiin biitiin sasirir.

Biri “giilim”, digeri ‘“kamburum” manasina olan Ma rose ile Ma bosse kelimeleri

beynindeki fark-1 ma’na ve fark-1 telaffuzu kiilliyen secemeyecek bir hale gelip her ne

olursa olsun bir cevap vermis olmak igin:

“Oui, Mademoiselle! Je vous offre mon coeur avec ma bosse” (Evet Matmazel, size
gonliimle beraber kamburumu takdim ediyorum.) s6zlerini bir siiret-i eblehdnede agzindan
kagirinca bu gayr-i iradi maskaralik Anjel’in o kadar hosuna gider ki oturdugu fistik
dalindan koltugun iizerinden yari beline kadar arkasina sarkarak tepine tepine giiler.
(Giirpinar 2021: 99).

Anjel’in Amca Bey’in dig goriiniisii lizerinden yaptigi gonderme, bir anda sekil
degistirerek s6z oyunlarina ve yanlis anlagilmalara dayali giiliing durumu olusturur.
Ancak bu noktada iizerinde durulmasi gereken yanlis anlasilmalara dayali giiliincii
tetikleyen durumun da yine Amca Bey’in dig goriiniisii olmasidir. Ayrica Amca Bey’in
Fransizca bilgisindeki ve telaffuzundaki eksiklik yiiziinden yaptig1 hatalar ve anlaticinin
onun durumunu “suret-i eblehane” sozciikleri ile agiklamasi da giiliing durumun
yaratilmasinda jestlere yapilan gondermedir.

2. Devinimler ve Olaylar

Miirebbiye romaninda giiliing unsurlarin varligi roman kisileri iizerinden olaylara
dogru daha devinimsel bir boyuta evrilerek siirdiiriiliir. Boylece romanda giiliinciin
kaynag1 olay odakli bir bigime biiriiniir. Anlatic1 bunu saglamak i¢in Anjel’in etrafinda
gelisen bir olaylar ag1 yaratmustir.
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Romanin bu noktasina kadar okuyucuya kisiler odaginda bir tablo sunulmustur. Bu
durum, goriintiiler ya da bigimler ag1 gibi de diisiiniilebilir. Boylece Anjel’e asik olan
roman Kkisilerinin tavirlar1 ve davraniglari, yan yana geldiklerindeki halleri, 6nceden
olusturulan bigimsel goriintiilerin ¢ergevesinde somutlasir. Bu da bigimlere dayali giiliing
durumun olay merkezli devinimsel bir yapiya evrilmesini daha kolay hale getirir. Bu
durum en ¢ok Semi, Sadri ve Amca Bey’in bir masanin altinda kars1 karstya geldikleri
anda belirginlesir. Gece Anjel’in odasina girebilmek umuduyla bekleyen Amca Bey tam
bu amacina ulagmak tizereyken duydugu seslerden siiphelenir ve koridordaki masanin
altina saklanir:

Masa bir buguk metre kutrunda, bes ayakli cesim bir devirde oldugundan Amca Bey
iyice gizlenmek i¢in ortaya dogru siiriindiikge yine o masa altinda diger bir seyin muhite
dogru siiriiniip ¢ekildigini hissetmesin mi? O ne? Amca Bey harigteki ayak seslerinden
bagka masanin altinda hemen kulaginin dibindeki bu ikinci pitirtiy1 isitince diri diri kapana
yakalanip da kapan sahibinin viirudunu hisseden sansar gibi ne masanin altinda durabiliyor
ne de digar1 kagabiliyordu. Adamcagizi o kadar biiyiik bir helecan yakaladi ki siddet-i
darabandan kalbinde peyda olan giimbiirtiileri saat rakkasinin tikirtilarindan daha kuvvetli
isitiyordu. (Giirpinar 2021: 108).

Amca Bey’in masa altina girmesi tek basina absiirt bir durum olusturur. Kambur ve
kamburunu gizlemeye calisan goriintiisii bu absiirt durumu pekistirir. Bununla birlikte
masanin altinda Semi de vardir. Boylece devinime dayali giiliing durum, bir masanin
altinda saklanan iki yetiskinin goriintiisii ile verilir. Aslinda ¢ocuklara has bir davranis
bi¢imi olan masa altina saklanma durumu yetigkinlerin bu hale diisiiriilmesiyle normal
toplumsal duruma celisik bir sahne yaratilarak giiliing hale getirilir. Ayrica anlatici
gilliing durumu pekistirmek i¢in roman kisilerin jestlerini de betimler ve yine
benzetmelerden yararlanir. Amca Bey’in kapana yakalanan bir sansara benzetilmesi
telasli ve korkak halini giiliinclestirir. Anlatict ayrica bu benzetmede bicimselligi
vurgular ve Amca Bey’in jestlerindeki devinimi agiklar.

Masanin altinda baslayan kiiciik curcuna Sadri’nin de tipki Amca Bey gibi Anjel’in
odasima girme iimidiyle katlanir. Sadri de durumdan siiphelenir, yakalanma korkusuyla
masanin altina gizlenir.

Burada benden baska kimse yok. Ricalarinda bulunduktan sonra bu istirhdmatina
cevap intizarinda iken hemen o dakika i¢inde merdiven tarafindan elinde koca bir lamba
ile birinin sofaya dogru geldigini gordii.

Neye ugradigini tayine vakit olmadan bes alt1 saniye zarfinda o zulmet-i kesife igindeki
sofa birdenbire giindiiz gibi tenevviir ediverince kap1 6niindeki sail-i merhamet o zavalli
derd-mend kedi gormiis fare gibi kagacak bir delik bulmak iizere etrafina fevkalade bir
siir’at-i nazarla bakindiktan sonra masanin altin1 bir penah-1 selamet zanniyla hemen oraya
kapag dar att1. Zirh delen bir dane-i piir-ates siddetiyle masanin ortiisiinil itip altina girer
girmez tos vurusur gibi kendi kafasiyla diger bir kafa beyninde vukua gelen siddetli bir
miisademe as1k-1 mermiyi adeta sersem etti. (Glrpinar 2021: 109).

Anlatict Sadri’nin diistiigii durumu “kedi gormiis fare” benzetmesi ile somutlastirarak
yine bi¢imsel bir gonderme yapar. Sadri’nin korkudan gizlenecek yer aramasi ve kendini
masanin altina atmasi bu benzetme ile birlikte absiirt durumu pekistirir. Masanin altinda
iki yetigkin daha vardir. Sadri’nin masanin altina saklanma g¢abasi1 da kalabaliga dayali
bir kargasaya sebebiyet verir. Boylece bigimlere dayal1 giiliing unsur en basta biitiinliikli
olarak goriintiiniin kendisinde bulunur. Sadri masanin altina girer girmez masanin
altindakilerden biriyle kafa kafaya carpigir. Carpisma bicime dayali giiliing unsuru
yaratmak i¢in kullanilmigtir. Anlatict bu noktada giiliing durumun etkisini artirmak i¢in
“tos vurugmak” ifadesini kullanir. Bu ifade ile birlikte siradan bir ¢arpismanin 6tesinde
bir goriintii ortaya ¢ikar. Devaminda anlatict “vukua gelen siddetli bir miisademe asik-1
mermiyi adeta sersem etti.” sdzleriyle hem ¢arpisma sonrasi ortaya c¢ikan jestleri ve
bi¢imleri vurgular hem de masanin altindakileri ironiden de faydalanarak kiiciik diistirtir.
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Bicime ve jestlere dayali giiliing unsurlar bunun pesi sira ger¢eklesen olaylarla devam
eder. Semi, Sadri ve Amca Bey’in Anjel’in odasina girmek i¢in ¢abaladiklarini fark eden
hizmetli Eda, durumu agiga ¢ikarmak ister. En sonunda Dehri Efendi Semi, Sadri ve
Amca Bey’i sorguya ¢eker. Agizlarindan laf alabilmek i¢in de Semi’yi falakaya yatirir.
Semi’nin falakadaki hali ve bu olay gergeklesirken Amca Bey ve Dehri Efendi’nin
davraniglar1 giiliing duruma kaynaklik eder.

Amca Bey tavr-1 kahramananesini biraderine begendirmek niyyet-i acibesiyle ispeng
horozu gibi kabarip Semi’nin tabanlarina cat ¢at bir iki indirdi.

Dehri Efendi piir-hiddet yerinden firlayip degnegi Amca Bey’in elinden aldi. Hazirunu
digar-1 hirds edecek bir seda-y1 mehible:

— Birader! Ne degnek tutmasini biliyorsun ne de vurmasini! (Degnek bulunan elini
re’sine muvazi bir istikdmet-i amidiyye iizere kaldirip) Degnek vurmakta {i¢ hareket
vardir. Iste birincisi bu. (Kolunu on bes yirmi derecelik bir zaviye teskil edecek kadar
arkaya agip) Ikincisi de bu. (O agikligin koluna verebildigi bir hiz ile degnegi Amca Bey’in
omzu iizerine indirerek)

Iste ticiinciisii de bu...

Bu iicilincii hareketin Amca Bey’in kopriiciik kemigi iizerinde peyda eyledigi sizi
tesiriyle bigare adam terbiyeli maymun gibi biitiin viicudunun miisait oldugu (kuvve-i
elastikiye) ile hoppadak tavana dogru sicrayip yine yere diistiikten sonra miirebbiyeden
sikilmasa can acisindan aglayacak bir hale geldi.

Dehri Efendi bu gelik gomak dersinin tekerriiriinden havfen karsisinda titremekte olan
biraderine hitaben:

— Nasil, begendin mi? Bahusus degnegin nasil vurulacagina dikkat ettin mi? Degnek
iste boyle li¢ hareketle muttariden sipir sipir sipir vurulacak. Haydi bakalim bir ikinci derse
liizum gostermeden ustandan aldigin gibi sen de oraya yapistirmalisin. (Glirpmnar 2021:
143).

Amca Bey’in Semi’nin ayaklarma vurmasi anlatict tarafindan ikilemelerden
faydalanilarak giiliing hale getirilmeye calisilir. Bununla birlikte biraz dnce masanin
altina sigma miicadelesi veren Amca Bey ve Semi’nin geldikleri konum da giiliing
durumun pargasidir. Ancak mizahi ton Dehri Efendi’nin nasil vurulacagini 6gretmek igin
Amca Bey’in elinden sopayi almasi ve Amca Bey’e vurmaya baglamasiyla yiikselir.
Amca Bey’in darbenin etkisiyle “maymun gibi sigramasi” ve tekrar yerine inmesi bu
mizahi tonun bigimler ve jestler etrafinda olugsmasini saglar. Diger taraftan gergeklesen
olayin absiirtliigline ragmen Dehri Efendi’nin her zamanki gibi bir 6gretmen tavriyla
duruma yaklagmasi da giiliince farkli bir boyut katar.

Romanda bi¢im ve jestlere dayali giiliing unsurlar yine Semi, Sadri ve Amca Bey
etrafinda sekil almaya devam eder. Anjel’in odasina girmeye ¢aligirken birbirlerinden bir
masanin altinda haberdar olan bu ig¢li, aralarindaki agk diigiimiinii ¢6zebilmek igin
miizakere etmeye karar verirler. Ancak anlasabilmelerine ihtimal yoktur. Bunun
sonucunda olay kavgaya dogru evrilir. Bu da bigime, jestlere ve devinime dayali giiliing
Ogelerin ortaya ¢ikmasina olanak saglar. Sadri ve Semi’nin kavgasi birbirini tetikleyen
giiliing unsurlarin toplami haline doniisiir.

Koskoca herifler sdylediginiz sézlerden utanmiyor musunuz? Ayiptir...

diye soze karistig1 esnada itmam-1 kelama vakit olmadan Sadri bu tiikiiriik tahkirine
tahammiil edemeyerek elinin tersiyle kayin biraderinin yanagma siddetlice bir samar
yapistirdl. Semi’nin zaten deminden beri dinledigi miicadele tesiriyle gozlerini, dimagini,
biitiin kanin1 adeta ates biiriimils oldugundan yedigi tokadi enistesine iade maksadiyla
kendini bilmez bir halde bir samar hamlesi de o gosterdi. Fakat Sadri basini geri gekii.
Tokat bosa gitti. Semi, kudurmus bir hayvan siddetiyle bir ikinci savlette daha bulundu.

Bu defa eline Sadri’nin boyunbagisi gecti. Boyunbagi Prens dogal denilen bicimde uzun

baglamalardan oldugu i¢in Semi bunun bir ucunu olanca kuvvetiyle cekince Eniste Bey’in

bogazi siyah atlastan bir ilmek iginde sikigiverdi. O gekisin siddetiyle bu ilmek Frenk
gomleginin yakasindan da kurtularak ¢iplak bogaz iizerinde daraldik¢a daralmaya baglad.
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Bogulmak derecelerine gelen Sadri, can acisiyla hasmmin beline simsiki sarildi. Bu
debelesme esnasinda ikisi de muvazenetlerini kaybederek yere yuvarlandilar. (Giirpinar
2021: 167).

Semi ve Sadri arasindaki kavga stirekli bir devinime doniisiir. Bu devinim pesi sira
giinliik hayatin akiskanliginin diginda goriintiileri iiretmeye baslar. Boylece giiliincii
ortaya cikarmak i¢in gerekli olan sartlar olusur. Sadri’nin Semi’nin tokadindan kagmay1
basarmasi, Semi’nin boslukta dengesini kaybetmesine sebep olur. Bu noktadan sonra
anlatic1 6nceki betimlemelerinde de sik sik kullandigi gibi hayvan benzetmelerinden
faydalanarak yine olaylarin bi¢gimsel boyutlarini u¢ noktalara tagimaya g¢alisir. Ayrica bu
durum bigimlere ve devinimlere dair goriintii yaratmanin da bir baska yoludur. Semi’yi
kudurmus hayvan benzetmesi ile birlikte diisinmek anlatiya hiz kazandirir. Bununla
birlikte Semi’nin Sadri’nin kravatini kavramasi da ayri bir dinamizmle bi¢ime dayali
giiliing durumu siirdiiriir. Sadri’nin nefessiz kalmasi ve bununla miicadele ederken Semi
ile birlikte yuvarlanmasi giiliing unsurlarin belirli bir noktaya kadar toplanip birikerek
artik patlama noktasina gelmesini saglar. Giiliincii en ileri noktaya gotiirmek icin ise
anlatict Amca Bey’in sozlerine bagvurur.

Mudaribinin bdyle alt alta iist iiste bayirdan asagi tekerlendiklerini uzaktan seyreden
Amca Bey, Sadri’nin boguldugunu ez-dil i can arzu etmekle beraber bir lerzis-i sedid
icinde Semi’ye:

— Aman pek sikma belki nefesi kesiliverir...

diye haykiriyor, Semi de boguk boguk:

— Sen karigma, melunu bugiin mutlak bogacagim, cevabini veriyordu. (Glirpinar
2021: 167).

Amca Bey olayin disinda kalarak sozleriyle durumu yatigtirmaya calismaktadir.
Amca Bey’in bu sozleri ile birlikte romanda kurulan goriintii biitiinliiklii olarak giiliince
kaynaklik etmektedir. Yasi digerlerinden biiyilk olan kambur Amca Bey seyirci gibi
kenardadur. Iki yetiskin ise alt alta iist {iste devinim i¢indedir. Bu sirada anlatic1 giiliinciin
dozunu artirmak amaciyla Amca Bey’in sozlerinden ve jestlerinden yararlanmay1
stirdiirtir.

Artik mayna kuzum... El verir dedik a... Paydos... Bugiin bu kadar kafi. Birka¢ giin
sonra caniniz isterse ariz i amik, Uzuncayir’da giilesirsiniz...

diye soylendigi sirada Amca Bey birdenbire aklina mithim bir sey gelmis gibi elini
boynuna gotiirdii. Bakt1 ki kendi kravati da Sadri’ninkinin ayni... Ne olur ne olmaz
miilahazasiyla hemen boynundan o tehlikeli seyi ¢oziip cebine koydu. (Glirpmar 2021:
168).

Amca Bey’in bir anda kendi basina gelebilecekleri hesaplayarak gosterdigi tavir
benzer bicimde giiliing durumu yaratmak i¢in kullanilmigtir. Her ne kadar yasi
dolayisiyla Amca Bey, bir sekilde kavganin diginda kalabilmisse de kravatini saklayacak
kadar tedbirlidir. Ancak yine de Amca Bey de kavgadan kendini kurtaramaz ve devinim
biiyiiyerek devam eder. Anlatict masanin altinda bu {i¢ yetiskini yan yana getirerek
giiliing durumu yaratmisti. Benzer bigimde burada da ayni yontemi kullanmustir.

Boynunda o uzun kravat bulunmadigina bir defa daha eliyle yoklayip emniyet peyda
ettikten sonra olanca cesaret, metanet ve kuvvetini toplayip egildi, titreyen elleriyle birini
bir tarafa digerini 6biir tarafa gekmek tesebbiisiinde bulunmak istedi.

Lakin Sadri, Amca Bey’i Semi’ye muavenete geldi zanniyla bos kalan bir ayagiyla
kamburun bacaklarina dogru bir tepme atinca haydi Amca Bey teker meker miibarizlerin
tizerine yigiliverdi. Mutavassitin bu tekerlenmesi akabinde bacaklarinin arasina bir iki
bacak daha karigti. Omzunun iizerinden bir kol kenetlendi. Miibarizlerin deminden beri
yuvarlandiklar1 o tatl meyil bir iki tekerlenmeden sonra diklesiverdi. (Giirpmar 2021:
168).

Amca Bey’in yanlislikla da olsa kavganin bir pargast haline gelmesi devinimin
boyutunu artirir. Kavga bir diigiim bi¢imini alir. Anlatict bu durumu anlatmak icin
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uzuvlart da dahil ederek bir betimleme yapar. Boylece yine bigimi 6ne ¢ikarmis olur.
Kavganin sonucunda olusan goriintii de yine bigime dairdir.

Kavga bittikten sonra ise giiling durum kavganin biraktig1 izlerin aktarilmasiyla
dinamik olarak devam ettirilir.

O insan topacinin iistiinden en evvel Semi firlayip kalkti. Sadri de kalkmak istedi.
Fakat viicudu ziyade zedelenmis, yiizii mosmor kesilmis, burnundan da kan geliyordu.
Vehleten kendini toplayamadi. Yalniz belini kaldirip arkasini agaca dayadi, o halde kald:.
Amca Bey kanadindan vurulmus yarasa gibi hala topragin i¢inde debeleniyordu. Yerinden
firlamak i¢in bir gayret de o gosterdi. Ne miimkiin! Ustiiniize iyilik saglik, sag kalcasi
incinmisti. Bes alt1 dakika ugrasarak iki ellerine dayanmak suretiyle sol bacag iizerine
kalkti. “Seke seke ben geldim, ¢ingiragim hos geldin.” oyununda oldugu gibi tek ayaginin
iizerinde sigraya sigraya o da gitti, bir agaca dayanip oturdu. Kalgasinin agrisiyla “of
aman” derken sol kulaginin kikirdaginda bir aci hissetti. Eliyle yokladi. Eline ciizi kan
bulasti. Sadri’ye miiteneffirdne bir nazar firlatip kulagini irde ederek:

— Kopek soyu! Isiracak bagka yer bulamadin nmi? Kulagimin isi bitmis, dedi.
(Giirpinar 2021: 169).

Kavganin sonundaki kargasayi anlatic1 insan topaci olarak betimler. Anlaticinin,
romanin basindan beri olusturdugu sira disi benzetmelere dayali giiliing olusturma
yonteminin, bagka bir sekli ortaya g¢ikar boylece. Topaca benzetilen insan yigini
biitinliikld, giiliing bir goriintiidiir. Buradan itibaren kisiler bu yigindan ayirt edilerek
betimlenir. Ancak giiliing yine Amca Bey iizerinden saglamir. Ozellikle Amca Bey’in
“seke seke ben geldim, ¢ingiragim hos geldin” oyununa gondermeyle betimlenmesi
dikkat c¢ekicidir. Anlatict bunu yaparak kambur ve yetiskin bir adami normalde
goriilemeyecek bir bigime sokmaktadir.

Semi, Sadri ve Amca Bey’in kavgas: aralarindaki sorunun ¢6ziimiine fayda etmez
ancak ortaya romanin en dinamik, giiling sahneleri ¢ikar. Anlatict romanm bu
boliimiinde en ¢ok Amca Bey’in iizerinde durmustur. Ozellikle romanin basindan beri
Amca Bey’e ¢izilen portre, onun yasina ve konumuna bakmaksizin giristigi davranis
bicimlerinin absiirtliigiinii vurgulamaya yoneliktir. Kavga ve masa altindaki olaylar
odaginda Amca Bey’in hallerinin yersizligi giiliinglestirilerek verilmistir.

Romanin sonunda ise olaylar Dehri Efendi’yi de kapsayacak bigimde sonuglanmaya
dogru gider. Aslinda Dehri Efendi’nin segtigi yol da Amca Bey’in tuttugu yoldan farkli
degildir. Anlatict Dehri Efendi’yi de tipki Amca Bey gibi giiliing ama ayn1 zamanda
trajikomik bir bigime sokarak romani sonlandirir.

Romanin sonunda Semi, Anjel tarafindan aldatildigini anlar ve hesap sormak i¢in
Anjel’in odasina girer. Ardindan baska bir kargasa bas gosterir.

Semi kudurmus kaplan gibi bir sigrayista lizerine atilarak miirebbiyenin iki elini
arkasina cemreyip stmsik1 tuttuktan sonra kizi yan iistii yere yatirdi. Uzerine ¢ikip hangerin
ucunu iki memesinin ortasina dogru tutarak:

— Sen anahtar vermiyor ama ben de seni gebertiyor.

Anjel boguk boguk:

— Ben katil var bagiracak...

— Bagirdigin anda bu hanger gogsiine girecek... (Giirpmar 2021: 213).

Anlatict Semi ve Anjel’in miicadelesini yine bigimselligi vurgulayarak betimler
ancak bu sefer goriintiiler ve diyaloglar arasinda gelisik bir durum yaratarak giiliing bir
mizansen elde eder. Anjel’in kirik Tiirk¢esine, Semi’nin o karmasanin i¢inde Anjel’i
taklit ederek cevap vermesi bunun isaretidir. Ancak pesi sira gelen olay anlaticinin giiliing
yaratma yonteminin tipik bir gostergesi olmasiyla dikkate degerdir. Ayrica giiliing
dramatik bir icerige de biirlintir.

Anjel’den dolabin anahtarini alan Semi aradigi firsat1 buldugunu diistiniir:
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Semi hasmini dolaptan kagirmadan ilk hamlede 6ldiirmek igin bir eliyle hangeri
kaldird1. Miiheyya tuttu. Diger eliyle dolab1 agt1. Nazarina ¢arpan ilk manzaradan bu defa
hakikaten ¢ildirmis gibi iki hatve geriye firlayarak:

— Ahhh... Efendibabam!!!

Evet... Semi’nin efendibabasi Dehri Efendi, ak sakali ve kipkirmizi bir ¢ehre ile
Anjel’in asili fistanlarinin arasindan ¢ikti... Odanin ortasina dogru bir iki adim yiriidii. Bi-
hos yerde yatan o iki gencin haline, o miiessir levhaya bakti. Ugiincii bayilan da kendisi
oldu. (Giirpmar 2021: 214).

Semi’nin karsilagtig1 sahne 6nceden de belirtildigi lizere aslinda romanin bigimleri
kullanarak karakterleri giiliing duruma diisiirme yollarindan birini gosterir. Ak sakalli,
kirmiz1 yiizlii yagh bir adam dolabin i¢inde, miirebbiyenin fistanlar1 arasinda saklanmis
bir halde beklemektedir. Bu sahne romanin basinda vurgulanan Dehri Efendi’nin
yaratmaya calistig1 kisilik ile ¢elismektedir. Bu ¢eligki bi¢cime dayali durum komiginin
gostergelerindendir. Ayrica Anjel ve Semi’den sonra Dehri Efendi’nin de bayilmis
olmasi bu bi¢imsel durumun yarattigi giiliince devinimsel bir boyut katar ve en ug
noktaya tasir. Roman, son sahnesine kadar bi¢imleri ve devinimleri giiliing yaratmak i¢in
kullanmis ve roman kisilerinin ¢eligkilerini giiliing bigimde vurgulayarak son bulmustur.

Sonug¢

Miirebbiye romaninda bigimler, jestler ve devinimler giiliincii yaratan unsurlarin
o6nemli boliimiinii olustururlar. Bu unsurlar, roman kisilerinin fiziki goriiniislerinden ve
olaylarin dinamizminden yararlanilarak bir araya getirilmislerdir. Anlatict roman
kisilerine belirli roller ¢izmis olaylari da bu rollerin dogrultusunda hazirlamstir.

Ailenin lideri konumunda olan ve her zaman kendisine damisilan Dehri Efendi,
stirekli bahsettigi ilmi konularla bilge bir sahsiyet inga etme ¢abasi igindedir. Anlatict
Dehri Efendi’nin bu tiir niteliklerini siralamigs ancak hemen arkasindan okuyucunun
dikkatini fiziki 6zelliklerine ¢ekerek Dehri Efendi’yi karikatiirize etmistir. Bunun i¢in de
bicimleri u¢ noktalara gétiirecek benzetmelere bagvurmustur. Benzer bigcimde Melahat’i
de betimleyen anlatici bu kez odaga Melahat’in dig goriiniisiinii koymustur. Bunu
yaparak Sadri ve Melahat arasindaki fiziksel uyumsuzlugu vurgulamistir. Amca Bey’i
betimlerken de benzer amaglarla bigimleri 6ne ¢ikarmistir. Amca Bey’in dis goriiniisii ile
sahip olmak istedigi fiziki goriintli arasinda bulunan geliskiyi belirginlestirmis ve bu
celiskiden faydalanarak Amca Bey’i de karikatiirize etmistir.

Anlaticinin roman kisilerini, fiziki niteliklerini 6ne ¢ikararak betimlemesi ve bunu
giilling unsurlart vurgulayarak yapmasi roman Kkisilerini derinligi olmayan tiplere
doniistiirmiistiir. Anlatict bu tiplerden 6zellikle Dehri Efendi ve Amca Bey’in zaaflarini
vurgulamis ve onlarin davraniglarinin sonuglarini bigimlestirerek Dehri Efendi ve Amca
Bey’i giiliing duruma diistirmiistiir. Bu agidan bakildiginda anlaticinin ahlaki bir tavri
tercih ettigi anlagilmaktadir.

Romanin, olaylar odaginda gelisen giiliing unsurlar1 ise anlaticinin insan viicudunun
devinimlerini betimleyerek olusturdugu goriintiilerin birlikteligi ile ortaya c¢ikmuistir.
Anlatici zaaflarina, arzularina ve duygularina yenilip miirebbiye Anjel’in kurdugu ¢arpik
iliskiler agina katilan Semi, Sadri ve Amca Bey’i yan yana getirerek, onlar1 gatistirarak
devinime dayali olaylar yaratmistir. Yan yana getirilen bu ii¢ roman kigisi de yine hem
konugmalar1 hem de davraniglan ile derinlik gdstermeyen ve olaylara diisiinsel boyut
katamayan niteliklere sahiptirler. Anlatic1 onlar1 da tiplestirmis, aralarindaki ¢atigmay1
kullanarak giiliing nitelik gdsteren devinimler, bigimler ve jestler elde etmistir. Boylece
Semi ve Sadri de Dehri Efendi ve Amca Bey gibi zaaflarinin dogurdugu davraniglar
sonucunda giiliing duruma diigmiislerdir.

Roman boyunca karakter ve olaylara dair yapilan betimlemeler Bergson’un bigimler,
jestler ve devinimler odaginda kurdugu komik kuramu ile paralellik gosterirler.
Bergson’un kuraminda, giiliincii yaratan bu unsurlarin ortaya ¢ikabilmesi; toplumun
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normal olarak belirledigi, yasamin dogal akist igindeki siire¢lerin bigim degistirmesi,
nesne goriintiisiinii almast ve mekaniklesmesi ile miimkiin olmaktadir. Bergson’un
giinliik hayatin igleyisi ve yasamin dogal akisi iizerine insa ettigi bu yaklagim, romanda
karsiligin1 akilc1 ve nesnel gergeklige yaklasan anlati evreninde bulur. Romanin zaman,
mekan ve kisiler gibi klasik unsurlar odaginda kurdugu anlati evreni bunu saglayacak
niteliklere sahiptir. Romanda seg¢ilen mekanlar ve kisiler gerceklikle uyusmakta, neden
sonug iligkisi ve kronolijik zaman rgiisii belirgin olarak 6ne ¢cikmaktadir. Bu dogrultuda
Bergson’un giilme kuraminin somut yansimalar1 romanin kurmus oldugu anlati sinirlari
icerisinde kendine yer bulmaktadir.

Kaynakc¢a

Bergson, H. (2006). Giilme, komigin anlami iizerine deneme (Y. Avung, Cev.). Istanbul: Ayrint:
Yaymlari.

Boratav, P. N. (1982). Folklor ve edebiyat I. istanbul: Adam Yayinlari.

Esen, N. (1991). Tiirk Romanminda Aile Kurumu. Ankara: Bagbakanlhk Aile Arastirma Kurumu
Baskanlig1.

Giirpmar, H. R. (2021). Miirebbiye. Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yayinlari.

Ildes, O. (2009). Hiiseyin Rahmi Giirpinar'in 1919 a kadar olan romanlarinda yapi, tema, anlatim
(1889-1919) (Yayimlanmamus doktora tezi). Gazi Universitesi, Ankara.

Smadja, E. (2013). Giilmek. ( S. N. Ayrim, Cev.). Istanbul: Baglam Yaymcilik.

Strauss, L. (1966). Socrates and Aristophanes. New York: Basic Books, Inc., Publishers.

Ugman, A. (2014). Alafrangalik siirecinde Hiiseyin Rahmi’nin Miirebbiye romani. Trakya
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, 4(07), 41-50.

Zeka, S. (2004). Hiiseyin Rahmi Giirpmar'in roman ve hikdyelerinde mizah (Yayimlanmamis
yiiksek lisans tezi). Istanbul Universitesi, Istanbul.

194



