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ABSTRACT

In our country, music revolution is an important part of the Westernization program. Turkish music was
excluded from the public sphere for many years in order to achieve the goal of conducting cultural change.
Turkish music could not find its place in the cultural institutions of the state, and it was prevented from
being taught in educational institutions. Giingér considered democracy a means of getting rid of the old
mistakes in the cultural policies of the country. In this paper, Giingdr's criticisms against the arguments
will initially be used by the official ideology while shaping our musical identity. Then, a discussion will be
held on whether the social backgrounds of some Republican era artists who performed or composed the
classical works of Turkish Music match with the rhetoric of the official ideology. Secondly, explanation
will be provided on how Turkish music performers struggled to open up a space for music besides their
official musical identity in the 1940s. Attention will be drawn to the concept of ‘closed mind’ used by Erol
Giingor in this context. Thirdly, the relationship that Giing6r established between the democratic regime
and national culture will be examined in the article. How Turkish music struggles to expand its legitimacy
in state institutions and in the public sphere will be explained, as some facts about this will be compiled
and presented.
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] KAPALI ZiHINLER, L 1

MUZIK POLITiKALARI ve EROL GUNGOR

H. ALIYAR DEMIRCi

0z

Ulkemizde misiki inkilabi, Batililagma programimin énemli bir pargasidir. Tiirk miizigi bir kiiltiir de-
gismesinin amacina ulagmasi igin uzun yillar kamusal alandan diglanmig, bu kapsamda devletin kiiltiir
kurumlari iginde yerini bulamamus, egitim kurumlarinda 6gretilmesine engel olunmustur. Giingor, de-
mokrasiyi, iilkenin kiiltiir politikalarinda eski hatalarindan arinmay1 saglayacak bir vasita olarak kabul et-
migtir. Tebligde 6ncelikle Giingér’iin resmi ideolojinin miizik kimligimizi sekillendirirken bagvurdugu
argiimanlara karg1 elestirilerine yer verilmigtir. Ardindan Tiirk Miiziginin klasik eserlerini icra eden veya
besteleyen bazi Cumhuriyet devri sanatgilarinin toplumsal arka planlarinin resmi ideolojinin retorigiyle
uyusup uyusmadigi degerlendirilmistir. Ikinci olarak 1940’larda Tiirk miizigi icracilarinin resmi miizik
kimliginin yaninda bu miizige alan agmak i¢in nasil bir ugras verdikleri agiklanmustir. Erol Giing6r’iin bu
kapsamda kullandig1 “kapali zihin” kavramina dikkat ¢ekilmistir. Makalede iigiincii olarak Giingor’iin de-
mokratik rejimle milli kiiltiir arasinda kurdugu iliski irdelenmistir. Tiirk miiziginin devlet kurumlarinda,
kamusal alanda megruiyet tabanini genigletmek i¢in nasil bir miicadele verildigi agiklanmig, buna dair bazi
olgular derlenmis, dikkatlere sunulmustur. Sonug boliimiinde Giingér’iin vefati sonrast désnemden bugii-
ne kadar gegen evre ele alinmug, bu evrede devletin miizik ve egitim politikalarinin onun tespitleri iginde
kargiliginin ne olabilecegi degerlendirilmis ve bazi 6ngoriilerde bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Erol Giingor, Tiirk Miizigi, Miizik Politikalari, Miizik Kimligi
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Giris

Rahmetli Erol Giingor (1938-1983) Tiirkiye’nin biiyiik bir altiist olug
yasadig1 devrede yazilarini kaleme aldi. Onun kelimeleriyle bu “stiratli bir
degisme ve gelisme devri “ idi. (1987:18) Bu dénem, sancili bir demokrasi,
hizli gbg, garpik sehirlesme ve sanayilesmeyle 6zetlenebilir. Gilingor, kendi
neslinin, kendinden 6nceki neslin ve yeni nesillerin nasil bir kiiltiirel de-
gismeye tibi oldugunu anlamak, bu siiregte yaganan problemleri teshis et-
mek, bunlarin ¢éziim yollari, vasitalari tizerinde fikir yiiriitmeye odaklan-
muist1. Ttrkiye’nin yasadigr hizli degismelerin getirdigi kiiltiir krizleri, Erken
Cumbhuriyet’in kiiltiir politikalarini tartisan zeminleri de ortaya ¢ikarmusti.
Ayni devre Tiirk aydini ve gengligi Marksizm’in etkisine agik hale gelmisti.
Erol Giingér bu iki dénemi birlestirerek Tiirkiye'nin 20. yiizyilda birkag
perdeden olusan degisim stirecini anlamaya ve anlamlandirmaya ¢alisti, te-
tekkiirtinii bu yonde sergiledi.

Kendisi, bu metnin konusunu olugturan miizik politikalari meselesi hak-
kinda dogrudan bir makale kaleme almadu. lyi bir dinleyiciydi (Ayvazoglu,
2021: 88). Ancak “misikinin bir milli kiltiirtin 6ziint teskil ettigini, bu
yiizden de bir kiiltiirden digerine aktarilmasi en zor olan unsurlardan biri
oldugunu vurguladi (1993: 422). Bundan dolay1, miizik Giingor’iin kiltiir
meselelerini tartistig yazilarinda dil, edebiyat gibi degerlendirdigi, kiiltiirel
degismeyi tasavvur ederken ornekler sectigi, kiiltiirtin icerigini olusturan,
gormezden gelmedigi unsurlardan biri oldu. Déneminin kiiltiir hayatinda
bilhassa Tiirk Miizigi'ne Bat1 Miizigiyle esit bir alan agma ¢abalar1 muhte-
meldir ki o dikkatte biraz daha etkili oldu. Giingér’e gore iilkemizde kiiltiir
unsurlar1 uzun yillarin “maksatli tahribat veya ithmali” ytiziinden hakikaten
“eski” olmuglar ve milletin yeni hayatiyla ilgilerini bitytik 6l¢iide kaybetmis,
eski-yeni kavgas1 da buradan dogmustu (1987: 129). Tiirk miizigi de bun-
dan payini aldi. Kaltiird canli kilan devamliligryd: (1993: 422), Tiirk miizigi
de toplumun farkli katmanlar: tarafindan dinlenmeye devam etti ve yagadu.
Dolayistyla Cumhuriyet’in ilk yarim asri iginde toplumun miizik zevkleri,
tercihleri rejimin talep ettigi istikamette sekillenmedi. Bununla birlikte mo-
dernlesme siireci hiz kesmeden siirdii.

Giingor de Tirkiye’nin stiratle modernlesmeye ihtiyact oldugu ka-
nisindaydi. Modernlesme eskiyi tekrar ederek degil “yaratici bir faaliyet”
tizerinden gergeklesebilir, bunu da ancak miinevver ztimre saglayabilirdi.
“Hakiki ve modern bir kiltiir birligi” saglanmadan modernlige ulagilabile-
cegini diistinmiiyordu. Tiirk miinevverinin bu konuda ehliyetinin olmadig:
kanaatindeydi (1987: 34). Gilingor Tirkiye’de miinevver/aydin meselesinin

86 . muhafazakardistince  Gelenekten Gelecege Bir Aydin: Erol Glingér



H. ALIYAR DEMIRCI

modernlesmede bagarimiz agisindan handikaplar igerdigi kanisindaydi. Bu
handikaplar1 agmak i¢in Tiirk aydininin hangi psikoloji igcinde modernlesme
stirecini sekillendirdigini anlamaya ve anlatmaya ¢alisti. Bu psikolojide ege-
men olan, Bati medeniyetinin “gdze ¢arpan vasiflarini iktisap etmek”ti ki bu
diigmanla miicadele etmenin en pratik yolu (1987: 41)” olarak kabul edildi.
Bu medeniyetin en goriinen taraflarindan biri de miizigiydi. Bir miizigi be-
nimsemenin bir medeniyetin yolunu acacag fikrine modernlestiriciler iti-
kad derecesinde baglandi, bir resmi miizik kimligi olusturuldu.

Bu gergevede makalenin amaci, tilkemizde Cumbhuriyet devri miizik
politikalarinin icrac, izleyici, icra toplulugu ve zihniyet diizleminde Tiirk
Miizigi tizerindeki etkilerini, Erol Giing6r’iin bu konudaki tespitleri tizerin-
den degerlendirmektir. Calismada nitel aragtirma yontemi kullanilmis, Erol
Giingor’iin miizik kimligimize ve politikalarina dair goriiglerini belirlemek
i¢in biitiin kitaplart taranmuis, bu ¢ergevede onun tespitlerini igeren ilk veri
seti olugturulmusgtur. Daha sonra onun tespitlerinin dogrulugunu sinamak
tizere eserlerinin kapsadigi doneme dair olgular arastirilmig, bu maksatla do-
nemi aragtiran aragtirmacilarin eserlerindeki veriler, musikiginaslarin anilari,
yayimlanmig roportajlardaki olgularla iliskilendirilmis, bunlara ilave olarak
iki miilakat da gergeklestirilmistir.

Bu cergevede 6ncelikle Giing6r’iin resmi miizik kimligimizin arkasin-
daki ideolojiyi nasil agikladigi ele alinmig, bu ideolojinin arka planindaki
muhakemeyi nasil degerlendirdigi tizerinde durulmustur. Ardindan Tiirk
Miiziginin klasik 6rneklerini de igeren eserleri icra eden veya besteleyen
Cumbhuriyet devri sanat¢ilarinin toplumsal arka planlarinin resmi ideoloji-
nin retorigiyle uyusup uyusmadigina bakilmistir. Boylece Giingor’iin mu-
hakemesinin ne tiir gozlemlerin @irtinii olabilecegine dair bir 6rneklem olus-
turulmustur.

Ikinci olarak 1940’larda demokrasiye gegilmesine ragmen resmi miizik
kimliginin degismemesi icin nasil bir diren¢ gosterildigi agiklanmig, Giin-
gor’iin bu kapsamda kullandigr “kapali zihin” kavramina dikkat ¢ekilmistir.
Giingor ge¢gmisteki kiiltiir politikalarini hatali bulmus, bunlardan arimmak,
bu politikalardan kaynaklanan kusurlari telafi etmenin “rasyonel ve ilmi plan
icinde ve demokratik rejim” sayesinde miimkiin olacagina inanmigti (1987a:
118). Makalede son olarak Giing6r’'iin demokratik rejimle milli kdiltiir ara-
sinda kurdugu iligki irdelenmistir, 1940’lardan 1970’lere Tiirk miizigine ka-
musal alanda yer agmak icin verilen miicadele ve buna kars1 gosterilen direng
ele alinmigtir. Giingor’e gore bu siiregte demokratik hak ve hiirriyetlerin be-
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lirmesi, milli kdiltiir taraftarlarina bir canlilik getirmistir. Bu canliliga imkin
saglayan bizatihi demokrasinin kendisidir (1987a: 178). Bu kapsamda Tiirk
miiziginin devlet kurumlarinda, kamusal alanlarda mesruiyet tabanini ge-
nigletmek icin nasil bir miicadele verildigi agiklanmig, buna dair bazi olgular
derlenmis, dikkatlere sunulmustur.

Resmi Goriisler icinde Miizik Kimligimiz

Kiltiir degismeleri i¢cinde miizik kimligimiz 19. yiizyilda hayli cesitlen-
mistir. Yonetici elitler, onlarin gevreleri burada yeni tercihleriyle toplumun
oniine cikar. Bati miizigi, yonetim merkezi olan Istanbul’a bir popiiler kiil-
tiir unsuru olarak degil bagta saray olmak {izere yonetici sinifin tercihi olarak
girer. 19. asir biterken bu miizik Osmanli modernlesmesi iginde taninir-
lig1, bilinirligi, mesruiyeti olan bir tiirdir. 1923’e gelindiginde yaklagik bir
asirlik ge¢gmisiyle diger miizik tiirleriyle birlikte yagsama alanina da sahiptir.
Bununla birlikte Cumhuriyet déneminde bir “mecburi kiiltiirel degisme”
programi i¢inde agiktan himiye edilmis, inkilabin bir parcasi olmustur.
Daha Atatiirk hayattayken diger miizik tiirlerinin aleyhine devlet katinda
daha fazla kabul ve itibar gérmiis, Ismet Inénii devrinde bu himaye 4zimi
seviyeye cikmugtir. Neticede bu bir medeniyet algisinin tezahiirtdiir. Oyle
ki inkilabin yorumunu, felsefesini inkildp yillarinda yapmayr deneyen ¢ok
az sayida fikir adamindan biri olan Peyami Safa, Tiirk Inkilabina Bakislar
ismiyle 1938’de yayimlanan eserinde inkilibin medeniyetgilik anlayiginin bir
parcast olarak Miisiki Inkilabini da anmadan gecememigtir. Erol Giingor’iin
de paylagsma ihtiyaci hissettigi inkildp hareketlerimize dair listesinde, Peya-
mi Safa iki biiytik inkilap hareketi zikreder (Giingor, 1989: 168; Safa, 1938:
92-93). a) Milliyetcilikten dogan inkilab hareketleri b) Medeniyetcilikten
dogan inkilap hareketleri. Safa, dogal olarak miizikle ilgili rejimin tasarrufla-
rina medeniyetcilikten dogan hareketler icinde yer vermis, bunlar1 da séyle
siralamugtir; 1. Laiklige ait biit{in inkilap hareketleri 2. Sapka 3. Latin harfleri
4. Dariilelhan’da (konservatuarda) alaturka kismunin (Tirk miiziginin ) il-
gast yalniz Garp misikisi 6greten konservatuarlarin tesisi 5. Garp takvimini
Ingiliz haftasinin Pazar tatilinin kabulii 6. Biitiin garp muageret ve kiyafetle-
rinin resmilegtirilmesi.

Imparatorlugun son senelerinde kurulan Dariilelhan hem Bati miizigi
hem Tiirk miizigi egitimi verecek, 6gretmen yetistirecek bir okulken ortaya
¢ikan tercih, bir isaret figegi gibi olmustur. Bu politika devletin egitim ku-
rumlarinda Tirk miizigi enstriimani ve ses egitimi verilmesinin yasaklan-
mastyla siirli kalmamus, ilk ve orta 6gretimde de miifredat digina itilmistir.
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Okullara doniik 6nlemler, Halkevleri agildiktan sonra bu kurumu da kap-
samigtir. Ayrica yaklagik iki yillik bir stire de olsa (1934-1936) Tiirk Miizigi
devlet radyosundan da yasaklanmustir. Devlet kurumlar: her cephede terci-
hini belirginlestirmistir.

Giingor’e gore Tirkiye 1923’te sadece rejimini degistirmistir, ancak daha
sonra radikal bir Batililasma ve dar bir milliyet¢ilik etkisinde bir degisim
politikasi tikip etmistir. Bu politikaya maruz kalan inkilap nesline Tiirk mil-
liyetciliginin Osmanli Imparatorlugundan kurtulug hareketi oldugu telkin
edilmistir (1987: 13, 16). Oysa “Tirkiye somiirgelikten kurtularak yeni is-
tiklal kazanmus bir tilke degildir; Tiirkiye'nin bir devlet olarak yeniligi sa-
dece siyasi rejiminin degismis olmasindan ve bir kisim idareci ve aydinla-
rin da bu devleti ve milleti birdenbire dogmus zannetmelerinden ibaretti
(.). “Turkiye’de cumhuriyet kurulmadan 6nce de Tiirkler bagimsizdi, milli
bir kiiltiirleri ve hemen tek bagina temsil ettikleri bir medeniyetleri vardu.
Bu bakimdan Weimar Almanya’si nasil yeni bir devlet degilse Tiirkiye de
yeni degildi.” Giing6r, Tiirkiye’nin kendisini bagimsizligini yeni kazanmig
yeni devletler gibi algiladigini, bunun biiyiik bir hata oldugunu savundu
(Giingor, 1989a: 111).

Bu kabulii bir gergege doniistiirmek igin farkli yollara bagvurulmus, mii-
zik boyutuyla Bati medeniyeti ailesine dahil olmak icin tilkenin irili ufakli
schirlerinde yaygin dinlenilen, icra edilen Tiirk miizigi de zamanin digina
itilmek istenmisgtir. Galiplerin miizigini benimsemek i¢in asirlar i¢inde te-
sekkiil etmis rafine kilttir 6rneklerini mahkéim etmek yoluna gidilmistir.
Bunun ideolojik malzemesi Ziya Gokalp’tan devsirilmistir (Gokalp etki-
si hakkinda bkz. Behar, 1987: 104). Ziya Gokalp (1876-1924), Erol Giin-
gor’tin Tiirk diisiincesinde hakkini teslim etmekle birlikte, kritige de tabi
tuttugu bir simadir. Glingor, Gokalp’in miizik konusunda goriiglerini ve bu
goriislerin hangi icraatlara sebep oldugunu soyle 6zetlemistir:

“Halk kiiltlirii konusunda Ziya Gokalp ve arkadaslannin yaygin tesiriyle Tiirk
aydinlarinin bir kismi, halka ait her seyin milli buna karsilik seckinlerin mey-
dana getirdigi kiiltlirlin bastanbasa kozmopolit ve yabanci oldugu kanaatine
varmislardi. Altr telli baglama Tiirk, tanbur Bizans idi. (...) Inkilapgi aydina
gore bizim diinki toplumumuz Tiirk halki kendi bagina yasarken onun yaninda
bulunan dst tabaka apayn bir hayat yasiyor, halka diisman ve kdle muamelesi
yapiyor; kendini ondan ayn sayiyor ve biitiin zevkleriyle ondan ayriliyordu.
Iste bizim Klasik Tiirk Miizigi dedigimiz miizik de bu ziimrenin Arap ve Acemden
aldigr Arap ve Acemlerin de Bizans'tan aldiklarn yani hicbir sekilde Tiirk'e ait
olmayan bir miizikti.
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Iste bu miizik Ziya Gokalp'in tabiriyle “bizim kiiltiiriimiize degil medeniyetimi-
ze dahil” oldugu icin medeniyet dedistirirken onu birakip yeni benimsedigimiz
medeniyetin miizigini almak gerekti. Boylece Klasik Tiirk Miizigi devletin kiiltiir
politikasi icinden c¢ikanldi ve radyolardan editimden kaldirildi. Onun yerine
hem radyoda hem okullarda hem de resmi eglencelerde Bati miizigi geldi.
Buna ragmen Klasik Tiirk Miiziginin 6zel olarak 6gretilmesi ve icra edilmesi
yasaklanmadi. Devlet Konservatuar, Devlet Opera ve Orkestrasi, CSO gibi
kuruluslar vasitasiyla Bat1 Miizigi devlet himayesi ve tesviki ile resmilestirildi.
(Gilingodr, 1987a: 112).”

Giing6r bu degerlendirmesine bir dipnot eklemeden ge¢gmemis, Ttiirk
miiziginin kisa bir zaman sonra radyoda tekrar yer bulmasini, Atatiirk’iin
sahsi zevki dolayisiyla verdigi bir emirle oldugunu belirtmistir. Béyle ol-
makla birlikte kendisi Tiirk miizigini Bizans’a baglayan tezleri, onu salt st
tabakayla iligkilendiren resmi ideolojinin benimsedigi ayrimlar1 reddeder.
Giingor, dil, edebiyat gibi kiiltiirtin farkli subeleri igin milli-gayrimilli sek-
linde degerlendirmeleri besleyen bu yargilart sert bir sekilde elestirir. “In-
kilap nesli” olarak ifade ettigi kesim tarafindan bu yargilar zaman icinde ig-
sellestirilmis, kendi kendini gogaltarak yillar ig¢inde tartisilmaz bir hakikat
olarak benimsenmistir.

Erol Giingor inkilaba karakterini veren fikri kilavuzun Ziya Gokalp ol-
duguna, 1970’1 yillarda TRT’de veya okul kitaplarinda kargilagilan genel-
lemelerle Gokalp’in Tiirkgiiliigiin Esaslar’ndaki (1923) tezler arasindaki
benzerlige dikkat ¢eker. Bunlardan biri de Osmanli st tabakasinin Tiirk
milletinden ayr1 bir ziimre tegkil ettigine dair 6nermedir. Gokalp’e gore
“Osmanli masikisi Bizans’tan Araplara ve oradan da Osmanlilara ge¢mis bir
tenden ibaret oldugu halde Tiirk halkinin msikisi tamamen kendi yarattig
samimi nagmelerden meydana gelmistir (1987: 81)”. Oysa Gilingor’e gore
Osmanli toplumunda miinevver ve halk kiiltiirleri arasinda “sekil ve tislup
farklar1” vardir, bu tabii bir farkliliktir, derece farkliligindan Gteye de geg-
mez. Ama 20. yiizy1l Ttiirkiye’sinde aydinlarla-halk arasinda goriilen ayrisma
“mahiyet farkililigina” dayanir (1987: 85), asla, 6ze dair bir farkliliktir, bir
bakima diinya farkliligidir. Oysa Osmanli toplumunu olusturan pargalar
miizik tercihleri itibariyla bakildiginda birbiriyle tezat tegkil etmekten ¢ok
birbirini tamamlar nitelikteydi. Miizik sosyologu Ayas durumu soyle aciklar:

“Miizik alani (...) yonetilen gruplarin ve toplumun asagi kesimlerinin katkisina
agik bir kiiltiirelalan(dir). (...) Sehiryasami s6z konusu oldugunda sinif temelli
bir begeni ayrnsmasi s6z konusu olmadigi gibi, Osmanli miizigi olusturdugu st
kiiltiir sistemiyle toplumun farkli kesimleri arasindaki baglan kuvvetlendiren
bir rol Gstlenmistir. Osmanli devrinde Abdiilaziz gibi otoriter bir padisahin
oyun havasi, Dede Efendi gibi seckin bir tekke ve saray mensubun kocekceler
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bestelemekten gocunmadigi, buna karsilik genclik yillarinda tamburasiyla tiir-
ki ¢idiran Benli Hasan Ada’nin “klasik” repertuarinin temel eserleri arasina
giren Rast Pesrevini besteleyebildigi, comlekgi ve tas ustalanndan, Basra Vali-
ligi yapmis pasalara riitbeli ulemadan, mahalle imamina, hatta kdlelere kadar
her kesimin her formdan eserler besteleyip icra edebildigi bir miizik iklimi s6z
konusudur (Ayas, 2014: 164).

Bu olgular miizikle ilgili resmi ideolojinin yargilarini tekrar diistinme-
yi gerektirir niteliktedir. Erol Giingor’in “Osmanli cemiyetinde halk ve
miinevver kiiltiirlerinin ayr1 daireler tegkil edecek yerde birbirinin uzanti-
s1 halinde” bulunduguna dair dikkat ¢ekici tezini degerli kilar. Buna gore
Osmanli cemiyetindeki sosyal gruplar arasinda genis transfer imkani vardir,
bu cemiyet “acik cemiyettir”, “agik cemiyet” kiiltiir birligini kolaylastiracak
imkAnlar sunar, acik cemiyetlerde sosyallesmenin ¢esitli sathalarinda birbi-
rinden farkls kiiltiirler degil ortak kiiltiir sahsiyete tesir eder (1987: 28).

Erol Giingor iyi bir gozlemciydi. Milli kiiltiiriin miizik subesinin Cum-
huriyet devrinde de canliligini ve devam giictinti vurgularken bir temenni
de bulunmamus, var olana dair tespit yapmugtir. Giingor, Tiirk miiziginin
halkin arasinda yagadigini bilmekte ve gérmektedir. Inkilap nesli olarak yeti-
sen gengler, okulda kendisine telkin edilene, Tiirk miizigine doniik algaltici,
kiigiiltiicti resmi bakiga ragmen aile ortaminda muhatap olduklar: siyesinde
miizige kabiliyetleri ve ilgileri varsa o kiiltiirle iligkisini kurmus, buna uyum
saglayabilmis, hissedebilmistir.

Asagida derledigimiz olgular, farkli toplumsal tabakalardan ailelerin
mensubu olan sanatgilarin Tiirk miizigiyle tanigikliklar: hakkinda fikir verir.
Bunlar, biiytik bir ekseriyeti tasrada diinydya gelmis, Cumhuriyet ilan edil-
dikten sonra dogmus, ileriki yaglarda saz sanatcisi, bestekir veya koro sefi
olmus kisilerin Tiirk mizigiyle ilk tanigikliklarina dair 6rneklerdir. 20. yiiz-
yilin ikinci, tiglincti ¢eyreginde miitevazi tagra sehirlerinde Tiirk miizigine
dair hanelerde ciddi bir kiiltiir oldugunu géstermektedir.

Ud sanatgist, bestekar Riistii Eri¢ Bat1 Trakya’da Iskece’de diinyaya gel-
mistir (dogumu: 1912-2007). Daha alt1 yaginda bir diigtinde bir hanimin gal-
dig1 uddan etkilenmis, Iskege Riistiye Mektebi Miidiirii babasindan bir ud
istemis, arkasindan bir ud hocasiyla baglayan msikiyle iligkisi yillar iginde
artmig, kendisini yetistirmis, ileriki senelerde Istanbul’da bestekar, ud sanat-
gist ve bir hoca olarak taninmigtir (Uluant, 2007: 136-137).

Denizlili yayli tambur sanatcist Celal Ugaker (1945- 2022) aile ortami
icinde bir zamanlar kiiciik bir sehir olan Denizli’'de Tirk miizigine ilgi
duymustur. C. Ugaker, el tezgihiyla dokumacilik yaparak ge¢imini saglayan
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Babadagli bir ailenin ogludur. 1952’de Denizli’ye go¢ etmek mecburiyetinde
kalan ailenin ge¢imini saglamak i¢in zaman zaman Nazilli'ye giden Uga-
ker’in babasi (1914-2009), Denizli’ye gore bir kiiltiirel hayata sahip olan o
schirde dayisindan ¢ok etkilenir, miizik zevk ve kiiltiiriiniin olusmasinda
bir camide imam olarak hizmet eden makam ve usul bilgisine sahip bestekir
bu dayidan dinlediklerinin hissesi vardir. Baba Ugaker, iyi bir kulaga ve ha-
fizaya sahip olmasi sayesinde kendisini gelistirmis, aile ¢evresi ve benzeri
ortamlarda nota bilgisi olmamasina ragmen, farkli eserleri icra edebilmis,
hatta kumpanyalarda sarki sGylemistir. Kendisi gibi kabiliyetleri olan oglu
Celal’e 14 yaginda bir keman almug, C. Ugaker 6gretmen bulanamayinca bu
enstriimandan istifade edememistir. Buna ragmen askerlik doniisii kendisine
alinan bir baglamayla enstritmanli bir miizik hayatina adim atabilmis, ancak
zamanla baglama kendisini tatmin etmemis, Istanbul’da bir sogutucu firma-
sinda ig¢i olarak ¢alistigi devrede masiki meclislerinde bulunmus, Denizli’de
1978’de kendisine hediye edilen bir yayli tamburdan diizgiin tam akortlu bir
ses yakalamasi beg seneyi bulmusgtur. Denizli-Istanbul arasi gelis gidislerinde
tanburi Erciimend Batanay’la kurdugu temaslardan da istifade ederek kendi
kendisini yetistirmistir. 1990’larda Istanbul’dan Denizli’ye konser vermek
i¢in gelen sanatgilara eslik ettigi gibi, Denizli’de Denizli Biiyiiksehir Beledi-
yesi Konservatuari, Erol Cifci Miizik Akademisi ve Tiirk Miizigi Toplulugu
basta olmak tizere yayli tamburuyla vefatina kadar Denizli'nin msiki haya-
tina hizmet etmistir (Ugaker, 2019).

Masikisinas, bestekir, icract Ayhan Altinkusglar (1931-2012), Celal Uga-
ker’e nispetle mekteplidir, ilkokul 6gretmeni olmus, bu arada Bat1 tarzi for-
mel miizik egitimi almigtir. Ogretmen Okulunda ayrica Bati tarzi keman
ogrenmis, bu egitimine ragmen ¢ocukken Turgutlu’daki evlerinde anne-
sinden dinledigi udun nagmeleri kulagindan silinmemis, askerlik yillarinda
kendisine bir ud almigtir. Daha sonra Gazi Terbiye Enstitiisiinde kemanla
girdigi sinavlardan fark dersleri vermis, orta dereceli okullarda miizik 6gret-
meni olmus, mesleki ilerlemesini ileriki senelerde Tiirk msikisi tizerinden
gerceklestirmis, dini msiki tizerinden akademik ilerlemesini saglamis, pro-
tesor olarak mesleki hayatini tamamlamistir (Altinkuslar, 2012).

Cumbhuriyet déneminde dini miizik alaninda en bilinen bestekirlarindan
Ahmet Hatipoglu da (1933-2015) Burdur’da bolgenin 6nde gelen din 4limi
bir babanin evladidir. Hatipoglu'nun bilhassa anne tarafindan Tiirk miizigi-
ne ilgisi vardir. Ud ¢alabilen bir anne bir teyze, makam bilgisi olan bir baba
dini masikinin farkl: tiirde eserleri icra edilirken bile bir zevk seviyesi iginde

92 . muhafazakardistince  Gelenekten Gelecege Bir Aydin: Erol Glingér



H. ALIYAR DEMIRCI

icra edilmesine 6zen gosteren dikkate sahip bir ¢evre, esnafin sehir cargisin-
da gramofondan Tiirk miizigi ¢aldig: bir sehir, miizik kulag: ve kabiliyeti
olan birisi i¢in 6nemli alg1 kaynaklaridir (Koca, 2004). Tasrada Tiirk miizigi
kilttirtintin canlilhigini géstermesi bakimindan 6nemlidir.

Cumbhuriyet neslinden Tirk musikisine ilgisi olanlarin taniyabilece-
g1 bestekdr, icract Alaaddin Yavasca (1926-2021), Kilis’te ¢ocuk yagsta biraz
babadan isittigi, biraz gramofondan dinleyerek kaptigi, abi ve ablalari, Ki-
lis’teki es dost meclisleriyle beslenen Tiirk masikisi kiltiiriiyle, bu miizige
ait nagmeleri 8 yaginda seslendirebilmektedir. Yavasca'nin babasinin sadece
ziraatla ugrasiyor olmasi dikkat ¢ekicidir. Babasinin arkadagsi bir miizik 6g-
retmeni sayesinde Bat1 miizigi tizerinden keman egitimine bagladiysa da aile
[stanbul’a tagindiginda ¢ocugun bu kabiliyetine de bakarak 6zel kanun dersi
aldirmus, daha sonra lisede edebiyat 6gretmeni olan Hakki Sitha Gezgin ken-
disini hafta bir iki defa bir evde icra edilen fasillara davet etmistir. (Ayvazog-
lu, 1996: 75; Uluand, 2007: 159-160) Yavasca da Kilis gibi Istanbul’a uzak bir
Anadolu sehrinde bu miizikle tanigmstir.

Klasik Tiirk Miizigi denildiginde Nevzat Athg (dogumu: 1925) 6nem-
li bir otoritedir. Athig’in babasi Harbiye’yi bitirmeden Milli Miicadeleye
katilmugs, Fahrettin Altay’ kumandasinda Izmir’e giren ordunun mensubu
bir subaydir. Izmir’e girerken bile kemani yanindadir. Athig’in mandolinle
okul yillarinda baglayan tanisikligi 16 yaginda annesinin tegvikiyle babasinin
kemaniyla Tiirk msikisi tizerinden devam etmis, kendisi kabiliyetli oldugu
i¢in kisa bir siirede kemani sokmiistiir (1941). Antakya’da babasinin gore-
vi sebebiyle bulundugu bir devrede kiigiik bir grupla Halkevinde ¢alismak
i¢in oda ayarlayabildiyse de iki ayin ve ti¢ dort caligmanin ardindan bu oday1
“alaturka miizik” icra ettikleri igin Halkevi mudiiri ellerinden almistir (Ay-
vazoglu, 1999: 102-103; Athg, 2004).

Halkevleri 1932’de kurulduktan sonra en az bir 10 yil bu konuda kat1 ku-
rallartyla dikkat ¢eken bir kurumdur. Erol Giingér’e gore milli kiltiir Hal-
kevleri biinyesinde yan bir unsur olarak kalmis, bir miiddet hem milli kiltiir
hem de Avrupa kiltiirii merkezli faaliyet gosterdikten sonra kurucularinin
zihniyeti agir basmig ve Avrupa kiiltiir ocagi gibi devam etmistir (Gilingor,
1987: 50). Kurulan tekelle, Halkevleri tek parti rejimine dogrudan bagl bir
sekilde faaliyetlerine baglamig, kurum devletin kiiltiir politikalarinin yayicist,
egemen kiiltiir zihniyetinin tagrada bir tiir santrali gibi ¢aligmistir.

Ulkemiz diginda da tanman ud virtiidzii, ses sanatcisi ayn1 zamanda bes-
teci ve yazarhigryla kiiltiir hayatimizda iz birakan Cinugen Tanrikorur da
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(1938-2000) hayli miitevazi aile hayatinin iginde Tiirk miizigini tanimustir.
Tanrikorur’un annesi Istanbul’da bir kamu isletmesinde biiro elemanidir.
Onun evde ¢aldig1 udun sesi ve seslendirdigi sarkilarin nagmeleri hafiza-
sinda yer etmigtir (Tanrikorur, 2003: 42-43), kiigiik yaglarda Ttirk miizigi
eserlerine 4sina olmus, kabiliyetiyle dikkat cekmis, egitimini Italyan Lisesin-
de siirdiirmesine ragmen anneden devreden kiiltiirle miizikle olan iligkisini
gocukluk yillarinin etkisinde gelistirmistir.

Goriilmektedir ki Cumhuriyet’in ilk ¢eyreginde sadece Istanbul’da degil
Iskece, Denizli, Nazilli, Turgutlu, Kilis, Burdur, Antakya’ya kadar iilkenin
her kosesinde kasabalarda, sehirlerde her tabakadan insanin Tirk miizigiyle
iligkisi vardir. Ev hanimu, kii¢iik memur, ziraatgi, diisiik riitbeli subay ya da
ogretmen ¢ocuklarmin, inkilip nesli olmalarina ragmen aile i¢inde yasayan
bir miizigi ¢ocuk yasta benimsedikleri ve daha sonra gelistirebildikleri go-
riilmektedir. Bu agidan bakildiginda toplumla devlet arasinda bir kopukluk
agikca goriiliir. Bu kopuklugu 1940’larin ikinci yarist i¢in Ayvazoglu séyle
agiklamaktadir. “Ttirk masikisi o yillarda yasak gevsemis olmakla beraber tek
parti kiiltiir politikasinin kag¢inilmaz bir sonucu olarak hila horlanmakta ve
egitim kurumlarina sokulmamaktadir bu yiizden evlere siginan Tiirk misi-
kisi, hayatiyetini biitiin olumsuz sartlara ragmen sasirtic1 bir bigimde devam
ettirmektedir (Ayvazoglu, 1996: 75)”.

Kapali Zihinler

Hal béyleyken 20. yiizyilin ikinci ¢eyreginde yonetici segkinler politi-
kalarini “yerli kiltiirtin topyekn ctirtikliigii” tizerine bina ettiler, politika
gelistirdiler. “Bir kiltiirti tepeden tirnaga degistirmedigimiz takdirde mem-
leketi modernlestiremeyiz” gortisii, sabit bir fikir haline geldi. Bu sabit fikre
baglanmusg elit tabaka kendi kendini gogaltarak yillar i¢inde biiytidii, genis-
ledi. “Serbest kiiltiir degismesinde degismenin ajani olan kimseler rekabet
piyasasinda ¢aligan birer tiiccar gibi(ydiler), mecburi kiiltiir degismesinde ise
inhisari [tekelci] bir devlet kapitalizminin memurlar1 durumunda” oldular
(Giingor, 1987: 41).” Bir 6nceki boliimde tarif ettigimiz bakis agisi, sert
cekirdekli bir ideolojiye doniistii. Bu hatali gidisten miizik de nasibini aldi.
Cumbhuriyet’in ilk ¢eyrek asrinda kiiltiir alaninda tekelci bir sistem kuruldu,
bu sistemin koruyuculart 6gretmenler, halkevi biirokrasisi vd. kamu otori-
tesinin gliciinden azami sekilde faydalandi. Tahsil géren yeni nesiller, egi-
tim hayatlarinin farkli kademelerinde siirekli telkine maruz kaldi. Bu kesim
kendi goriislerini “herkesin ortaklasa inandigr bir hakikat” olarak gérmek
gibi bir yanilg: i¢indeydi, bu “ideolojik dogmatizm”den bagka bir sey degildi
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(Giingor, 1987: 46). Giingor bagka bir yerde tek partili idare devrinde resmi
ideoloji haline getirilen bazi sloganlar ve batil itikadlardan s6z etti, bunlarin
tistelik medeniyet adina tatbik edildigini vurgulad: (1987: 18).

Demokrasiye adim atildigi devrede “inkilap nesli” egitim ve kiiltiir haya-
tinda kontrolii siirdiirecek imkanlara sahiptir. Bu bakimdan 1946’dan 1960’a
kiiltiir politikalarinda (bkz. Giingor, 1987: 248-249). Ozelde miizik politika-
larinda yumusama ¢ok sinirli oldu. Bu devrenin kiiltiir politikalar1 boyutuy-
la biittinliiklii bir degerlendirmesi kanimca hila yapilmamusgtir.

1946 sonrasinda da ayni1 kamu giictinii kullananlar etkili olmakla birlikte
1960 sonrasinda sosyopolitik sistemde bu sefer aydinlar séz sahibi olmaya
baglamus, tistelik kamu giiciinii kullanan 6nceki donemin monolitik yapisina
gore bu ziimre farkliklariyla temaytiiz etmistir. Yekpare bir tavir artik yoktur,
yeni ve farkli sesler dikkat ¢eker. Sosyalist akimlar bunlarin iginde en 6nde
giden gruptur. Giingor’e gore inkilapg¢iligin yeni asamasi sosyalizmdir, ama
onlar i¢inde de Baticiliga tepki duyanlar eksik degildir. Giingor onlart “yerli
sosyalistler” olarak zikreder. “Bat1 ile yiizde yiiz kaynagmak isteyenler bu
agir1 arzularinmi gerceklestiremeyince sevgileri nefrete dontismiis ve kendi-
lerine yeni bir hiiviyet aramaya koyulmuglardir” (1987: 52). Hatta bunlar
arasinda sadece Klasik Bat1 Miizigi dinlememek gibi tercihleri olanlar bile
cikabilmektedir (1987: 80). Giingor sosyalistler arasinda “yerli sosyalistler”
olarak isimlendirdigi bu grubu 1970’li yillarin baginda “heniiz memleket
i¢in kaybedilmemis yegine grup” olarak nitelemis, “milli kiiltiirti 6grenmek
imkan1 bulduklar: takdirde kendilerini diger gruplardan ayirmalari ve halka
hizmet etmelerini miimkiin gérmistii (1987: 52). Batic1 kiiltiir politikalart
Giingor’iin hem “yeni hareket” olarak niteledigi kendisinin de bir pargasi ol-
dugu yeni milliyetci akim (1987: 14) hem de bu akim (bkz. [lhan, 1976: 222)
tarafindan sorgulandi. Miizik de bu sorgulamanin bir pargastydi. Bir sonraki
boliimde agiklayacagimiz 1960’lardaki miizik konusunda resmi ideoloji dist
arayiglara, organizasyonlara bakilirsa milliyet¢i olusumlarin kamusal alanda
sartlart degistirmek icin ¢abaladigi, bu yoniiyle devlet merkezli kiiltiir politi-
kalarina teslim olmayan yeni bir neslin yetistigi gériilmektedir.

Giling6r, miizigi “ya Tiirk miizigi ya da batt miizigi” seklinde ayiranlari,
dogmatik olarak niteledi (1987a: 180). Bu meseleleri siyah-beyaz tercihi ha-
linde ele alanlar “kapali zihin”lerdi. 1972’de bir miilakatinda psikolojinin bu
tabirini kullanmig, mantiki diisiinceye ve yeni bilgilere kafalar1 kapali, ken-
di goriisglerini sadece Atatiirk’e sigmarak temellendirmeye galisan bir mu-
hakemeye dikkat ¢ekmisti (1993: 422). Giing6ér bu muhakemeyle hareket
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edenleri, Tiirk miiziginin birikimini inkir etmek, hatta miizigimizi Klasik
Bat1 Miizigi'nde Cumbhuriyet devrinde eser veren besteci Adnan Saygun’la
(1907-1991) baslatacak kadar “ideolojik faaliyet” iginde olmakla da elestir-
misti (1987: 121). Miizik politikalarinda dogmatik egilimler Cumhuriyet’in
tictincii ¢eyreginde de dolagimdaydi. 1963’de kaleme alinan 1970’lerde de
biitiin {ilkede okutulmaya devam eden Zeki Un’iin lise miizik ders kitabin-
da Tirk miiziginin “basit ve iniltili miizik” nitelemesiyle zikredilmesi ara-
dan yaklagik yarim asir ge¢mesine ragmen resmi ideolojinin ayni ezberi tek-
rarladigini gosteriyordu (Ayas, 2014: 135). Oysa hayatin kendisi, toplumsal
alandaki 1960’lar, 1970’lerdeki Tiirk miizigine dair talepler bu yorumlarin
ideolojik oldugunu gosteriyordu.

20. yiizyilda diinyanin farkli koselerinde farkli degisim hikiyeleri olan
tilkeler agisindan kiiltiir birligini saglamak problemdi (bkz. Mardin, 1992:
155). 1950’lerin sonunda da tilkemizde hala kiltiir birligi nasil saglanir so-
rusu soruluyordu. 1970’ler bu sorunun soruldugu ve cevabinin aranmaya
devam edildigi, tistelik daha da tedirgin olunan yillardi. Giingor’e gore Tiir-
kiye’nin problemlerinin temelinde sosyokiiltiirel biitiinliigiinii saglayama-
mas1 yatiyordu. “Inkilapgilar” eski cemiyetin miinevver kiiltiiriinii disarida
birakmakla kiiltiirtin en ince ve iglenmis 6rneklerine cephe almakta (1987:
51) biiyiik bir hata islemigler, kiiltiir birligini kendi amagladiklar1 yonde de
saglayamamuglar, yeni boliinmelere de vesile olmuglardi.

1940°l Yillardan 1950’li Yillara Rejim ve Tiirk Miizigi

Erol Giingor Tirk modernlesmesinin miinevverler ve halk arasinda iki
ayr1 kiymet sistemi, iki ayr1 hayat tarzi yarattigi kanisindaydi (1987: 26) Mii-
nevver kelimesiyle egitim sisteminin yetistirdigi standart miinevveri kastetti-
gini belirtmisti ki (Giingor, TKM: 34) bu yiiksek tahsil gérmiis, okur yazar
ztimrelerdi. Bu iki grup arasinda sadece “derece farki” olmasi gerekirdi, oysa
“mahiyet farkinin” 6ne ¢iktigini, bunun homojen bir millf kiiltiir biitintiniin
dogmasina, insanlarin “genel ortak bir kiiltiir nizamui i¢inde kaynagsma imkini-
na” engel oldugunu, toplumun demokratiklesmesine ragmen boyle bir ayris-
manin stirmesinin ilk bakista ¢ok sasirtic1 gériinebilecegini yazdi (1987: 29).

Demokrasi sosyokiiltiirel kaynasmayi saglayacak imkanlari iceren, mo-
dern bir millet olmay: kolaylastiran bir rejimdi. Tiirkiye’nin ge¢misi top-
lumsal yapisi, soy aristokrasisine dayanan parcalar igermemekteydi. Buna
ragmen siyasal hayatimiz politik bir kategori olarak ‘halk’, onun kargisin-
da 1960’larin bagina kadar yaklagik 40 sene yekpareligini koruyan ‘yonetici
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seckinler” ad1 verilen bir ziimre ve onlarin gerilimli iligkisini yaratmisti. Bu
Ttrkiye’nin Bati demokrasilerinden 6nemli bir farkiydi. Ancak geneli itiba-
riyla bakildiginda modern Batr’da Ttirkiye’deki gibi halk-miinevverler ayri-
mu seklinde iki ayr1 sosyal ve kiiltiirel tabaka gérmek, bu tiirde bir ayrisma-
ya rastlamak miimkiin degildi. Diger taraftan modern bir millet olmak igin
sosyal ve kiiltiirel kaynagmay1 gergeklestirmek 6nem arz ediyordu. (1987:
54). Tiirkiye’deki bu ayrigma 1970’ler itibariyla iilkede siyasi biitiinliigii de
korumayi zorlagtirtyordu (1987: 29).

Giingor’'iin muhakemesine gore Tiirkiye’de Batililasma hareketlerinin
gelecegi aydinlarda geri kalmis bir {ilkede inkildpcilikla demokrasinin bir
arada yliriiyemeyecegi kanaati yaratmigti (1987: 55). Bununla birlikte de-
mokratik rejimin benimsenmek zorunda kalmmasi, aydinlarin da pliiralist
demokrasiyi yitkamadiklar i¢in “demokratik kaliplar iginde bir otokrasi”
kurma yolunu tutmalarina, yani halka kargi sorumlulugu olmayan meka-
nizmalar igeren bir rejime yonelmelerine sebep olmustu (1987: 34), halk
buna kargi demokratik rejime sarilmig, bu rejimi kendini koruma vasitasi
olarak gérmiistii. Giingor’e gére bu durum “Tiirkiye’de halk ve miinevver
kiiltiirlerinin yapisi ve muhtevasinin tabii bir neticesidir” (1987: 34). Halk,
kendi kiymet sistemini besleyen kaynaklarla iligkisini stirdiirmek isterken
miinevverler bu kiiltiirden hayli uzak bir alternatif yaratmaya caligmiglardir.

Bu kapsamda Giingor, Tiirk miiziginin, “en siddetli bastirma tedbirlerine”
(1987: 177), devletin biitiin aleyhte gii¢lerine ragmen millet tarafindan ya-
satildigina dikkat ¢ekti (1987a: 180), tistelik bu miizigin musikiginaslar ta-
rafindan gelistirildigini ve yenilendigini de (1987a: 177) disiintiyordu.
Giingor bunu geleneksel kiiltiirtin canlilik ve devam giiciiyle (1987: 34) ilis-
kilendirdigi kadar, Tiirk miizigi 6zelinde Hiiseyin Sadeddin Arel’'in (1880-
1955) katkisiyla da agikladi, onun gibi Bat1 bilgileriyle donanmis uzman
bir isim sayesinde miizigin gelismesini sagladigini da diisiiniiyordu (1987:
178). Arel'in kurdugu sistem Tirk miizigi ¢evrelerinde bir ekol olarak
tutunmustu. Glingor milli kiiltiiriin gelistirilmesinde Bat1 ile olan miinase-
betleri kismak yerine gelistirme yanlisiydl. Bu yagadigi donemde mensubu
bulundugu milliyet¢i camiada onu farkli kilan bir 6zellikti. Bununla birlikte
bu halkla iligkiyi koparmadan onun kdltiirii tizerinden temin edilmeliydi.
Bundan dolay1 demokrasi hattin1 koruma yanlistydi. Giingér’iin demokrasi
ve milli kiiltiir arasinda kurdugu iliskiyi anlamak acisindan yasadigr Ttirki-
ye’den bazi olgular1 aktarmak yol gosterici olabilir:
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Devletin Tirk miizigine karsi ilgisizligine ve diglayict tutumuna rag-
men 1940’larda ilkenin iki iiniversitesinden biri olan Istanbul Universitesi
ogrencilerinden olugan goéniillii bir koronun (kurulusu: 1942) bu miizigin
aile, dost meclisleri diginda kendini géstermesine imkan sagladi. Istanbul’da
kamusal alanda “inkildp neslinin” iginden bu tercihin ¢ikmasi sasirticrydi.
[n6nii rejimi de resmi miizik egitiminde Tiirk miizigine ne enstriiman ne
ses sanatgist ne de 6gretmen yetistirme diizeni iginde yer vermeye yanagma-
di. 1940’larin ortasinda tilkedeki Ttiirk miizigi tizerine tek tiniversite korosu-
nun sivil bir olusum olmast, goniilliilitk boyutu koroyu kiymetli kildi, ancak
neticede okul disindaki zamanlarda gerceklesen bir faaliyetti, kurumsallag-
masi ¢ok emek ve sebat gerektiriyordu Mesela koro sefinin askere gitmesiy-
le koro dagilma tehlikesiyle karst karsiya kaldi (Ayvazoglu, 1999: 101-102).
Ayn1 koronun 1946’da ¢ok partili siyasal hayata gegildikten sonra bagkent
Ankara’da kismi yumusama sonrasi resmi muhatap bulmasi, demokrasinin
kiiltiir hayatini nasil hareketlendirdigini, bu arada ne tiir beklentilere de se-
bep oldugunu bize gosterir. Diger taraftan bu koroya 1946 sonras1 Halkev-
lerinin kapilarinin agilmasi da bir politika degisikligi ihtimalini akla getirir:

1948’te Nevzat Athg'in yonettigi bu koronun calismalart i¢cin Eminonii
Halkevi'nde bir salon bulunabilmistir (Balci, 2004: 89), koro Ankara’daki
iki konserinden birini (1949) Halkevinde vermistir (Balci, 2004: 98). Athg,
“alaturka-alafranga kavgalarinin hemen hemen en siddetli oldugu, Ttirk M-
sikisinin hor goriildiigii bir désnemde Istanbul Universitesi genglerinin kur-
dugu bir korunun konser verebilmesinin sagkinligini” ifade etmistir. Oysa
bu dogrudan ¢ok partili siyasal hayata gecilmis olmasinin kiigiik de olsa bir
kazanimidir. Ustelik bu konserlerden birine iktidar partisi CHP’nin Ulastir-
ma Bakani Kemal Satir da katilmigtir. Dikkat ¢ekicidir, iki konserin basarili
olmast iizerine Talebe Korosu, Ankara Radyosunca programa davet edilmis,
hatta Cumhurbagkani Inénii de bu konseri dinlemeye gelmistir (Balci, 2004:
98). Inénii koyu bir Bat1 miizigi yanhsidir. Tek parti rejiminde Tiirk Misi-
kisine kapanan kapilar kargisinda Bat1 miizigine acilan genis yolun himisidir,
sahiplenicisidir (Makal, 2022). O yillarda halkevlerinde tagra sehirlerinde de
yumusamalardan séz edilebilir mi? Ilk bsliimde séziinii ettigimiz istikbalin
misikiginasi, icracisi, koro sefi Ahmet Hatipoglu, 1945 senesinde Burdur
Halkevi'nde okul yonetiminin talebiyle bir miisamerede Tiirk miizigi eser-
lerini ilkokul beginci simif 6grencisiyken seslendirmis (Koca, 2014) olmasi bu
ithtimali akla getirmektedir. Mamafih bu kendi i¢inde bir ¢eligkiydi. Zira icra
edilen, okulda bir y1l boyunca 6gretilemeyen bir miizikti. Msikisinas Yusuf
Omiirlii de (1936-2020) Istanbul’un kenar bir semtinde 1950 6ncesinde il-
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kokul 6grenciyken ayni durumla karsilasmis, Rumeli tiirkiilerini okumustu
(Balci, 2016: 26-27). Ancak hepsi de toplumun ortak zevklerinin pargasiydi.
Toplumun tercihleri bu yondeyken dénemin aydinlari arasinda demokrasiye
adim atildiktan sonra bir tedirginlik baglamigtir.

1946-1960 arasinin politik kamplasmasi i¢inde iki ideolojik odak vardir. Bu
kapsamda iki zeminde yiiriiyen, biri demokrasinin digeri laiklik ve inkiliplarin
nasil anlagilmasi gerektigine dair tartismalar yapilmustir (Bora, 2009: 887-888.)
Burada, Giing6r’iin inkilapgilar olarak ifade ettigi ziimrenin 6nemli bir men-
subu, inkilaplarin gelecegine dair hassas davranan Nadir Nadi’ye bakabiliriz.
Cumbhuriyet gazetesinin de bagyazari olan Nadir Nadi, Glingor’iin “kapali zi-
hin” olarak niteledigi karakterin somut bir 6rnegidir. Nadir Nadi kosesinde
(10 Kasim 1958) endiselerini paylagmustir. Ona gore “Bir yanda Batr’ya acilmig
aydinlar- diger tarafta yeni harfleri kiifir sayan “ulemamiz”, bir yandan jet
ucaklar1 iginde rekor kiran geng kizlarimiz, 6te yanda kara torbalara biirtinmiig
bahtsiz kadinlarimiz, surada soysuzlagmigs tek sesli Bizans msikisini kendi-
ne zevk edinen bir kemanci, 6te diinyanin sayili artistleri arasinda seref yeri
alan bir virtioz. (...) Bu kiiltiir savaginin daha ne kadar stirecegini simdiden
kestirmek kolay degil [dir] (Nadi, ty: 336).” Nadir Nadi bir bakima tek parti
rejimin inga ettigi kiilttir kalesinin korunmasini talep etmigtir. Oysa hayli tah-
kim edilmis bu yapmin 1950’lerde ¢6ziilmesi miimkiin degildir. Bu kapsam-
da miizik politikalarina tepki duyan kesimlerin taleplerini kargilamak tizere
miicadele edecek bir aydin destegi ya da kamuoyu da yoktur. Erol Giingor
bu donemi kiiltiir politikalar1 bakimindan “genel bir kargasa” durumu ola-
rak niteleyecektir (Giingor, 1987a: 115). Devletin resmi egitim kurumlarinda
ogretilmeyen, 6gretmeni, enstriiman sanatgisi yetistirilmeyen bir miizik tiirii
icin tercih degismemistir. Sadece iktidarda, hiitkiimet katinda hor gérmenin,
kiigiimseyici tavrin ortadan kalktigi séylenebilir (Cavdaroglu, 2010). Bununla
birlikte devlet politikas: da biirokratik zihniyet de 6zl itibartyla orada durmak-
tadir. Bunlar 6rneklendirilebilir. Asil meslegi mimarlik olan Cinucen Tanri-
korur mimarlik tahsili esnasinda proje dersinde istisnai bir teklifle hocasina
gider. Ttirk Misikisi Aragtirma Enstitiisti binasi projesi ¢izmek istemektedir.
Ayni zamanda Giizel Sanatlar Akademisi Miidiirti de olan hocast, klasik Bati
miizigi konservatuari olabilecegini ama alaturka icin okullar, konservatuarlar
diistinmenin zamaninin gegtigini, bunun ¢agin gerisinde diistinceler oldugu-
nu belirterek buna izin vermemistir (Tanrikorur, 2003: 75). 1950’lerin son-
larinda yasanan bu olayda Akademi miidiirii standart miinevver tipini temsil
etmektedir. Bir bagka deyisle bu tip o yillarda benzerleriyle karsilasmanin ¢ok
muhtemel oldugu “kapali zihinlerden” biridir.
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1960°’lardan 1970’lere Demokratik Rejim ve Tiirk Miizigi

1960’l1 yillarda ise alternatif goriiglerin taleplerini duyurmak igin gayret
gosterdigi goriiliir. Tiirk miizigi konusunda direng gosteren Indnii’niin de
Tirk Miizigi konserlerine nidir de olsa katildigi ancak konser dinlemek
diginda bir adim da atmadig goriiliir. Bunlardan Cinucen Tanrikorur’un
kiiciik bir saz heyetiyle Tanburi Cemil Bey’in vefatinin 52. senesinde Anka-
ra’da Milli Kiitiiphane salonunda diizenledigi bir konsere, Inénii de siirpriz
bir sekilde esiyle ve CHP yoneticisi Ali Thsan Gogiig’le katilir. Ismet Inonii
o tarihte (1968) anamubhalefet partisi lideridir. Cinugen Tanrikorur, konser
icin Kiitiiphane Midiresi Dr. Mijjgin Cunbur’a miiracaat etmistir. O da
Kiiltiir Miistesar1 Adnan Otiiken’in oluruyla bu programin gergeklesmesine
yardimci olmustur. Anlagildig1 kadariyla Inéniiler de programa davet edil-
mistir. Konser 6ncesinde Tanrikorur, Atatiirk sonras1 miizik egitimi poli-
tikalarini elegtiren bir konugma yapmus, Inénii konser sonrast heyeti tebrik
etmeden salondan ayrilmistir (Tanrikorur 2003 : 151-152), konser ¢ikiginda
kendisini ugurlayanlara Miijgin Cunbur’u kastederek “Bu kadin var ya bu
kadin! Bana alaturka konser dinletti! (Tanrikorur 2003: 154)” sézleriyle tep-
kisini gostermistir. Kendisinin bu programa gelisinde esinin de etkisi diisii-
niilebilir. Makal’in anlatimima gére Inénii’niin esi Bati Miizigi gorgiisiine
sahip olmasina ragmen bu miizige 1sinamamus, gergekte asina oldugu mii-
zikle goniil bagini stirdiirmiistiir (Makal, 2022).

1960’larda Tiirk miizigi devletin resmi egitim kurumlarindaki yoneticiler
icin hila, “yobaz miizik”tir. Tanbur sanat¢is1 misikisinas Erol Sayan (dogu-
mu: 1936) bir meslek liseli olmasina ragmen 1960’larin baginda Ankara Rad-
yosuna girecek yetenekte goriilmiis, radyo sanatgisiyken kendisi, o yillarda
programinda hig miizik dersi olmayan Ankara Erkek Teknik Yiiksek Ogre-
tim Okulu’nda gelecegin teknik 6gretmenlerine, goniillii olarak miizik dersi
vermigtir. Kisa bir siire sonra okul midiirii “ben bu okulda yobaz miizik
calistirmam seni bu okuldan kovuyorum” diyebilmistir. Erol Sayan sonraki
giinlerde kapisindan giremese bile okulun bahge duvarindan atlayip pence-
reden girerek ders vermeye devam etmig ve 6grenci yetistirmistir. 1960’larin
“kavga ginlerinde” yine Erol Sayan, DTCF’de 6grencilerden olugan bir ko-
royla bir Itri Konseri vermek ister. DTCF’de Ogrenci Birligi buraya “yobaz
miizik” giremez, seklinde bir tepki géstermis konseri sabote etmekle tehdit
etmigtir. Salon balkonundan yuh ¢ekilecek, digaridan gelen grup sahneye
cikacak soylentileri Erol Sayan’i teknik okuldaki 6grencilerden destek alma
yoluna sevk etmistir, ne kadar boksor giiresci varsa kimisine 6zel yapilmus sis
kimisine ¢ekigle salon kapisinda nébet tutmak tizere tedbir alinmig, digarida-
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kiler kapiy1 zorlasa bile “boksérler” engellemis, icerdekiler de ses ¢ikarma-
dan programui dinlemistir (Sayan, 2012).

1960’larin ortalarinda Miilkiye’de, Klasik Bati Miizigi Kuliibtine karsi
ogrencilerin kurdugu, fakilte dekaninin yadirgasa da kuruluguna izin ver-
digi Klasik Ttirk Miizigi Kuliibti Miilkiyeli Bestekarlar baghigiyla bir konser
diizenlemistir', miisikisinas Ismail Baha Siirelsan ve goniilliilerinden olusan
koro konser vermek icin fakiilteye davet edilmis, Miilkiye’de sol hareketin
gliclii olmasini1 dikkate alarak benzeri bir engelleme endisesinden dolay1
Kuliip mensubu 6grenciler konserin verildigi salonun 6niinde tedbir almus,
konser bagartyla tamamlansa bile konser arasinda Ismail Baha Siirelsan kargi
goriiglii bir 6grenci tarafindan salon 6niinde sozli tacize maruz kalmus, siz
“saray miizigl” yapryorsunuz suglamasina muhatap olmustur (Bagl, 2022;
Gizel, 2014: 32).

1960’larda Ankara’da Klasik Tiirk Miizigi tizerine bir 6grenci ilgisinin
ortaya ¢iktig Siyasal Bilgiler Fakdiltesi (Bagli, 2023: Giizel 2014: 33; Ortay-
I1, 2006: 121-122), ODTU (1967)? gibi 6nemli egitim kurumlarinda Klasik
Turk Miizigi Kuliiplerinin kuruldugu gériilmektedir. 1960’1arda Milli Kii-
tiiphane Konferans Salonu ya da sinema, 6zel tiyatro salonlarinda goniillii
topluluklarin konser verebilmesine ragmen 6zellikle tiniversite mekinlarin-
daki Klasik Ttirk Miizigi konserlerinin risk alarak ve tedbirli bir sekilde icra
edilmesi aslinda bu miizigin yiiksekégretim kurumlarinda temsil edilmesi-
nin giigliikler i¢cinde miimkiin oldugunu gosterir.

Tiirk miizigi egitimi veren devlet okullarinin bulunmamasi, buna mu-
kabil onlarca yildir devletin kurumlarinda Bati miizigi egitimi verilmesi bir
mesele olarak ortada durmaktadir. 1965’te Adalet Partisi yiizde ellinin tize-
rinde bir ekseriyetle tek bagina hitkiimet kurmustur. Ttirk miizigi egitimi
meselesini yillarca giindeminde tutan ve tutacak olan ud virtiiozii, bestekar
Cinugen Tanrikorur (1938-2000), 1967°de Uskiidar Amerikan Kiz Kolejin-
de ud icra ederek 6rnekli bir konferans vermeye davet edilmigtir. O tarihte
29 yagindadir. Istanbul’dan Ankara’ya déniiste ugakta CHP Genel Sekreteri
Kasim Giilek’le yan yana diismiis, yaninda tasidigr enstriimanin Giilek’in
dikkatini ¢ekmesiyle aralarinda bir sohbet baglamigtir. Tanrikorur, Tiirki-

1 H.C. Giizel, buradaki olusumu dernek olarak hatirliyorsa da bunu kuliip adinm tagimas1 burasimin bir
liniversite olmasindan dolayr kuvvetle muhtemeldir. Siirelsan 1945°li yillardan itibaren Ankara Tiirk
msikisi gevrelerinde taninmistir. Ankara’daki evinde diizenledigi cumartesi toplantilan masiki, ede-
biyat ve sanat etrafinda akademik diizeyde uzun yillar devam etmis ve pek ¢ok sanat¢inin yetismesinde
mektep vazifesi gérmiistiir. (0zcan, 2010)

2 https://www.odtuktmt.com/about-2 [8.02.2023], (Sayan, 2012).
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ye’de ilericilik-gericilik tartismasinin lokomotifligini tistlenen CHP’nin bir
yoneticisini bulmanin sagladigr imkani degerlendirmis, biraz ilgi gérmekten
giic alarak Tiirk miiziginde okulsuzlugun zararlarini anlatmis, Inénii’niin
Tiirk miiziginden hoglanmadigini dogrulatmigtir. Giilek’e gore de Ino-
nii’niin boyle bir saplantisi vardir. Ankara Devlet Konservatuarina bir Tiirk
Masikisi bolimiiniin ilave edilmesi teklifini tersleyerek hep reddettigine
kendisi sahit olmustur. “Ama bu sizi yildirmamali. Unutmayin ki zaman
sizden yana (Tanrikorur, 2003: 152) diyerek timit de vermistir.

1960’]ar Tiirkiye’sinde kiiltiir hayati i¢inde devletin kurumlarimin Klasik
Tiirk Miizigi'ni kucaklamasini arzulayan bir kamuoyu vardir. Bu Erol Giin-
gOr’iin isaret ettigl egitim sisteminin yetistirdigi standart miinevver tipinin
istisnalarinin ortaya ¢iktigini gosterir. Bu nesil aile ¢evresi gibi okul dis1 kay-
naklardan edindigi miizik kiiltiiriintin, devletin kontroliindeki kurumlarda
temsil edilmemesine tepki duymaktadir. Mesela Ttirk biirokrasisinde ve si-
yasetinde iz birakacak Hasan Celal Giizel (1945-2018), Malatya’da orta 6g-
retiminde alt1 y1l boyunca Klasik Bat1 Miizigi egitimi almig, keman ¢almus,
ogretmeni Klasik Tiirk Masikisi ve Tiirk Halk Masikisi dinlemesinin ku-
lagin1 bozacagr gerekgesiyle kendisine yasaklamigtir. Giizel, Miilkiye’deki
tahsiline 1962’de baglamis, Ankara’da nota, (usul ve makam) derslerinin yani
sira, ney ve ud dersleri almistir (Giizel, 2014: 32). Miilkiye’deki kuliipte bast
¢ekenlerden Emine Baglr'yla birlikte bu isin 6n safta tikipgisi olmustur. Geng
neslin motivasyonunda 1960 darbesi sonrasimin getirdigi ¢atismaci iklimin
de hissesi unutulmamalidir. Milli kiiltiir hassasiyeti olan bir kesimin ortaya
¢ikmasi kargisinda, 27 Mayis darbesinden ve devrimei Marksizmden gii¢ alan,
yakin ge¢migin inkilipgr kusaginin himayesinde genglik kesimleri yeni has-
sasiyetlere kargt duyarli davranmamugtir. 1960’1ar ve 1970’ler kdiltiirel sem-
bollerin farkli kesimler arasinda bir ¢atisma konusuna doniistiigiinti gosterir.
1971’de Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi Salonunda (CSO) verilmesi
planlanan Itrf Konseri bu miicadelede 6nemli bir déniim noktasidir.

Adalet Partisi Hiikiimeti Déneminde 14 Subat 1971°de Ismail Baha Siirel-
san, {zahli ve Tatbikath Itri Konferansi baghigiyla bir program diizenlemis, o
tarihte Milli Egitim Bakanligina bagli olan Kiiltiir Miistesart Mehmet Onder
konsere katilmistir. Cok kisa bir siire sonra 12 Mart Muhtirasiyla Siileyman
Demirel Hitkiimeti istifa ettirilmis, ara rejim hitkimeti déneminde (Erim
Hiikiimeti) Kiltiir Bakanhigr kurulmus, Cumhuriyet’in ilk Kaltiir Bakani
Talat S. Halman, Stirelsan yonetiminde goniillii bir toplulugun Itri Konseri
vermesini uygun gérmiis, mekan olarak bu sefer konser salonu 6zelligi ta-
styan CSO Salonunu tahsis etmek istemistir. Ancak konser i¢in kendisiyle
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muhatap olan Siirelsan’in maiyetindekiler bu salonu almasimin giicliigtinii
ifade etmislerse® de Bakan Talat Halman ise bunun tikibini kendisinin ya-
pacagini beyan etmistir. Esasen CSO, Kiiltiir Bakanligina bagl bir kurulus
oldugu i¢in Bakanhigin talimatiyla hareket edecegini diigiinmektedir. Bu-
nunla birlikte 22-23 Aralik 1971°de diizenlenecek konser igin hazirliklar ya-
pilirken 26 Kasim 1971’de Milliyet'te keman virtiiézii Suna Kan (dogumu:
1936), Bakanhigin bu tasarrufuna kars1 acik mektup kaleme almigtir. Suna
Kan’a gére Halman’in kusurlar1 ¢ok fazladir. Bunlar tek sesin egitilecegi
bir Devlet Konservatuart agmak, Devlet Konser Salonunda sazli sézli bir
Itri gecesi diizenlemek, Galata Mevlevihanesi'nde haftada iki defa Mevlevi
ayini diizenlemek, Ingiliz kraligesinin huzurunda kavuklu kisilere alaturka
konser verdirtmektir. Neticede hem Atatiirk devrimleri zedelenmis hem de
Kemalist Tiirkiye i¢in kotli propaganda yapilmustir. Bu faaliyetler Osman-
lilik faaliyetleridir. Oysa Tiirkiye’nin Osmanlilikla ilgisi kalmamigtir. Erol
Giingor’iin muhakemesi tizerinden gidildiginde Suna Kan “kapali zihnin”
tipik bir 6rnegidir*. Suna Kan, Turkligii 1923’te baglatan, Osmanlt asirla-
rin1 ve kiltirtinti Ttrk tarihinin bir parcasi olarak dikkate almayan, Tiirk
milletinin kiiltiirtinti bir devamlilik i¢inde algilayamayan, bunu tasavvu-
runda canlandiramayan, buna dair bir muhakeme yiiriitmekten uzak tavrin,
“standart miinevverin” sézciisidiir. Ayrica kendisi 1971°de yeni ihdas edilen
devlet sanatciligi unvanini ilk elde edenlerden biridir, gazeteye bu mektubu
yazdiginda 35 yasindadir, dikkat cekici bir sekilde Suna Kan’in tesebbiisii
amacina ulagir, konser iptal edilir. Erol Giingdr tam da bu olaylar tizerine
kaleme aldig1 ancak o giinlerde yayimlatmadigi makalesinde; Halman’in ka-
binenin en az inkilipg¢i ve en milliyetgi bakani oldugunu, Tiirk kiltiiriiniin
klasiklerini ortaya ¢ikarmak ve bunlarin iglenmesi i¢in imkanlar hazirlamak
istemesi yitiziinden bazi ¢evrelerin hiicumuna ugradigimi belirtecektir (1987:
13). Elbette Itri konseri projesi de bunlar arasindadir’.

1946’da  demokrasiye gecis siirecinin agtigr yolda, 1960’lar Tiirk

3 https://www.haber7.com/edebiyat/haber/951365-engellenen-bir-konserin-traji-komik-hikayesi,
13.11.2012.

4 Gazetede bu mektup basildiktan bir siire sonra Suna Kanin goriislerine katilmayan tiyatro sanatgisi
Niivit Ozdogru'nun bir yazis1 yayimlanmistir ( Klasik Tiirk Miizigini Nicin Sevmeliyiz?, Milliyet, 8 Aralik
1971).

5 Erim hatiralannda II. Erim Hiikiimetinde Talat Halman'in bizzat gérev almak istedigini ancak komii-
nistlikten hiikiim giymis birine bakan olmadan 6nce yazdigi bir mektup kendisine ulastinlinca gelebi-
lecek tepkilerden cekindidini belirtir, hatta Kiiltlir Bakanligi'min daha teskilat kanunu gikanlmadigiigin
yeni kabinede bu Bakanliga yer vermediklerini bakanligin dairelerini eski bakanliga devrettiklerini, bir
sonraki Melen Hiikiimeti'nde bir devlet bakamina kiiltiir islerinin yonetiminin verildigini agiklamstir.
(Erim, 2006: 490-491)
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miiziginin devlet ve seckinler nezdinde bir mesruiyet arayigini igerir. An-
cak bir devlet korosunun kurulamamasi, periyodik konserlerin verilmesini
miimkiin kilmamus, goniillii topluluklar Istanbul’da tiyatro ya da sinema sa-
lonlarinda periyodik olmayan konserlerle seyircinin huzuruna ¢ikabilmistir.
Tabib, mtsikisinas Nevzat Athg’'mn yonetimindeki koro da burada dikkat
¢ekmektedir. Kuvvetle muhtemel Suna Kan’in vesile oldugu gerginlik de bu
miizigin kamusal alanda temsiline doniik 6zel bir dikkate sebep olmus, sa-
lonlardaki dinleyici kitlesini arttirmigtir. Nitekim tiyatrocu Sitkran Giingor
sayesinde Kenter Tiyatrosunda Aralik 1971°de bir Ismail Dede Efendi kon-
seriicra edilebilmis, konser birer ay arayla iki defa daha tekrarlanmus, Nevzat
Athig'in yonetimindeki konser igin aile salon ticreti talep etmemistir (Baler,
2004: 229)°. Sag kesimde ise devrin gii¢lii gazetesi Terciiman’in birden faz-
la yazarinin (mesela Ergun Goze) bu vb. konserlere verdigi destek (Balcr,
2004: 227), milliyet¢i cenahin 6nemli giinlitk gazetesi Orta Dogu’nun (akt.
Eray Comert, 2021: 114) ya da siireli yayin orgami 7Tére’deki Klasik Tiirk
Miizigi yayinlar (1972-1973) burada dikkat ¢ekmektedir’. Erol Giingor’iin
Ttirk musikisi hakkinda goriiglerini de igeren 7ore’deki réportaji da (1993:
417-423) bu devre yayimlanmustir. Erol Giing6ér bibliyografyasinda yapti-
gimiz bir taramada kendisinin bu konudaki dikkatinin sonraki senelerde
de strdiigii gortlir (Kaynakgasiyla, 2006: 114). Nitekim okullarda Tiirk
miizigi egitiminin olmamasini bir problem olarak ortaya koymustur (akt.
Kaynakgasiyla.. 2006: 376, “Ttirk Okulunda Tirk Miizigi Yok”, Orta Dogu,
07.05.1975)”.

Ulkemizde bir klasik Tiirk miizigi korosu ve konservatuar: kurulmas,
1969’da Adalet Partisi listelerinden milletvekili olan tarihgi, fikir adami, miisi-
kisinas Yilmaz Oztuna’nin yogun kulisi ve Nevzat Athg'i tesebbiisleriyle ger-
ceklesir (3 Mart 1976). Istanbul’da Tiirk Misikisi Devlet Konservatuari agi-
lir. Giing6r bu agilis1 biiyiik bir memnuniyetle selamlayacak, siireci milliyetci
gevrelerin hizmeti ve basarist olarak gorecektir (akt. Eray Comert, 2021: 114;
akt. Kaynakgasiyla ..., 2006: 378, Erol Giingor, "Bu Giinii de Gordiik”, Orta
Dogu, 5.03.1976). Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu ilk konserini 24 Subat

6 Siikran Glingor Tiirk miizigini seven, biraz ud da calan bir sanatgidir. Tannkorur bu ilgiyi 6grendikten
sonra 1974'te kendisiyle tamsmistir. Glingdr ve esi Yildiz Kenter, Tanrikorur ailesinin dostu olmustur.
Giingdr, Tannkorur'un ud icrasindan hayli duygulanmistir. Bu iliskilerin sonucu kendisi salon sikintisi
yasayan Kubbealti Akademisi Korosu gibi 6zel korolara ¢ok az iicretle konser igin Kenter Tiyatrosu salo-
nunu tahsis etmistir (Tannkorur, 2003: 212-214).

7 Erol Giingor’le bir konugma (konugan: Deniz Dadoglu,) Tére, sayr: 26-30, Eyliil 1972; Murat
Bardakgi, Klasik Tiirk Musikisi Hakkinda, s.46-49, Tore, Ocak 1973; Murat Bardakgi, Tiirk Musi-
kisinin Ana Hatlar1, Tére, Mart 1973, say1: 22.
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1977°de CSO Konser Salonunda verir (Balci, 2004: 261). Bu 1971°de gergek-
lesmeyen konserin révangt gibi de durmaktadir. Konserin engellenmemesi
igin provaya dénemin Bakami da bizzat gelmistir (Oztuna, 1990: 456). Siirecin
bu sekilde tamamlanmasi tamamen demokratik siyasetin imkanlariyla ve ba-
saristyla iligkilidir. Ancak bu adimi atan Demirel Koalisyon Hiikiimetinden
hemen sonra 1978’de kurulan Ecevit Hitkiimeti, biirokrasinin ve aydinlarin
etkisine hayli agiktir. Milliyetgilerin elde ettigi bu basariy ters yiiz edecek, bu
donemde Devlet Konservatuari ve Korosunun varligini tehlikeye diistirecek
derecede tesebbiisler eksik olmamustir (Giintekin, 2012: 92).

Geriye dogru gidildiginde, Ikinci Cumhuriyet Dénemi (1961-1980)%
zorlagtirict bir aktor olmugtur. CHP i¢inde Klasik Misikisi dinleyicisi az
sayida siyaset¢inin varligi, Tiirkiye’nin kiiltiir hayatina daha genis bir kav-
rayigla bakan TRT Genel Miidiirii Ismail Cem gibi (gérev dénemi: 1974-
1975) (bkz. Balc1 2002: 238-240; Tanrikorur, 2003: 191) biirokrat aydinlarin
mevcudiyetine ragmen, inkilip neslinin ve enternasyonalist bir solun etki-
sindeki Tirk biirokrasisi ve o biirokrasiyle iligkili egitim sistemi igindeki
ana omurga da pargalar1 da Tiirk miizigine resmi miizik egitimi i¢inde bir
alan agilmasina direng gostermis, reaksiyoner, tutucu bir pozisyon almistir.
Dolayisiyla Erol Giingér’iin “kapali zihinler” olarak zikrettigi genis grup,
kontrolii elden birakmamuigtir. Nitekim 1974’te koalisyon hiikiimetinin bag-
bakani CHP Genel Bagkani Biilent Ecevit bile Klasik Tiirk Misikisine karst
dinleyiciliginin 6tesinde olumlu bir tavri olmasina ragmen, kendi iktidarinin
tabanini sevk ve idare giiciine sahip unsurlar ve burada séziinii ettigimiz
biirokratik diren¢ kargisinda devlet konservatuari talebini kargilamamigtir
(Balci, 2004: 242-243).

Devlet konservatuari ve korosu talepleri, politikacilarla gelistirdigi ilis-
kiler sayesinde Yilmaz Oztuna’nin tesebbiisleriyle ilerlemis ve Oztuna’nin
kelimeleriyle “akil almaz biirokratik engellemeler” gogiislenmis (Oztuna,
1990: 456), seneler iginde ancak mesafe alarak kargilanmugtir (Balc1, 2004:
243-247). Oztuna’min bu ¢abalarmn yani sira bir grup milliyetgi aydin da
yazilartyla kamuoyunun olusumuna yardimci olmus ve konuyu canli tut-
mustur (Oztuna, 1990: 432). Goériildiigii kadartyla Erol Giingor de bu aydin-
lara destek olmustur. Sonug olarak Milli Egitim Bakanlhigina bagli bir Devlet

8  Fransiz anayasacilik geleneginden ve siyasi kiiltiiriinden ilham alarak bizde 1960 darbesi sonrasi
donem Tkinci Cumhuriyet donemi olarak nitelenmistir. Ornegin Hifz1 Oguz Bekata darbeyi takip
eden aylarda ¢ikardig: kitabina bu adi koymustur (Birinci Cumhuriyet Biterken, Cigir Yayinlart). Bu
dénem 12 Eyliil darbesiyle sonlanir.
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Konservatuarinin agilabilmesi genis tabanli bir koalisyon hiikiimeti devrinde
(AP-MSP-MHP-CGP) miimkiin olmustur. Fikir hiirriyeti, basin hiirriyeti,
akademik hiirriyetler ve en 6nemlisi demokratik siyasetin giicii bu alanda
mesafe alinmasini saglamigtir. Bu 6rnekler, demokrasi-milli kiiltiir iligkisinin
yoniind, Tirk miziginin demokratik diizenin imkinlarindan yararlanarak
yiiksek 6gretim sistemi iginde yer almaya basladigini, bir konservatuarin dev-
let korosunun kurulabildigini géstermektedir. Buna mukabil ilk ve orta 6g-
retimde bu miizigin egitiminin yapilmamasi igin kapilar simsiki tutulmustur.

Sonuc

Giingor, demokratik rejimde devletin kiiltiir politikasini milletin temsil-
cilerinin kontrol etmesinin imkinlarin1 gérmiistiir. Buna karsilik gecen elli
senede biirokrasi-aydin ittifaki direng gostererek Batici kiiltiir kalesini ko-
rumaya ¢alismistir. Gling6r ve bir grup aydin, 1970’lerde eski inkilapgilarin
ve Marksist ¢evrelerin ideolojik ittifakina kars1, milliyetcilerin milli kiiltiirt
yasatmak ve gelistirmek i¢in demokrasinin yaninda durmasini israrla vur-
gulamistir. Milli hikimiyet prensibini sadece teorik olarak degil pratikte de
savunmanin bir ihtiya¢ oldugunu dile getirmistir. 1960’lardan itibaren, mii-
zik politikalarinda degisim talep edenler arasinda sanatcilarin diginda milli-
yetgi tiniversite gengligi ve sayilar1 fazla olmasa da milliyet¢i-muhafazakir
akademisyenler de vardir. Giing6r’iin 1970’lerin baginda kadrosu, programu,
teskilati olmadigini belirttigi bu kesim, resmi miizik kimliginin dayatilmasi
kargisinda reaksiyoner degil, aksiyoner davranmus, biiytiksehirlerde sivil top-
lum kuruluglar biinyesinde kurslar diizenlemis, korolara katilmug, konserler
tertip etmistir. Glingor Tiirk miiziginin degiserek de olsa canliligini koru-
dugunu soylerken toplumun klasikle olan baginin kalmadigini da vurgula-
ma ihtiyaci hissedecek kadar dikkat sahibidir. “Yahya Kemal, Itr’den (1633-
1712) bahsederken manali seyler soylityordu biz bugiin Itri’yi 6verken bog
laf ediyoruz, ¢iinkii onu duymak ve anlamaktan ¢ok uzagiz” derken (1987:
127) degismenin siddeti kadar Tiirk modernlesmesinin klasikle olan bagini
koparan tercihini de gormezden gelmemistir.

Bu miizigin tniversitede akademik egitiminin verilebilmesi milliyet-
¢i-muhafazakir aydinlarin sayesinde olmustur. Giingor 1970’lerin baginda,
demokrasi sayesinde halk ¢ocuklarinin iktidara geldigine dair, eskilerin ken-
di istekleriyle degil “zamanin yenileyici akistyla meydandan ¢ekilecekleri ve
geride demokrasi nesillerinin kalacagi”na doniik tahmininde hakli ¢tkmigtir
(1987: 59). Giingor’e gore o yillarda “halkin karsisindaki en biiytik problem
kendi ¢ocuklarini kendine bagli olarak muhafaza edebilmek”tir. Bunun yolu
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da egitim sisteminde “uzun vadeli ve planl bir kalite degismesi”dir.

Giingor 1983’te vefat eder. Tahmin ettigi gibi “demokrasi nesilleri” dedi-
g1 nesiller daha da 6ne ¢ikar. 1976’da Dariilelhan’dan dislandiktan elli sene
sonra Tirk miizigi devlet konservatuari kurulmustur. Ara rejim déneminde
(1980-1983) devlet cizgisi degismemistir. Ornegin 1971°de ihdas edilen dev-
let sanatgiligr kapsaminda higbir Tiirk miizigi bestekari, icracist bu unvana
12 Eyliil Rejimi iginde layik goriilmemigtir. Bu 1987°de ilk defa miimkiin
olacaktir. 1983 sonrast demokrasi devrinde konservatuarlarin sayisi artmus,
2000’11 yillarda bunlara yenileri eklenmistir. Baz1 konservatuarlarda fark-
I1 bolimlerde her iki miizigin de egitiminin verilmesi miimkiin olmustur.
Bununla birlikte 1983’ten bu yana gegen 40 sene iginde Konservatuar me-
zunlarinin miizik 6gretmeni olarak kabul edilmesi kolay olmamugtir. Tiirk
miizigi tahsilini veren dgreticilerin ve masikiginaslarin tercihleri diginda eski
inkilapci kusagin temsilcileri 1990’larda YOK teki giigleri diizeyinde biirok-
ratik hamlelerle miifredati kendi miizik anlayislar1 cercevesinde kontrol et-
mek i¢in adimlar da atabilmistir (Tanrikorur, 2001: 53). 1989°da ilk ve orta
kademede miizik egitimi politikasi i¢in 6nemli bir adim atilmigtir. Ortadg-
retimde Tirk miizigi kiltiirtini Batt miizigi kiltiriiyle beraber vermeyi
amaclayan ders kitaplar1 yazilmis, bunlar resmilesmistir (Tanrikorur, 2003:
344). Ancak bilhassa miizik egitimi veren egitim fakiiltelerinde egemen
cizgl, giizel sanatlar liselerindeki kadrolarin tercihleri, o kademede tam bir
dengenin kurulmasint miimkiin kilmamaktadir. Giintimiizde okul egitimi
ve popiiler kiiltiir, cocuklarin ve genglerin Tiirk miizigi enstriitmanlar: ¢al-
masi veya icra etmesi i¢in 6zendiricileri igermemekte ancak boyle tercihler
de kinanmamaktadir. Sanat diinyasinda ise iki miizigin etkilesiminin bagarili
ornekleri ortaya ¢ikmustir. Bu baglamda miizikte inkildp neslinin taassubu-
nun, demokrasi vasitasiyla agilmasi sayesinde Erol Giingor’iin dillendirdigi
“yaratici faaliyet”in basladig: hatta bir 6l¢iide mesafe de aldigi da 6ne stiriile-
bilir. Miizik zevkleri ¢esitlenmekle birlikte gelecek yillarda bu alanin bilhas-
sa resmi egitim ayaginda eski aligkanliklarin tekrardan niiksetmesi, mesela
konservatuar miifredatlarina miidahaleler thtimal dig1 degildir. Bu ihtimal,
tilkemizde E. Giing6r’iin “standart miinevver” dedigi kesimin kendi icin-
de cagdaslik, evrensellik 6lgiitleri tizerinde bir mutabakata varmasina kadar
kuvvetle muhtemel siirecektir.
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