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HUZUR’DA ASKIN KRONOTOPLARI®
Ars. Gor. Elif Esra ONEN™

Oz: Bu calismada amag, Mikhail Bakhtin’in bir anlat: formu olarak romanda zaman ve
mekan tasavvuruna iligkin kurdugu ve kronotop admi verdigi kavramsal ¢er¢evede Huzur roma-
nindaki agk unsurlarini incelemektir. Ahmet Hamdi Tanpmar’in Huzur romani, yakin tarihin
hem siyasal hem kiiltiirel degisimlerini yansitmasi bakimindan zaman ve mekan unsurlarinin
etkin kullanildig1 bir roman 6zelligi tasimaktadir. Bu bakimdan Bakhtin’in kronotop kavramiyla
incelenmeye miisait bir romandir. Bakhtin’in, Einstein’in Gorelilik Teorisi’nden hareketle ge-
listirdigi, anlat1 tiirlerindeki zaman ve mekan birlikteligini esas alan kronotop kavrami, Berg-
son’un siire kavramiyla da uyum igerisindedir. Bu da, kronotopik okumanin, Tanpinar’m var-
mak istedigi sonsuzluk fikriyle uyum sagladigini gostermektedir. Caligmamizda ask temasina
bagl olarak Istanbul, Ada vapuru, yol, musiki, sandal, iskele, yol, kosk, yali, apartman dairesi,
salon, yatak odasi, ayna, bahge, sandik, esik, merdiven, kap1 kronotoplar tespit edilerek karsi-
lagma, yakinlagma ve esik kronotoplari basliklari altinda {i¢ grupta incelenmistir.
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CHRONOTOPES OF LOVE IN HUZUR

Abstract: The aim of this study is to examine the elements of love in the novel Huzur within
the conceptual framework of time and space perception in the novel as a narrative form estab-
lished by Mikhail Bakhtin and named “chronotope”. Ahmet Hamdi Tanpinar’s novel Huzur
which reflects both the political and cultural changes in recent history possesses the characteris-
tic of effectively using elements of time and space. Therefore, it is a suitable novel for exami-
nation within the conceptual framework that is called “chronotope”. Bakhtin’s concept of chro-
notope, which is based on the unity of time and space in narrative genres and developed with
inspiration from Einstein’s Theory of Relativity, is also in harmony with Bergson’s concept of
duration. This shows that a chronotopic reading is in harmony with the idea of infinity that Tan-
pnar aims to reach. In our study, chronotopes such as Istanbul, Ada vapuru (Island ferry), path,
music, boat, pier, mansion, waterfront mansion, apartment, living room, bedroom, mirror, gar-
den, chest, threshold, stairs, and door were identified based on the theme of love. These chrono-
topes were examined in three groups under the titles of encounter, closeness, and threshold.
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Giris

Romanda zaman ve mekan unsurlarina farkli bir bakis agis1 getiren Mikhail
Bakhtin (1895-1975), “Romanda Zaman ve Kronotop Bigimlerine iliskin So-
nug Niteliginde Kanilar” baslikli makalesinde kronotop (zaman-uzam) kavra-
mini; “edebiyatta sanatsal olarak ifade edilen zamansal ve uzamsal iligkilerin
ickin baglantililigr” (Bakhtin, 2001: 315-316) olarak aciklar. “Chronos” za-
man, “topos” mekan demektir. Bakhtin’in teorisi epistemolojik kdkenlerini,
Kant ve Bergson felsefesi ile Einstein’m Goérelilik (izafiyet) Teorisinden alir.
Gorelilik Teorisi’nin pargasi olarak gelistirilen terim, matematikte de kullanil-
maktadir. Bakhtin’e gore kronotop teriminin edebiyat agisindan 6nemi; ““(...)
uzam ve (uzamin dordiincii boyutu olarak) zamanin birbirinden ayrilmazligini
ifade ediyor olmasi.”dir (2001: 316). Bakhtin’in “(...) anlati diiglimlerinin
baglandig1 ve birlestigi yer” (2001: 324) olarak niteledigi kronotoplar, romanin
temel anlatisal olaylarini 6rgiitleyen merkezlerdir ve anlatry1 bigimlendiren an-
lam1 ortaya koyarlar. Bu kavramin ardinda yatan diigiince, toplumsal hayatta
tarihsel 6zgiilliige sahip farkli zaman ve mekan kesismelerinin varhgidir. in-
san, 0zii geregi kronotopiktir ve her an zaman ve mekan arasinda bir kesisme
noktasinda yer alir. Insanin edebi tiirler i¢inde betimlenisine olanak tantyan ise
kronotop kavramidir. Burada, hareket noktasi zaman ve mekanin' birbirinden
ayrilmaz olusudur. Maddelestirilen zaman bdylece gozle goriiliir, elle dokunu-
lur hale gelir. Roman, “Bir zaman sanatidir ve genis bir zamana yayilan olay,
durum, olgu, yasanti, duygu, hayal, disiince unsurlarimin sergilenmesidir.”
(Cetin, 2003: 157). Zaman, mekanda somutlasma imkani1 bulur. Bakhtin’in
kronotop adimi verdigi bu zaman ile mekanin kesistigi ve birlestigi noktalar,
eserin kurgu diinyasinin temel tagini olustururlar. Kronotop kavrami sahne is-
levi gorerek olay orgiisiine katki saglar. Zaman ve mekanin, anlatilmak iste-
neni yansitabilmesinin yani sira temsil etme iglevi de bulunur:

“Olaylarin gosterilirligi, temsil edilebilirligi icin gerekli zemini hazirlayan
bizzat zaman-uzamdir. Bu, tam da zaman igaretlerinin -insan yasaminin, tari-
hin zamani- yogunlugu ve somutlugundaki ozel artis sayesinde iyice tanimlan-
mig uzamsal alanlar icinde gerceklesir. Zaman-uzamda olaylarin bir temsilinin
yapilandirilmasint miimkiin kilan da budur.” (Bakhtin, 2001: 324).

Bakhtin’e gore bir metnin disindaki yasant1 zamani, mekan ve degerleri ile
beraber metnin kronotopuna sizar. Kendisi de tarihsel bir kronotopun pargast
olan yazar, kurgusal diinyada karakterlerin hayatlar1 ile zaman-uzamlarin kay-
nastig1 eksende eserini ¢ok katmanli bir anlat1 haline getirir. Gaston Bache-

1. Kronotop kavraminin, kimi Tiirk¢e kaynaklarda “zaman-uzam”, kimilerinde ise “zaman-
an” olarak terimlestigi goriilmektedir. Bu ¢aligmada, aynen alintilarda uzam kullanimi ko-

mekan
runmus; inceleme metni olugturulurken ise “zaman-mekan” kullanimi tercih edilmistir.
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lard’a (1884-1962) gore, “Uzam, peteklerinin binlerce goziinde, zamani sikis-
tirllmis olarak tutar.” (2008: 36). Bu noktada Mikhail Bakhtin’in kronotop kav-
rami 6nem kazanir. Kronotop, 6zel anlarda zaman ve mekanin kesismesi ve
kaynasmasi fikrine dayanir. Biricik Ortiisme olarak da ifade edebilecegimiz
kronotop, gecmisi simdide goriiniir hale getirmeyi saglar. Eserdeki vakalarin
belirli bir zaman ve mekana ait olmasi, eserin gercekligi ve kaliciligi bakimin-
dan 6nemlidir. Bakhtin’e gore yapit ve yapitta temsil edilen diinya, gergek diin-
yanin parcast haline gelir ve onu zenginlestirir (2001: 328). Fakat her yapitin
ayrikst, kendine 6zgii anlatisini olusturan 6zel bir yaratici zaman-uzami oldugu
da dikkatten kagmamalidir. Bakhtin’in kuramina gore, eserin sahis kadrosu, bu
sahis kadrosunun eylemleri, edebi eserin estetik boyutunu olusturan imgeler,
semboller ve igaretlerden her biri de ayrica zaman-uzamsaldir. Bir eser, yaza-
riin bakis acisiyla beraber, yazildigi zamanin ve mekanlarin etkisini tagir.
“Bakhtin’e gore, bir metnin kronotopu belirli metin dis1 tarihsel baglamlarla
iligkidedir. Metnin digindaki hayatin, zaman ve mekan tanimi bir metnin kro-
notopuna sizar. Her kurgu yalniz yapay, iiretilmis degildir; belirli bir zamanda
belirli bir kiiltiirdeki zaman ve mekan iligkisi veriler, belirleyiciler olarak o
kurguda yansir.” (Holquist, 1994: 112-116’dan aktaran Esen, 2012: 72). “Don-
durulan zaman ve ge¢mis addeta nesnenin ve mekénin igerisinde yasamaya de-
vam eder, kendisiyle temasa gecildiginde ylizeye ¢ikar. Mekan s6z konusu ol-
dugunda one ¢ikan ‘ruh’ kavrami da bir yoniiyle mekanda saklanan bu gegmis-
ten gelmektedir.” (Demir, 2011: 279). Mekanlarin ruhunu bi¢imlendiren, o
mekanlarda yasayan insanlar ve yasadiklari olaylardir. Mekanlarin ruhu ol-
gusu, tarihsel siire¢ igerisinde gegmiste yasamig insanlarin kiiltiirel birikimi-
mizde yer eden yasantisi oldugu gibi, bir insanin bir mekanda deneyimledigi
olay karsisinda bilincaltinda kalan anilar1 da olabilmektedir. Ayse Demir’in
belirttigi gibi mekanlarin insan hayatindaki temel uzamlar olmalari, giinliik ha-
yatin biiylik boliimiiniin bu gerceve igerisinde gegmesi, anilarin birikmesine ve
mekanlarm bir kronotop seviyesine ¢ikmasina sebep olur (Demir, 2011: 345).
Zaman ve mekan gostergelerinin eylemlerle olan iligkisini anlatida kronotoplar
meydana getirir.

Bakhtin, kronotoplarin her birinin kendi iginde sinirsiz sayida kiigiik kro-
notoplar barindirabilecegini ve bir kronotopun digerlerini kusatabilecegini, i¢
ice gecgebilecegini ya da digerleriyle ters diisebilecegi karmasik etkilesimler
icinde olabilecegini ifade eder (2001: 326). Bu bakimdan, her edebi eser ken-
dine 6zgii kronotoplar olusturabilir. Bakhtin makalesinde belli basli kronotop-
lar ele alir. Bunlar arasinda karsilagsma kronotoplari olarak yol, misafir odasi,
sato, salon ve yatak odasi; esik kronotoplar1 olarak merdiven, 6n hol, koridor,
sokak ve meydandan bahseder. Fakat her metnin, bunlardan farkli, kendine ait
kronotoplara sahip olabilecegini de belirtir.
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1. Tanpmar’in Zaman ve Mekan Algisi

Ahmet Hamdi Tanpinar (1901-1962)’1n eserlerindeki zaman kavrami,
Henri Bergson’un ii¢lii zaman algisiyla ortiigiir. Bergson’da zaman, siire anla-
mina gelen ‘durée’dir; “(...) ancak dolaysiz olarak yasantilanabilen; insan bi-
linci i¢inde kesintisiz bir akis olusturan; gegmis, simdi ve gelecegin ayrigtiri-
lamayacak bi¢imde birbiri i¢inde eridigi, heterojen, geri doniisii olmayan sii-
rekli akis.” (Benjamin, 2012: 118) demektir. Durée’deki bakis, gecmisin ve
gelecegin simdide anlam kazanmasidir. Bu zamansallik, ¢izgisel bir zaman al-
gisindan ziyade birikimsel bir zaman fikrine dayanir. Bergson’da “(...) ger¢ek
anlamiyla zaman, ben’in kosulsuz yasam akisi igerisinde sezgisine ulasabile-
cegi saf siiredir ve bdliinebilir/sayilabilir olmaktan ¢ok deneyimlenebilir bir
hakikattir.” (Eskin, 2012: 61). Durée’nin temel tas1 bellektir. Bellek, simdiyi
yasar; bilincinde ise ge¢misi (anilar) tasir. Boylece bellek, ge¢mis birikimi
gelecege aktarmayi saglayacak akisin temelini olusturur. Akis, bilingte yasa-
nir, maddede herhangi bir siire yagsanmaz. Bunu anlamak da ancak sezgiyle
miimkiin olmaktadir. Zira “(...) anilar hareketsizdir; uzama baglandiklar1 61-
¢lide saglamca tutunurlar yerlerine.” (Bachelard, 2008: 44). Bu nedenle,
mekanlarin bellegi biiyiik 6nem tagir. Tanpinar da mekénlarin bellegine dnem
veren yazarlardan biridir ve eserlerini, stireklilik fikrine dayanan bu zaman al-
gistyla kaleme almistir.

Tanpinar’a gore gegmis, varolusunu tamamlamis bir zaman kesiti degildir;
“O her zaman varolmaya devam edecek olan ve sonraki oluslar1 da belirle-
yecek olandir. Bu olusun kaynagi da kendisini bellekte bulacaktir.” (Eskin,
2012: 124). Tanpinar ve Bergson felsefesinin birlestigi nokta, bellek ve zaman
diizleminde sekillenen olus diistincesidir. Tanpinar’da 6zneye ben bilincini ka-
zandiran da bellekte yigilmis olan ge¢mis yasantilardir. Bellege 6énem veren
Tanpinar’in zaman ve mekan algisi, Bergson’un durée’deki akis diigiincesi ve
Bakhtin’in zaman-uzam diisiincesi ile Ortiigiir. Birey i¢in bellegin tasidigi
Onem, toplum icin tarihin tasidig1 6neme denktir. Bakhtin modern bir edebi
yapitta, temsil edilen diinya ile yapit disindaki diinya arasinda karsilikli bir et-
kilesimle karsilasildigindan s6z eder. Bu etkilesimin eserdeki formudur krono-
toplar ve edebi bir yapitin fiili gerceklikle iligkili sanatsal biitlinliiglinii tanim-
larlar. Bu bakimdan, bellekteki siirekliligi gérmek agisindan bu calismada
Bakhtin’in kronotopik okuma yontemi tercih edilmistir.

2. Huzur Romaninda Askin Kronotoplari

Tanpinar’in yayimlanan ilk roman1 olan Huzur (1949)’da tarihsel akis1 sag-
layan bir bellek mekan1 olan istanbul, milli bilincin ve sarkin devamliliginin
canli simgesi olarak sunulur. Ayn1 zamanda Istanbul, Miimtaz ve Nuran’in
asklarinin zaman icerisindeki déniisiimiinii gdsteren mekandir. Handan inci’ye
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gore “Huzur ¢ok katmanli, degisik okumalara ag¢ik bir romandir. Bunlardan
biri de onu yazarin 6zellikle Nuran-Miimtaz agkini anlatirken kurdugu o biiyii-
leyici ciimlelerin ¢ekiciligiyle okumaktir.” (2000: 138). Roman boyunca
Miimtaz, Nuran’a duydugu askta “olus hali’ni yasar (Dogan, 1999: 96). Onlar
icin agk, Istanbul’u, dogay1, sanat1 ve tiim giizellikleri bir biitiin olarak kavra-
malarinda bir arag rolii iistlenir.

1949 yilinda yayimlanan Huzur romani, bir Agustos sabahi, ikinci Diinya
Savagi’nin ilanindan hemen 6nce baslar ve yirmi dort saat sonra savas ilan edi-
lirken sona erer. Roman, “Thsan”, “Nuran”, “Suat” ve “Miimtaz” basliklarini
tagtyan dort boliimden olusur. Romanin, “Nuran” ve “Suat” bagligini tasiyan
boliimlerinde geriye doniiglerle son bir yil anlatilir. Romanin vaka zamani,
Ikinci Diinya Savagi’nin baglangicina rastlayan son yirmi dort saat ve dnceki
bir yil1 kapsar. Modern romanlar, klasik anlayistaki gibi uzun zaman dilimle-
rini aktarmazlar; ancak geriye doniislerle vaka zamani genisletilir. Huzur ro-
maninda da Miimtaz’in son yirmi dort saatine yer verilirken vaka zamani ge-
nisletilerek bir y1l dncesine doniiliir. Huzur’un ikinci ve liglincii boliimlerinde
tamamen maziye yer verilir. Miimtaz’la Nuran arasindaki ask, geriye doniis
teknigi araciligryla anlatilir. Romanin ikinci boliimii olan “Nuran” baglikli bo-
liim, agkin anlatildig1 esas boliimdiir. Berna Moran bu béliim i¢in; “Miimtaz’in
ruh héliyle ilgili li¢ tema var: Ask, doga ve sanat. Bu ii¢ii birbirine sikica oriil-
miistiir, ¢linkii agk, Miimtaz i¢in, doga ve sanat karsisindaki yasantilarla birle-
sen, daha dogrusu onlar kat kat artiran bir seydir.” ( 2003: 278) ifadesini kul-
lanir. Nuran ile Miimtaz’1 birbirine baglayan, agklarinin bedensel yoniinden
cok, Bogaz, musiki ve sanat gibi konularda ayn1 duygular paylagmalaridir.

Bu calismada, kapsayici kronotop, Istanbul sehridir. Romandaki ask temi-
yle baglantili olan diger kronotoplarin distaki Istanbul kronotopuna nasil bag-
landiklart incelenmistir. Ask temasina bagl olarak Huzur romaninin kendine
ozgii, Istanbul, Ada vapuru, yol, musiki, sandal, kosk, iskele, yali, apartman
dairesi, bahge, sandik, ayna, salon, yatak odasi, esik, merdiven, kap1 kronotop-
lar1 tespit edilmistir. Bunlar, karsilasma, yakinlasma ve esik basliklari altinda
ii¢ grupta ele alinmustir.

2.1. Tarihsel Dénemin Yansitict Mekani: Istanbul

Romanlarinda Istanbul’u siyasi ve sosyal bir fon olarak kullanan Ahmet
Hamdi Tanpinar, Huzur romaninda Istanbul’u ayn1 zamanda askin merkezine
alir. Nuran ve Miimtaz, istanbul’a ve bu sehrin tarihine hayrandirlar. Bu hay-
ranlik Oylesine giicliidiir ki Miimtaz ara sira kendisine; “Birbirimizi mi, yoksa
Bogaz’t m1 seviyoruz?” (Tanpinar, 1999: 206-207) diye sormadan edemez.
Miimtaz, Nuran’da agkin bagka tiirliisiinii buldugunu diisiiniir ve ona daha fazla
baglanir. Sadece sevgisini degil, biitiin bir hayatin1 Nuran’da goriir. Miimtaz
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i¢in Nuran ve Istanbul’a dair sevdigi ne varsa birbirinden ayrilamaz bigimde
ruhunda karigarak tek bir realiteyi yasadigini ona hissettirirler:

“(...) Nuran, hayatina birdenbire gelisiyle kendisinde oteden beri mevcut
olan, ruhunun biiyiik bir tarafint yapan seyleri aydinlattigi ddeta kendisini ka-
bule hazir seylerin arasinda saltanatini kurdugu icin, artik ne Istanbul’u, ne
Bogaz 1, ne eski musikiyi, ne de sevdigi kadini birbirinden ayirmaya imkdn bu-
lurdu. Ciinkii Bogaz onlara mazisiyle, hi¢ olmazsa bazi mevsimlerde kendili-
ginden ayarladig giiniin saatleriyle, o kadar canli hatiranin konustugu degisik
giizelligiyle hazir bir hayat gergevesi getiriyordu.” (Tanpinar, 1999: 207).
Nuran ve Miimtaz’in aski, 6zlemleri, umutlar1 ve agmazlari zaman-mekan

birlikteligi acisindan roman boyunca Istanbul’un pek ¢ok semtinde izlenebil-
mektedir. ikisinin istanbul gezileri sirasinda okuyucu, dénemin toplumsal ko-
sullarint gérme firsat1 bulur. Mekan unsuru romanda “yansitici” olarak kulla-
nilir. Roman kahramani ¢evreye bakip ¢evreyi degerlendirdiginde kendi psi-
kolojik durumunu da ortaya koyar (Tekin, 2010: 147). Boylelikle mekan, statik
olmaktan ¢ikarak dinamik bir unsur halini alir. Romanda Istanbul kronotopu-
nun, askin, musikinin ve tarihin bir yansimasi olarak kurgulandigi goriilmek-
tedir. Istanbul da kendi icinde Bogazici, musiki, Beyoglu kronotoplarini barin-
dirmaktadir.

Tanzimat devrinde Bogazi¢i moda olur (Tanpinar, 2001: 133). Bogaz’da
mehtap sefalari, musiki alemleri artar. Tanpinar’a gére Bogazigi bir zevk ve
usliptur:

“Aswrlarca zevkimiz, duygularimiz, hayat goriisiimiiz, bu ldcivert ve yaldiz
paritily sularin kenarinda, onlarin saatle, aydinlikla degisen manzaralarin
seyrederek olgunlasti. Zengin imparatorluk, sehit Rumeli ve gazi Anadolu, dort
bir yandan oraya akti ve orada hayatin bize mahsus olan sekillerini dogurdu.
Aska ve 6liime bu kiylarda bize has manayr verdik.” (Tanpmar, 2005: 430).
Romanda Nuran’in dayis1 Tevfik Bey ile Bogazi¢i’nde yaptiklart meshur

sandal sefalar1 da boyle bir zevkin sonucudur. Romanda sandalin o dénem ta-
sidig1 onem soOyle ifade edilir: “(...) Bogaz’da kayik mevsim isi degildir. O,
Bogaz’in tabii vasitasi, her saat bagvurulan ¢are, her mizaca gore spor, eglen-
cedir. O kadar ki, bir Newyorklunun neden bir Ford veya bagka bir marka oto-
mobille dogmadigina sasmayanlar bile, Bogaz’da dogan ¢ocuklarin berabe-
rinde bir sandalla diinyaya gelmediklerine sasirabilirler.” (Tanpinar, 1999:
120). Nuran bu sandal gezintisinden 6nce hayati i¢in diigiincelere dalarak orada
kiilgelenir. Sandal gezintisinin sonlarina dogru Nuran kendi kendisine Miim-
taz’la aralarinda olusan yakinligin nereye varacagini sorgular: “Sonu ne olacak
bu isin? En iyisi, unutmak, bir sey diistinmemekti. Yasadigi ana kendisini bi-
rakmanin siikunetini tadiyordu.” (Tanpinar, 1999: 123).

Romanda, Eyliil sonu Bogaz’da liifer avina ¢ikildigindan da bahsedilir.
“Liifer, Bogaz’in belki en cazip eglencesidir.” (Tanpinar, 1999: 196). Mehtap-
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siz gecelerde bu eglence i¢in Beylerbeyi’nden ve Kabatas’tan ¢ikan kayiklar,
Telli Tabya’ya ve Kavaklar’a kadar uzanan iki kiy1 boyunca kii¢iik sehrayinler
olustururlar. Bogaz, 1s1kl1 bir saray gibi akislerle dolar. Romanda sandal ve
kayiklar, donemin kiiltiirel yasantisini aktaran ve bilhassa Nuran’1 ¢cocukluk
anilarina gotiiren kronotoplardir.

Istanbul, Nuran ve Miimtaz’in askinin yasandig1 mekén olarak romanin ana
merkezini olusturur. Miimtaz sehre verdigi 6nemi; “Istanbul’u tanimadikca
kendimizi bulamayiz.” (Tanpinar, 1999: 168) diyerek ifade eder. Nuran ise
“Biitiin Bogaz, Marmara, Istanbul, gérdiigiimiiz ve gérmedigimiz seyler, hepi-
miz ayin ¢ekirdegi etrafinda bir meyve gibiyiz... Hep ona baglandik.” (Tanpi-
nar, 1999: 185) diyerek roman boyunca yasadigi olaylarin baglanti noktasinin
Istanbul ve Bogaz oldugunu vurgular. Miimtaz ve Nuran, Istanbul’un ¢esitli
semtlerini (Uskiidar, Mihrimah Camii, Atik Valde, Orta Valde, Rum Mehmet
Pasa Camii, Ayazma Camii, Semsipasa, Selimiye Kislasi, Sultantepe, Kiigiik
Valde, Valide-i Cedid, Aziz Mahmud Hiidai Efendi, Karacaahmet, Kisikl1, Bii-
yiikdere, Kanlica, Vanikdy, Anadolu Hisari, Camlica, Libade, Beyoglu,
Emirgan, Cerrahpasa, Kocamustafapasa, Hekimalipasa, Kandilli, Beylerbeyi,
Cengelkdy vb.) gezerler. Bu gezintilerinde, Istanbul’u musiki besteleriyle 6z-
deslestirirler: Kiiciik Camlica’da kahve igtikleri kahveye “Dertlinidil” (Tanp1-
nar, 1999: 167); Kuleli Askeri Lisesi’nin 6niindeki agaglarin suda yaptig1 gol-
geye “Niihiift beste” (Tanpinar, 1999: 167), mehtapli bir geceye “Ferahfeza
Pesrevi” (Tanpinar, 1999: 182) adlarin1 verirler. Musiki makamlarini, semtlere
ad olarak vererek kendilerine sesten bir harita olustururlar. Onlarin zihninde
Bogazi¢i’nin giizelligi ve musiki, ses ve hayalden olusan bir mekan tasavvuru
olusturur. Miimtaz’a gore eski musiki, maziyi acacak bir anahtardir. Yazar,
eski musiki ile zaman ve mekan birlikteligini istanbul ile s8yle ortaya koyar:
“Miimtaz’'a gore Istanbul peyzaji, biitiin medeniyetimiz, kirimiz, pasimiz, giizel taraf-
larimiz, hepsi musikideydi. Garbin bizi anlamamasi, aramizda yabanci olarak gezmesi
de yine onu anlamamaktan geliyordu. Bu o kadar boyleydi ki, bir¢ok peyzajlar, kendi-
liginden nagme ile beraber gozlerinin oniine gelirdi.” (Tanpinar, 1999: 170).

Romandaki su pasaj, musikinin Miimtaz ve Nuran’in askindaki roliini ve
yazara gore onlardan 6nceki sevme bicimlerini bir araya getiren kronotopik bir
sahnedir:

“Miimtaz, Nuran’w askiyla bir kiiltiiviin mirasini yasadigini, Nevakarin na-
fag ve ¢izgisi daima degisen arabeskinde, Hafiz Post 'un rast semai ve bestele-
rinde. Dede’nin ugultusu émriinden hi¢ eksilmeyecek biiyiik riizgdrinda onun
ayri ayri ¢ehrelerini, ayni Tanri diigiincesinin biiriindiigii degisiklikler gibi gér-
diigiinii soyledigi zaman, hakikaten bu topragin ve kiiltiiriin asil yapicilarina
bir bakimdan yaklagiyor ve Nuran in fani varligi gercekten, bir yeniden dogu-
sun mucizesi oluyordu. Ciinkii bize mahsus, ta cedlerimizden beri gelen ve ter-
biyesi en tene bagh tiirkiilerimizde bile hi¢ olmazsa kanli bir sehvet riiyasi
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halinde tekrarlanan sevme tarzi, sevgilide biitiin kdinatin toplanmasini isterdi.

Istanbul 'un, Konya’nin, Bursa’nin, Kirsehir’in evliyalariyla halk tiirkiilerinin

anlattigi efe, dadas asklari, ¢cocukluguna kulak verdigi zamanlar unutulmusg se-

nelerin iginden gelen biitiin o giir, hasretle arzuyla, kendisini tiiketmek ihtiya-
cwyla dolu nagmelerin, Bingol ve Urfa agizlarmmin, Trabzon ve Rumeli tiirkiile-
rinin kanl ve bigakli maceralart bu sevme tarzinda birlesiyordu.” (Tanpinar,

1999: 208).

Romanda musikinin zaman ve mekanda olusturdugu diger biricik ortiisme-
ler sunlardir: Miimtaz’a gore Nuran’in yasadigi ev, “Acemasiran bestesinin
son beytinde anlattigi cennet”tir (Tanpinar, 1999: 151). Nuran’in dayist “Tev-
fik Bey kiiciik bir hiisniiniyetle ise baslayip kiiciik zevk diiskiinliigiinde calis-
malarimi tamamlayan Tanzimat”tir (Tanpinar, 1999: 156) ve Tevfik Bey’in
Mahur Beste’si, yasadig1 act agk tecriibesini gegmisten bu giine tasiyan bir
eserdir.

Nuran biiyiikannesine benzetilir. Fakat o bundan hognut degildir. Nuran’in
biiyiikannesi Nurhayat Hanim, esi Talat Bey’i aldatir. Talat Bey, bu 1zdirab
anlatmak i¢in Mahur Beste’yi yapar. Nuran, esinden bosanmis olsa da biiyii-
kannesininki gibi bir durumu yasamak istemedigi i¢in Miimtaz’la bir arada ol-
maktan cekinir. Nuran’in korkusu, ge¢miste bilylikannesinin yaptigi hatanin
benzerini kendisinde bulma korkusudur. Nuran, bu deneyimin bir sekilde kur-
bani olur. Suat’in intiharindan sonra Miimtaz ile olan askina son noktay1 ko-
yarak eski esi Fahir ile yeniden evlenmeye karar verir. Bir noktada, bu karari
kizi Fatma’y1 diislinerek almak zorunda kalir. Nuran, kadinligini bir kenara
koyarak annelik i¢giidiisii ile kendisini kizina ve ailesine adamay1 secer. Bu-
rada Mahur Beste, Nuran’in kaderine eslik ederek bir esik kronotopunu olug-
turur ve Nuran’a tekrar eski hayatina zorunlu olarak geri donme kararini ver-
diren unsur olur.

Miimtaz’in Emirgan’daki evinde herkesin bir araya geldigi aksam, Tevfik
Bey’i dinlerlerken Nuran sunlar1 hisseder: “(...) ebediyen kapanmis kapilarin
arkasindan kah Miimtaz’1n siiziilmiis yiiziinii goriiyor, kdh Fatma’nin “anne”
diye yalvaran sesini isitiyordu. Ciinkii bu acayip musikide her sey hareketsiz,
derinden, adeta golge halinde bir trajediye degisiyordu.” (Tanpinar, 1999:
268). Miimtaz ise bu musiki ayininde Nuran’1 sultanlara benzetir:

“Miimtaz boyle bir dyin esnasinda Yenikapt Mevievihanesi’nin sultan ha-
mmlara ayrilmis bir tarafinda kafesler arasinda Beyhan Sultan in tipki Nuran
gibi ve bes asirlik bir kudretin ikrarimt sadece omuzlarinda tasiyarak Seyh
Gadlib’i stizmiis olmast ihtimalini diisiindii. Semd eden mevleviler, tennurelerin
boslukta déniisleri bir dnden yiiriiyenin, bir arkadakine kollarint kavusturarak
o kadar asrin terbiyesi arasinda niyazi hayalinde bir an parladi.” (Tanpinar,
1999: 270).

Miimtaz, Ferahfeza ayini boyunca pek ¢ok hayal kurar:
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“Hakikatte Nuran'in biraz otede seyrettigi yiizii etrafinda toplanan veya
oradan Uciincii Selim devrine, Seyh Galib’e, Ikinci Mahmud zamanina, kendi
yaz hatralarina, Kanlica’daki aksam saatlerine, Kandilli yokusuna, Bogaz sa-
bahlarimin o acayip 151k oyunlarina dagilan bu hayaller, Ismail Dede 'nin nag-
melerinin kendiliginden biiriindiikleri renkli, narin ve devamsiz sekiller ve ¢eh-
relerdi.” (Tanpinar, 1999: 275).

Romanda Beyoglu ise Nuran ve Miimtaz’in daha kolay goriisebilecekleri
mekan olarak diisiiniiliirken semtin kalabalik yapisi ve hareketli sosyo-kiiltiirel
yasantisi, onlar1 birbirinden uzaklagsmasina sebep olan bir mekana doniisiir.
Miimtaz Emirgan’da, Nuran ise Kandilli’de otururlarken Miimtaz Talimha-
ne’de bir apartman dairesi kiralar, Nuran da Kandilli’den Beyoglu’na tasinir.
Bu taginmalar, umduklari gibi sonuglanmaz. Nuran eskisi gibi Miimtaz’a vakit
ayiramayacak ve birbirlerinden uzaklagmalarinin ilk adimini atmis olacaklar-
dir:

“Simdi ikisi de Istanbul tarafinda olduklari, kis ortasinda ¢ikilacak bir yo-
kus, bizim vapur tarifelerimizle o kadar gii¢ bir seyahat haline gelen bir yaka-
dan obiiriine gegme kiilfeti olmadig icin daha kolay bulugabiliyorlard:. Fakat
bu sefer geng¢ kadinin hayatina biisbiitiin baska engeller girdi. Beyoglu'na ta-
simmakla Nuran eski mektep arkadagslarinin, olduk¢a kalabalik bir aile muhiti-
nin, Yasar i bitmez tiikkenmez dostlarinin, Fahir’in hisim ve akrabasinin ve ni-
hayet Adile’nin ve ahbaplarimin arasina diigmiis oluyordu.” (Tanpimar, 1999:
305).

Tanpinar, Tanzimat’la birlikte Istanbul’un yasayisinda ciddi degisiklikler
oldugunu; Izmir, Selanik gibi sahil sehirleri disinda biitiin memleketin Istan-
bul’da baslayan yeni hayata yabanc1 oldugunu anlatir. Istanbul, (...) 1851°den
itibaren isleyen Sirket vapurlarina, (...) arabali, alafranga sofrali konaklarina
ragmen” eski yasayisini siirdiiren Misliiman halkiyla beraber kozmopolit bir
sehir olmaya baslar (Tanpinar, 2001: 136-137). Tanzimat’la baslayan ve yo-
gunlugunu arttiran Batili tarz yasam, ilerleyen devirlerde toplumun tamamina
ulagir, bu kez yerini “yeni insan” konusundaki tartigsmalara birakir. Huzur ro-
maninin “Thsan” adli boliimiinde bu yeni insan tartisilir. Thsan ve arkadaslari-
nin, musiki zevkindeki degisimler, insanin manevi hayatinda yasadig: ikilikler
hakkinda fikirler ortaya koyar. Bu yeni bireyin yasadigi sikintilar, romanda
Suat’in intihariyla gosterilecektir. Ayni1 zamanda bu intihar, Nuran ve Miim-
taz’1n askinin bitigine sebep olan trajik olayin temsilcisidir.

2.1.1. Karsgilagma Kronotoplar
Mikhail Bakhtin’de karsilasma kronotopu ile baglantili olan mekan unsur-
larindan yol, 6nemli bir kronotop olarak belirtilmektedir. Karsilasma kronoto-
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punda ayirt edici 6zellik, duygu ve degerlerin yogunlugudur. Yol kronoto-
punda ise bu yogunlugun derecesi daha diigiiktiir. Bakhtin’e gore yol, rastlan-
tisal karsilagsmalar i¢in iyi bir mekandir:

“Yolda (“anayol”) -tiim toplumsal simiflarn, ziimrelerin, dinlerin, milliyet-
lerin, ¢aglarin temsilcileri olan- ¢ok degisik insanlarin izledikleri uzamsal ve
zamansal patikalar, tek bir uzamsal ve zamansal noktada kesisir. Olagan ko-
sullarda toplumsal ve uzamsal mesafeyle birbirinden ayrilan insanlar rastlan-
tisal olarak bir araya gelebilir, herhangi bir zithik boy gdsterebilir, en farkli
yazgilar ¢arpisip i ice gecebilir.” (Bakhtin, 2001: 317).

Bu 6zellikleriyle yol kronotopu hem yeni baslangiclarin hareket noktasi
hem de olaylarin sonuglandigi mekan unsuru olarak éne ¢ikar. Bunun yani sira,
yol kronotopunda zamanlamanin etkisi nemli oldugu gibi yolda karsilagmalar
beraberinde olay orgiistinde degisimlere de yol agarlar. Huzur’da yol krono-
topuna ilk 6rnek, romanin “Thsan” baslikl1 ilk béliimiinde karsiniza ¢ikar. Bu
boliimde, Miimtaz’1in son yirmi dort saatte yasadiklar1 anlatilir. Miimtaz, Emi-
nénii’'nde Nuran’in halasimin kizi iclal ve arkadas: Muazzez’e rastlar. Bu kar-
stlagsmada, Nuran’in eski esi Fahir’le yeniden evlenecegi haberini alir. Boy-
lece biiyiik aski Nuran’la yeniden bir araya gelme imkanlarmin kalmadigin
6grenmis olur. Romanin ikinci ve ii¢lincii boliimiinde geriye doniis teknigiyle,
Miimtaz ve Nuran’in asik olup beraber gecirdigi son bir yilda nasil ayrilma
noktasina geldikleri anlatilir.

Huzur’da Bogaz ve Ada vapurlari, romanin kendine has karsilasma krono-
toplarini olustururlar. Miimtaz ve Nuran ilk kez bir Mayis sabah1 (5 Mayis
1937) Ada vapurunda tamsirlar. Ada vapuru, Istanbul kent yasantisinin sosyal
bir olgusudur. Kadin ve erkegin bir araya geldigi, sohbetlerin yapildigi, tanis-
malarin yagsandig1r mekan olmasi nedeniyle romanda da bu ozelligiyle karsi-
miza ¢ikar. Nuran ve Miimtaz agkinin ilk kivilcimi bu vapurda atilir. Dostlari
Adile Hanim ve esi Sabih, ikisinin ortak tanidiklari olduklari i¢in onlarin bir
araya gelmesini saglarlar. Esinden ayrilan Nuran, yedi y1l siiren evliliginde bu-
lamadig1 aski ve huzuru Miimtaz’da bulacaktir. O giin sabah 6nce Bogaz va-
purunda ardindan da Ada vapurunda karsilagirlar. Bu ikiz tesadiif onlarin ha-
yatindaki degisimin kaynagini olusturur. Huzur’da vapur onemli bir olgudur,
zira bagka bir evlilikte de yine vapurda yasanan tanigmanin vesile oldugu go-
riliir. Adile Hanim’1n apartmandan bir komsusunun kocas1 da ikinci evliligini,
Kadikéy vapurunda tanidigr geng bir kizla yapar. Dolayisiyla karsilagma kro-
notopu igerisinde degerlendirebilecek vapur kronotopunun romanda ask iligki-
lerinin kurulmasina yardimer bir unsuru olusturdugu sdyleyenebilir.

Nuran’1n, Biiylikada’da vapur iskelesinde eski esi Fahir ve sevgilisi Emma
ile karsilagsmasi ise iskele kronotopu olusturur. Nuran’in eski esi Fahir, Ro-
manya’nin Kdstence plajlarinda Emma adli bir kadinla tanisir. Nuran’1 ruhen



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2024 (S.32) c.12/ 5.113-134

tembel bulan Fahir, evliliklerini de sikici bulmaya baglar. Bu nedenle, ask ko-
nusunda tecriibeli olan bu Romanyali kadinin ¢abucak etkisine kapilarak Nu-
ran’1 bosanmaya ikna eder. Dénemin toplumsal kosullar1 geregi Tiirk kadini,
sinirli bir hareket alanina sahiptir. Yabanci kadinlar kadar hareketli ve sosyal
bir hayatlar1 yoktur. Tanzimat’la birlikte Beyoglu’nu tanimaya baslayan ve Be-
yoglu eglencelerinin miidavimi olan Miisliiman erkekler i¢in yabanci kadinlar
ilgi ¢ekici hale gelir. Fahir de karisindan sikilarak yeni bir agsk heyecan1 aray1-
styla Emma’yla yakinlasir. Huzur romanin vaka zamani 1937-1938 yillar ara-
sin1 kapsar. Roman, Tanzimat’la baslayan gayrimiislim kadinlarla serbest iligki
yasama tercihinin bu tarihlerde de devam ettigini gosterir. Nuran, Biiyiikada’ya
gittigi glin Fahir ve Emma ile karsilagir. Bosanmanin ardindan toplumsal me-
safeyle birbirinden ayrilan Nuran ve Fahir iskelede bir araya gelirler. Fakat bu
iki taraf i¢in de kadersel degisimlere neden olacak bir kargilasma olur. Nuran,
babasin1 goren kiz1 Fatma’y1 sakinlestirmekte zorluk ¢ekerken Fahir, metre-
siyle yasadig1 hayattan sikilmaya basladigi i¢in eski esinin duru giizelligi kar-
sisinda ondan etkilenir. Bu sirada Miimtaz da onlar tesadiifen izlemektedir.
Nuran’in bu zor ani, Miimtaz’a onu mutlu etme firsatin1 verir:
“Zihni Fahir’le muhakkak o olacakti- Nuran’in arasindaki sahnede idi.

“Yiizii ne kadar bozulmustu. Aglayacak kadar bedbahtti.” Ve birdenbire icinde

kabaran merhametle onu mesut etmeyi, biitiin 6mriince mesut etmeyi kendi ken-

dine vadetti. Ve hemen o anda ¢ocuklugundan utandi: “Bu kadar ¢cocuk¢a!” bu

kadar hissi oldugunu ilk defa fark ediyordu.” (Tanpinar, 1999: 91).

Ertesi aksam, Nuran ve Miimtaz yine vapur iskelesinde karsilagirlar. Va-
purda sohbet ederler ve dost olurlar. Bu ii¢ farkli karsilasma kronotopunda,
Nuran’in 6nce Miimtaz’in hayatina baglanisina, sonra da Fahir ile yeniden bir
araya gelmesine neden olacak karsilagsmaya tanik olunur.

2.1.2. Yakinlasma Kronotoplari

Bakhtin’in romanlarda tarihsel olarak tespit ettigi sato, misafir odalari, sa-
lonlar ve yatak odas1 kronotoplari, insan iliskilerinde diyaloglarin gelistigi, fi-
kirlerin agiklikla dile getirildigi ve tutkularin ifsa edildigi yerler olmalar1 agi-
sindan 6nemlidir. Ayrica yakinlagsmalari arttirdiklart i¢in duygusal degerleri
karsilagma kronotoplarina gore daha yogundur. Huzur romaninin kendine 6zgii
yal1, kdsk, apartman dairesi, bahge, ayna, sandik ve sandal kronotoplar1 bulun-
maktadir.

Ev, romanda karakterler agisindan mahremiyetin ortaya ¢iktig1 mekandir ve
0znel zamani verir. Ev, bagh basina bir diinyadir. Ev kronotopu, tarihsel za-
mant oldugu kadar psikolojik ve kozmik zamani da yansitir. Ayni zamanda ev,
bir gevseme mekani oldugu i¢cin mahremiyeti sergiler (Bachelard, 2008: 92).
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Siirsel imgeleri, uzamlarda arayan Bachelard’in Uzamin Poetikasi’nda ilk ev-
ren olarak ele aldigi ev, anilar yoluyla ge¢misi, yasanan an itibariyle bugiinii
ve diisler vasitasiyla gelecegi iginde barindirir (2008: 41). Ev, Tanpinar’in be-
nimsedigi Bergson’un {i¢lii zaman algisinin belirginlestigi mekanlardandir. Ev
hem ontolojik agidan kahramanin kendisini var edebildigi hem de duygusal
acidan tatmin edebildigi yer olmasi bakimindan da énemlidir.

Huzur’da mekan olarak evler, yali, kosk ve apartman dairesidir. Yali ve
kosk, romanin dis kronotopu olan Istanbul’a 6zgii yapilardandir. Apartman da-
iresi ise yal1 ve kosk devrinin bitiginin semboliidiir. Kahramanlarin 6zel iligki-
leri bu mekanlarda belirginlesir ve toplumsal gelismeler bu mekanlarda 6ne
cikar.

Miimtaz ve Nuran, sandal gezintisi yaptiklar1 gliniin aksaminda, Miimtaz’in
Emirgan’da yasadig1 koskil gezerler. IV. Murad’in gozdesi icin yaptirdigi bu
koskiin duvarlarindaki eski aynalarda Nuran kendisini seyrederken Miimtaz,
onu gecmis zaman dilberlerinin giysileri i¢inde hayal eder (Tanpmar, 1999:
127). Boylece Miimtaz’in Nuran hakkindaki diisiinceleri ev igerisinde ilk kez
dile gelmis olur. Bir odalik gibi hayal edilmek Nuran’1 rahatsiz etse de koskdi,
Ingiliz dergilerinde gordiigii satolara benzeten Nuran, ¢ok satafatli olmasa da
koskiin insani saran havasini i¢inde duyar. Ani bir yakinlagma ile bu eski za-
man aynasinin dniinde ilk kez birbirlerini operler. Lacan’a gore ayna, 6znenin
gercekle iliskide oldugu boslugu ¢ikaran temel unsurdur (2013: 254). Oznenin
aynada gordiigii, “ideal ben’inin, kendi kendine hosuna gitmek istedigi nokta-
dir. Miimtaz, aynada gordiigii Nuran’1 bir odalik gibi hayal ederek kendini
“gbzdesi”’ni bulmus bir erkek olarak yiiceltir. Bir “*ben’ serab1” olan ayna im-
gesi, benligin iizerinde biitiinliiklii bir kontrol saglama yetisinin zamanla ger-
ceklesecegini de vaat eder (Kagar, 2019: 80). Miimtaz, ileride evlenecegini dii-
stindiigli Nuran’a sahip olma duygusunu, ayna kronotopu lizerinden gergekles-
tirir. Miimtaz, simdide buldugu bir eski zaman aynasinda ge¢misi ve gelecegi
ayn1 anda hayal eder. Mekandaki bu belirgin zamansallik, esyayla uzamsalla-
sir. Ayn1 zamanda duvarlardaki aynalariyla bu kosk, yapildigi donemin zevkini
de one ¢ikarmaktadir.

Yatak odalar1, 6nemli duygusal mekanlardandir. Miimtaz’in yatak odasinda
ilk kez birlikte olan sevgililer, tutkularini burada ortaya koyarlar. Miimtaz i¢in
o giin, ikisinin kaderinin birlestigi glindiir. Romanda, kosk onlarin mutluluk
yuvast olurken yatak odasi da onlarin mutlulugunu ikiye katlandigi mekan
olur.

Bachelard’a gore ev-yuva, hep geri donmeyi diisledigimiz yerdir (2008:
157). “Eski eve, yuvaya doner gibi doniiyorsak, anilar diislere doniismiis de-
mektir, gegmiste kalan ev biiyiik bir imgeye, yitirilmis mahremiyetlerin olus-
turdugu biiyiik imgeye doniigmiis demektir.” (Bachelard, 2008: 159). Nuran da
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apartman dairesine taginmalarinin Miimtaz’la olan iligkilerinde bir kopusa ne-
den oldugunu diisiinerek agklarinin ilk heyecanlarin1 yasadiklari, evlendikleri
zaman oray1 bir yuvaya doniistirmek i¢in ¢okca hayaller kurdugu bu koske bir
giin i¢in bile olsa donmek ister. Nuran’in diinyasinda Miimtaz’in yasadigi
Emirgan’daki koskiin ii¢ ayr1 degeri vardir: siginak, yuva ve gelecekte iyi ani-
lar biriktirecegini diisiindiigii mekéan. Nuran i¢in bu kosk sigmaktir, ¢linkii eski
esinden, annesinden, kizi Fatma’dan ve tiim ge¢misinden kurtuldugu yerdir;
kendisini en 6zgiir hissettigi mekandir. Bu evi yuva olarak goriir, ¢linkii Miim-
taz’la mutlu bir birlikteligi vardir ve bunu yasayabildigi tek mekan bu kosktiir.
Huzuru, sevgiyi ve agki bir arada buldugu mekandir. Bu kosk, iki sevgiliyi bir
araya getirmesi bakimindan islevsel bir mekandir. Evlendikten sonra esas ya-
samak istedigi yer, apartman dairesi degil, bu kosktiir. Nuran’in kdskiin bah-
cesiyle ilgili de hayalleri vardir. Hayallerin kuruldugu gelecekteki evle ilgili

Bachelard sunlari sdyler:

“Gelecegin evi, ge¢misin tiim evlerinden daha saglam, daha aydmnlik, daha genis
olabilir bazen. Dogdugumuz evin tersine, diislenen ev imgesi ¢alisip durur. Yasamimizin
ileri doneminde, hald sirti yere gelmez bir yiireklilikle, o zamana kadar yapmadiklari-
mizt daha sonra yapacagimizi soyleriz. Ev ayaga dikilecektir. Diislenen bu ev, miilk sa-
hibinin kurdugu basit bir diis, o zamana kadar kullanish, rahat, saglhkl, saglam, hatta
baskalarimin goziinde arzu edilir saydigimiz niteliklerin yogunlastirilmis bigimi olabi-

lir.> (2008: 106).

Nuran i¢in Miimtaz’in yasadigi kosk, gelecekle ilgili planlarinin, umudun,
askin mekanidir. Bu hayalinin ana unsuru ise koskiin bahgesidir. Bahgeyi kendi
zevkine gore ciceklerle siisleyecegi hayalini kurar. Smirli bir mekén olsa da
bahge, tipki salonlar gibi insanlarin bir araya gelmelerini saglar. Nuran, koske
her gelisinde evlendikten sonra bahgesinde yapacagi degisiklikleri hayal eder.
Orada sevdigi adamla paylasacagi bir eve sahip olma hayalini bulan Nuran,
beklentiye girer ve kendisinde bu hayali gerceklestirme istegi bulur. Boylece
Nuran, mekanda zamana hitkkmetme giiciinii de elde eder.

Nuran’1n bu koske geldigi ilk giin yasadiklar1 yakinlagma vesilesiyle Miim-
taz Nuran’in varliginda kendi varligini bulur. Bu olayin ardindan boyle bir sev-
giyi tesadiife birakmak istemez. Nuran’la hemen evlenmeye karar verir. Miim-
taz, bir kadin tarafindan sevilmeyi erkegin tamlig1 olarak algilamaktadir: “Bir
kadin1 olmak, bir kadin tarafindan sevilmek o kadar tabii bir seydi. Kendisin-
den yiiz binlerce sene evvel baslayan bir tecriibe idi. Fakat 6ltim gibi, hastalik
gibi, ancak sahstmizda duydugumuz zaman tamamlanan bir tecriibe... Belki
de bdyle oldugu i¢in bizi kendi i¢imizde etrafimizdan ayiriyordu.” (Tanpinar,
1999: 134). Tanpmar’da kadin, erkegin tamamlayic1 unsuru olarak ele alinir.
Miimtaz da Nuran’a asik oldugunda kendini tamamlayan eksik parcasini bul-
dugunu anlar. Nuran ve Miimtaz, Uskiidar’dan Kisikli’ya yiiriidiikleri esnada,
agkin diinyanin her yerinde ayni olup olmadigini tartigirlar. Miimtaz, fizyolojik
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olarak boceklerle memeli hayvanlar ve insanlarla diger memeli hayvanlar ara-
sindaki farklardan bahseder. Kavim, kabile, cemaat, medeniyetler arasinda da
farklar oldugunu anlatir. Bu esnada Nuran’1 esini yiyen “rahip bdcegi”’ne ben-
zetir (Tanpinar, 1999: 173). Miimtaz, bir anda yaptig1 espriyle aslinda daha
sonra yasanacak krize isaret eder. Bu tatsiz olaydan sonra ilk kez giinlerini
yalnizca Nuran i¢in harcadigr vehmini duyar. On bir yasinda 6nce babasini,
bundan bir ay sonra da annesini kaydeden Miimtaz, anne sevgisini ihsan’n esi
Macide’de bulmus, Nuran’da ise ilk kez bir kadina sahip olma hissini tatmugtir.
Fakat bu tatsiz durum, ona yine ¢ocuklugundan miras kalan kaybetme korku-
sunu hatirlatir. Ailesinden sonra ilk kez onlar kadar baglandigi Nuran’1 kaybe-
decegi korkusuyla eski yalnizlik hissi bir anda tekrar canlanir.

Miimtaz, Biiylikdere’de mehtapta dolasirken her tiirlii islerinde ona yar-
dimc1 olan sandal sahibi Mehmet’in lizgiin oldugunu goriir. Mehmet’in sevgi-
lisiyle kavga ettigini diisiinerek siradan bir erkegin, kadin viicudunu ayna ola-
rak goriip kendi aksini biraz bulanik goriince firlatip attigini diiiiniir. Aslinda
bu, erkegin degerini “6teki’nde aramasi, kendi degerini kiigiimsemeyi i¢selles-
tirmesidir. Miimtaz, Nuran’in da kendisine bunu yapabilecegini diisiiniir.
Miimtaz’1n halindeki garipligi sezen Nuran, nesi oldugunu sordugunda ona dii-
stincelerini anlatir. “Nigin bugiinii yasamiyorsun Miimtaz? Neden ya mazide-
sin, ya istikbaldesin. Bu saat de var.” (Tanpinar, 1999: 180) diye soran Nu-
ran’a, agktaki tecriibesizliginden dolay1 kendisine zamansiz gelen sevgilisinin
varliginda diisiince, sanat ve yasama askinin birlestigini s6yler. Romanin bu
boliimii, Bergson’un “durée” diisiincesinin eserde netlestigi yerlerdendir. Tan-
par’in gegmis ve gelecegi, simdide anlamli kildig1 bu sahnede Miimtaz, Nu-
ran’siz bir hayati diislinemeyecegini sezer. Miimtaz, Nuran’in viicudunun,
kendi “diisiince evi” oldugunu idrak eder. 13 Agustos 1937 senesinin Agustos
mehtabi, Miimtaz’a tiim bu vehimleri getirmistir. Boylece Miimtaz’n psikolo-
jik zamani ortaya konulur. Miimtaz’in evine gitme kararimin arifesinde ise Nu-
ran’1n psikolojik zamanina taniklik edilir. Ya biiyiikannesi gibi bir askin pesine
diisecektir ya da bu agka kars1 gelmek i¢in kendisiyle savasacaktir:

“Uc giin kendisiyle didismisti. Her seyin liizumsuz oldugunu saniyor, ata-
cagr adimin kendisini gotiirecegi yerden sanki korkuyormus gibi iiziiliiyordu.
Kendisini ¢cok acayip bir perdenin oniinde buluyordu. Onu agarsa kdinat alt iist
olacakti. Miimtaz 1 sevdigini biliyordu. I¢inde miiphem timitlerin hudutsuzlugu
ile uyanan bir sey, hi¢ tanimadigini sandigi bir yasama sicakligi hep kendisini
ona dogru siiriikliiyordu. Bununla beraber gene bir yigin sey de ona karsi geli-
yordu.” (Tanpinar, 1999: 136).

Ucg giin boyunca biiyiikannesinin hayaliyle miicadele eden Nuran, eski bir
sandikta buldugu biilylikannesinin fotografina bakarak onunla ayni kaderi ya-
sayacagindan korkar. Sanki bu soluk fotograf ona; “(...) ¢ok sevildim, onun
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icin boyle perigan oldum. Sevdigim ve sevildigim i¢in bana muhtag olanlarin
hepsi bedbaht oldular. Kendi yakinminda bu kadar canli bir ornek varken, nasil
cesaret edebiliyorsun?..” (Tanpinar, 1999: 136) demektedir. Romanda ““garip
bir halita” (Tanpinar, 1999: 137) olarak adlandirilan bu aile bagi, Nuran’in bii-
yiikannesine benzeyecegini gosterir. Jung’un anne arketipinde anneye kars1 di-
reng olarak ifade ettigi bu durum (2005: 30), kime benzemek istemedigini bilen
Nuran’1n, yazgisindan kagamayacaginin isaretidir.

Sandik, zamani {izerinde barindiran bir nesnedir. Birgok eski esyanin, aile
yadigarinin bir araya getirildigi, eski fotograflarin saklandigi yerlerdir. “Dolap
ve dolap raflar1, ¢alisma masasi ve ¢ekmeceleri, sandik ve sandigin ¢ifte ze-
mini, gizli psikolojik yasamin gergek organlaridir.” (Bachelard, 2008: 130).
Romanda agilan sandik, bagka bir agka ait mahremiyetin kesfidir. Bu bakimdan
evin bir kdsesinde duran sandik, gegmis zamanin izlerini saklayan bir kronotop
olarak kabul edilebilir. Zira sandiklar, aile mirasinin kaybolmamasini sagla-
malari, anilar nesilden nesile tagimalar1 bakimindan biiyiik 6nem tagimakta-
dirlar. Yillanmis zamani bir anda niimiize seriveren sandiklar, duygu degeri
yiiksek esyalardandir. Kiiltiiriimiizde geng kiz evlenirken sadece ¢eyizini koy-
dugu sandikla baba evinden ¢ikardi. Gegmisi temsil eden sandiklarin bu ba-
kimdan manevi degeri de ¢ok yiiksektir.

Romanda yakinlagsmay1 saglayan mekan olarak bir de yali vardir. Nuran ve
Miimtaz baz1 giinler Nuran’in Kanlica’daki akrabasinin yalisinda bir araya ge-
lir, denize girerler. Donemin moda anlayisi, kislar1 konaklarda, yazlar ise ya-
lilarda gecirmektir. Yalida gecirilen anlarda sevgilisine etraftakiler nedeniyle
¢ok yakin olamayan Miimtaz, onun kendisinden uzaklasacagi hissine kapilir.
Burada yali, yakinlagmay1 sagladigi gibi Miimtaz’in ruhsal olarak rahatsiz his-
setmesine sebep olan bir uzaklasmay1 da beraberinde getirir. Nuran ve Miimtaz
daha sonra Talimhane’de kiigiik bir apartman dairesi tutarlar. Bu yeni evlerine
esya bakarken gezdikleri mobilyacilarda istanbul’un degisen mobilya zevkine
taniklik ederler:

“Evi déserlerken Miimtaz Istanbul'a bir zaman ne kadar ¢ok ecnebi esyasi
geldigini anladi. Hemen her koltuk¢u diikkaninda her nevi iisliptan mobilya
vardi. Miimtaz Nuran'la onlarin arasinda dolagirken Istanbul'da degisen zevk
ve hayat standartlarini diigiiniiyordu.

“-Hig siiphesiz kafamiz da boyledir.” (Tanpinar, 1999: 213).

Zaman ve mekanda meydana gelen degisim, insandan bagimsiz diisiiniile-
mez. Insan, biitiin degisimlerin ortak noktasidir. Bu baglamda Miimtaz, Istan-
bul’un degisen zevklerinin yani sira kendi zihinlerinin de bu degisime ayak
uydurdugunu gozlemler. Romanda konaktan apartmana gecisin 6rneklerini
Taksim ve Talimhane’deki apartmanlarda buluruz. Yeni Diinya diizenine
uyum saglayan Osmanli toplumunun geleneksel kalabalik ailelerden ¢ekirdek
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aileye ge¢isinin izlerini veren apartman kronotopu beraberinde bireyselles-
meyi getirmektedir.

Romanin bu béliimiinde, zamanda bir degisim ortaya cikar. Bu yon degis-
tirme mekanda da kendini gosterir ve o yali, kdsk, konak devrindeki ilahi ve
musiki ayinleri yerini bu kez cagli-cengili eglencelere birakir. Apartman dai-
resine gegis diislincesi Nuran ve Miimtaz’a birbirlerine ¢ok fazla zaman ayirma
firsat1 vermez. Tanzimat’tan sonra Bati mimarisinin hizla 6nem kazanmasi da
apartmani toplumsal hayatin degisiminin 6nemli simgelerinden biri haline ge-
tirir. Dogu kiiltiiriinden Bat1 kiiltiiriine gegisteki 6nemli unsurlardan biri olan
apartman ve dairelerde zaman daha hizli akmaktadir. Burada hem devrin degi-
simi hem de insanin degisimi ortaya konulur:

“Il. Megrutiyet ile Cumhuriyet’in kurulusu arasindaki siireci anlatan ro-
manlarda kuvvetli bir simgesel anlam yiiklenerek karst karsiya getirilen gele-
neksel konak/miitevazi Osmanli evi ile batili hayati kopya etmeye ugrasan
apartmanlarin sayica fazlalilig dikkat ¢ekicidir. Bu romanlarda toplumsal de-
gisim, biri yikilirken digeri yiikselmekte olan iki ev, konak ve apartman iizerin-
den yansilir. Tabii asil degisim, mekdnlar: yaratan insandadir.” (Inci Elgi,
2003: 117).

Romandaki evlerden bir digeri, Adile Hamim’in Taksim’deki evidir. Bu
apartman dairesi, Nuran ve Miimtaz’in yakinlastiklarini tanidiklarina ilan et-
tikleri mekan olur. Eski devirlerde, bu tiirlii kalabalik yemekli arkadas toplan-
tilan1 ve ickili-musikili davetler, kadin ve erkegi bir araya getiren, cesitli soh-
betlerin yapildigi, gece yatilarina kalinarak dostluklarin pekistigi ortamlardir.
Bakhtin, misafir odalar1 ve salon kronotoplarini kargilasmalarin gerceklestigi
yerler olarak belirtir. “Salonlar ve misafir odalarinda, entrika aglari 6riiliir, so-
nuglar baglanir, diyaloglarin gergeklestigi yerdir bu, kahramanlarin karakte-
rini, “fikirlerini” ve “tutkularini” ifsa ederek, romanda olaganiistii bir nem
kazanan bir sey olan diyaloglarm.” (Bakhtin, 2001: 320). Misafir odalar1 ve
salonlar birer kronotop olarak evin i¢inde, dis diinyayla ilk baglantinin kurul-
dugu yerlerdir; ¢iinkii eve gelen misafirler ilk mekéanlarda agirlanir.

2.1.3. Esik Kronotoplari

“Esik” kavrami, Tanpinar agisindan 6zel bir yere sahiptir. Tiirk edebiya-
tinda “esik” imgesi, en ¢ok Tanpinar’1 hatirlatir. Onun gerek kendi sahsi ha-
yatin1 anlattig1 yazilarinda gerekse siir ve romanlarinda esik imgesi 6nemli bir
ifade bigimi olarak karsimiza ¢ikar. Esik kavraminin merkezinde, 6znenin ira-
desi s6z konusudur. Ozne, yeni kararlar almak igin bir kararsizlig1 ya da esigi
asma korkusunu i¢inde tasir. Tanpinar, romanda bu korkuyu soyle ifade eder:
“Bir seyden korkmak, biraz da onun gelecegini beklemektir.” (Tanpinar, 1999:
137). Nuran ve Miimtaz’in yakinlagsma ve uzaklagma siireci, esik kronotopu ile
¢Oziimlenebilir. Bakhtin, duygu ve deger yiiklii esik kronotopunu soyle agiklar:
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“Bu zaman-mekdn karsitlagsma motifiyle iliskilendirilebilir, ama en temel 6r-
negine, yasamdaki bir doniim noktast ve kopus kronotopu olarak rastlariz.
“Esik” sozciigiiniin kendisi de (harfiyen anlamiyla birlikte) giindelik kulla-
nmimda zaten egretilemeli bir anlam barindirir ve yagamin bir kopus noktasiyla,
krizle, doniim aniyla, bir yasami degistiren kararla (va da bir yasami degistir-
mede basarisizliga ugrayan kararsizlikla, esigin otesine adim atma korkusuyla)
baglantilidir. Edebiyatta esik kronotopu bazen agik¢a ama genellikle de ortiik
bir bigimde hep egretilemeli ve simgeseldir.” (2001: 322).

Esik kronotopu dahilinde Bakhtin’in kapali (i¢) kronotoplar olarak kabul
ettigi merdiven, hol ve koridorlar, biyografik zaman verirler; agik hava (dis)
kronotoplari olan sokak ve meydanlar ise “(...) ana eylem mahalleridir; kriz
olaylarinin, bir insanin tiim yagamini belirleyen diistislerin, dirilislerin, yeni-
lenmelerin, kararlarin gerceklestigi yerlerdir. Bu kronotopta zaman temelde
ansaldir; sanki hig siiresi (duration) yokmus ve biyografik zamanin normal sey-
rinin digina ¢ikmig gibidir.” (Bakhtin, 2001: 322). Bakhtin’in karsilagma ile
iliskilendirdigi esik kronotopunda zaman, yol kronotopuna kiyasla oldukga ki-
sadir.

Romanda agik hava kronotoplarina dahil edilebilecek iskeleler 6nemli bir
isleve sahiptir. Nuran ve Miimtaz’in Ada vapurundan indikten sonra Bogaz
vapurunu bekledikleri iskelede gecen dakikalar Nuran i¢in karar agamasi gi-
bidir. Bir esikte oldugunu fark eder, Miimtaz’in yanindan bir an evvel ayrilmak
istese de bunu ona sdyleyemez.

Mabhtr Beste, Ahmet Hamdi Tanpinar’in bir romaninin adi oldugu gibi,
Sahnenin Disindakiler ve Huzur romanlarinda da karsimiza ¢ikan bir bestedir.
Nuran’in biiyiikbabasi Talat Bey, esi Nurhayat Hanim Misirli bir binbasi ile
kacgtiktan sonra bu eseri yazar. “Miimtaz’a gére Mahiir Beste Dede’nin bazi
beste ve semaileri gibi, Tab’i Efendi’nin bayati yiiriik semaisi gibi hususi yii-
rilylisii olan, insan1 biiyiik manasinda kaderle karsilagtiran bir pargadir.” (Tan-
par, 1999: 56) Nuran ise bu aile yadigan bestenin kendisine korku verdigini
sOyler:

“Mahiir Beste’nin benim iizerimde tesiri ¢ok baska tiirlii oldu. Beni biiyiik
annemin yaptigit hata korkuttu. Bizim ailede ihtiraslart yiiziinden etrafini mus-
tarip eden ¢oktur. Cocukluktan beri beni biiyiik anneme benzetirler; onun igin
biiyiik annemi ¢ok diisiindiim. Belki de bu yiizden hislerimden ziyade aklimla
yasamak istedim. Fakat ne ¢are, talih istemeyince... Cocugum yine bedbaht
oldu.” (Tanpar, 1999: 109).

Bir askin esiginde oldugunu bilen Nuran, Bogaz vapurundayken Mahir
Beste’nin kiskacinda oldugunu diisiinerek; “iki budalanin, iki iradesizin pesine
takilmisiz... Insan kendi hayatini iradesiyle yapabilir...” (Tanpinar, 1999:
140) diye i¢inden gegirir ve Miimtaz’la yasayacagi agkin benzer bir drama don-
meyecegini diigiindir.
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Sandal gezintisi yaptiklar1 giin, Miimtaz Nuran ve Iclal’e evlerine kadar es-
lik eder. Nuran bir firsatin1 bularak Iclal’e belli etmeden, Miimtaz’a onlarla eve
kadar gelmesinin dogru olmayacagini soyler. Halbuki kdskten ayrildiklar: si-
rada evlerinde yemege kalabilecegini sOyleyen Nuran, bu fikrinden bir anda
vazgeger. “Siz gelmeyin, ben telefon eder gelirim.” (Tanpinar, 1999: 130) di-
yerek Miimtaz’1 sagirtir. Koskte birbirlerini 6pmenin heyecaniyla yaptigi ye-
mek daveti fikrinden, eve yaklastig1 sirada vazgecer. Sokakta yasanan bu di-
yalog, Miimtaz’in cesaretinin kirildig1 yer olur. Ayn1 sekilde beraber gecirilen
saatlerden sonra eve yaklastiklar1 sirada Nuran’in duydugu ¢ekimserlik onun
da cesaretinin azalmasina neden olur.

Nuran, Miimtaz’in kulagina fisildadiginda onun nefesini ilk kez bu kadar
yakindan hisseden Miimtaz, Nuran’1 kendisinin bir bagka ¢ehresi olarak gor-
meye baslar. Boyle bir sevgiyi tesadiife birakmak istemez, Nuran’la evlene-
cektir. “Yarin”1 ve Nuran’in gelecegi an1 beklemek, Miimtaz i¢in ciddi bir egik-
tir: “Yarm... Bu acayip ve sihirli bir kapiydi. Birdenbire yirmi yedi yasina agi-
lan bir kap1 ki bu gece esiginde yatiyordu.” (Tanpinar, 1999: 320). Bu kapinin
arkasinda Nuran vardir. Bu esik, ona bir talih kapis1 gibi goriniir.

Romanda Nuran ve Miimtaz’in askiyla beraber, Thsan’in Macide’ye olan
askina da taniklik edilir. Tlk cocuklar1 Zeynep’i trafik kazasinda kaydettikten
sonra Macide ruhsal sorunlar yasar. Onu bu durumdan kurtarmak isteyen Ih-
san, yeni bir gocuk sahibi olmanin karisini iyilestirecegini diislintir. Doktorla-
rin yataklar1 ayirmalarini tavsiye etmesiyle bir esikte oldugunu diisiinen ihsan,
kendi kararinin dogruluguna inanir ve yeniden cocuk sahibi olurlar. [hsan ka-
rarinda yanilmadigini anlar ¢iinkii bu dogumdan sonra Macide iyilesir. Kendi
iradesiyle karar veren ihsan, karisinin iyilesmesi ile bu esikten mutlulukla ¢1-
kar. Nuran, Thsan’daki bu miicadeleci, cabuk vazgecmeyen halin kendisinde
ve Miimtaz’da olmayisina iiziiliir. Bu zaafi yiizinden bir giin Miimtaz’1 kay-
bedebilecegini hisseder. Ciinkii o iki ayr1 hayat1 yasamaktadir; biri as1k Nuran,
digeri annesine ve gocuguna karsi gorevleri olan Nuran’dir. Bu nedenle iki ha-
yat1 birden siirdiiremeyeceginin farkindadir.

Miimtaz’in Nuran’larin evinde gecirdigi son aksam, Fatma’nin yaptigi huy-
suzluklar nedeniyle kotii gececegini gostermesine ragmen Miimtaz, kalkip git-
meyi gbze alamaz. Gidememe karari Miimtaz igin bir bagka esigi temsil eder.
Bahgede yenen yemek, aksamin ilerleyen saatlerinde Fatma’nin sofraya geli-
siyle mahvolur. Bah¢edeki kuyunun basinda kendi etrafinda dénerek eglenen
Fatma, bir siire sonra hizim arttirarak garip bir isteri nobeti seklinde hareket
ederken yere diiser. Miimtaz, kossa da yetisemez. Tevfik Bey’in oglu Yasar,
Miimtaz’a “(...) birakin su ¢cocugu”, “Yaptiginiz yeter... oldiirecek misiniz?”
(Tanpinar, 1999: 216) diyerek ikisinin agkinin ¢ocuga verdigi zarar1 kasteder.
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Nuran, yuva olarak gordiigii koskiin bahgesinde Miimtaz’a, Fahir ve Suat’in
mektuplarmi gosterir. iki mektubu da okuyan Miimtaz, ikisini de yirtar. Fakat
Suat’in o hasta ruhlu diisiinceleri onu ¢ok korkutur. Fatma’nin kendisine zarar
verisi, ardindan gelen bu iki mektup, evlenmeleri icin Miimtaz’in harekete geg-
mesi gerektiginin isaretidir. Ancak bu kosullarda Miimtaz, evlilik i¢in Nuran’1
zorlamaktan ¢ekinir. Cilinkii kendisine de fazlaca giiveni yoktur, kendi hayati
icin gereken adimi atamayacagini o anda fark eder. Boylece Miimtaz kendisi
hakkinda bir gergekle yiizlesmis olur:

“O giin hi¢ de giizel bir giin olmadi. Bir yigin kalabaligin i¢inde imigler gibi
birbirleriyle ddeta uzaktan, bir perde arkasindan konustular. Miimtaz arada
biiyiik enterseptiorler varmis gibi, sanki Fatma’'nin, Yasar in, Fahir’in, Suatin
dimaglari ¢aliyorlarmis gibi Nuran’n sesinin kendisine ¢ok uzaklardan geldi-
gini sanmiyordu.” (Tanpinar, 1999: 221).

Miimtaz, Fahir ve Suat’in mektuplarindan sonra kendisini disar1 atar. Bi-
lingsizce Istanbul sokaklarinda yiiriir. Bir taksicinin sesiyle kendine gelir, Sul-
tanselim’e kadar yiiridiigiinii fark eder. Nereye gidecegini bilmeden taksiye
biner, eve gitmek istemez; bu yagmurlu Istanbul manzarasinda ve Suat’in 1s-
rarct agki karsisinda her sey ona sikict goriiniir. Hayatin bir seye baglanmakla
yasanilas1 oldugunu ifade eden yazar, Miimtaz’in o mucizeli baglanistan yok-
sun oldugunu soyler.

Ayni gece, Nuran’in da gelecege dair fikirlerinde kirilmalara sebep olur.
Miimtaz’in evine ilk kez habersiz giden Nuran, evlilik fikrini ertelemek iste-
digini sdyler. Miimtaz’a; “Kendi basina yasayamayanlar beni boyle harap edi-
yor...” (Tanpinar, 1999: 216) diyerek onsuz bir hayata hazirlikli olmasi gerek-
tigini anlatir. Askin yasandig1 mekan olan Bogaz, agkin bitisinin de sinyallerini
verir:

“Uskiidar onlerinde gece simsiki idi. Bu artik ne yazin ne de eyliil ayinin
her seyi, biitiin kudretleri digsarida giilen bir ¢igek gibi agik gecelerindendi. Bir-
kag¢ giinliik yagmur, vapurun ontinden gegtigi yalilarla, denizle, bir giin evve-
line kadar siiren yaz eglencelerinin, o parlak, tembel ve sedef ugultulu saatlerin
arasinda asimaz bir perde germisti. Nuran bile bu perdenin arkasindaydi ve
bu uzakligin verdigi bir acilikla, ¢ildirtict bir imkdnsizligin icinden gibi kendi-
sine bakiyordu. Her sey orada, bu perdenin arkasinda idi. Biitiin omrii, sevdigi,
inandig1 seyler, masallar, sarkilar, sevisme saatleri, ¢ilgin giiliisler ve diisiince
birlesmeleri, hattd kendisi, Miimtaz bile oradaydi.” (Tanpiar, 1999: 233).
Esik kronotopuna dahil bir diger unsur kapilardir. Merdiven ve kapi, somut

olarak gecis anlamini tasir ve esik kronotopunu olustururlar. Hem okurda hem
de kahramanlarda merak uyandirirlar. Kapali kapi, evi dis tehlikelerden ko-
ruma iglevine sahiptir. Agik kap1 imgesi ise yaklasan tehlikenin ve tehdidin
isaretidir, olumlu bir anlam tagimaz. Miimtaz’in ¢ocukluguna dair en ac1 hati-
ralarindan biri babasinin éliimiidiir ve kap1 kronotopu ile iligkilidir. Miimtaz’in
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babasi, evlerinin kapisinda silahla vurulmus, siirlinerek iist kata ¢iktiginda so-
fada 6lmiistiir. Kap1 kronotopunun romanda 6liim ile iligkili oldugu da soyle-
nebilir. Zira Talimhane’de kiralanan apartman dairesi de kapi kronotopu ve
oliim iliskisi ile kurgulanmigtir. Miimtaz ve Nuran, apartmanin merdivenlerin-
deyken Once dairelerinin agik kapisini goriirler. Sonra igeride yanan 15181 fark
ederler. Romandaki basat entrik unsuru, apartman dairesinin bu agik kapisi
olusturur. iceride Suat’mn cansiz bedeniyle karsilagirlar. Nuran ve Miimtaz’in
esiginden gectikleri kapi, onlar1 sonsuza kadar ayirir. Romanda engelleyici
fonksiyonuyla kargimiza g¢ikan kapi, agkin 6niindeki en biiyiik engele agilan
zaman-mekan unsuru olur. Suat’in intihar1, Nuran’in evlilik fikrinden vazgeg-
mesine, Miimtaz’la ayrilmasina, Fahir’le yeniden evlenme karar1 vermesine
neden olur.

Miimtaz ve Nuran’in ayrilig1 bir sokak kronotopunu olusturmaktadir. iki
sevgili birbirlerine bir sokakta “Allah’a 1smarladik” diyerek yollarina devam
ederler (Tanpinar, 1999: 374). Miimtaz, tanidigi, bildigi sehirde degilmisgesine
wstiraplt bir sekilde sokaklarda yiiriimeye devam eder. Ayriliklarinin ardindan
Suat’in hayaleti Miimtaz’1 yalniz birakmaz:

“Yalmz biitiin gece Suat’la ugragtigimi biliyordu. ‘Cok biiyiik bir evde
idim. Evet, ¢ok biiyiik bir ev. Bir yigin, koridor, sofa ve oda. Nuran’1 ari-
yordum. Her kapiyi agip bakiyordum. Fakat hepsinde Suat’t gériiyordum.
Ona oziir diliyor, rahatsiz ettim, diyordum. O bana giiltiyor ve basini salli-
yordu.”” (Tanpinar, 1999: 341-342).

Merdiven kronotopu romanin sonunda tekrar goriiliir. Thsan i¢in ilag almaya
giden Miimtaz, eve doniis yolunda Suat’in hayaliyle karsilasir. Yol, karsilag-
malarima zemin hazirladig1 gibi Miimtaz i¢in yeni bir esigin de habercisidir.
Suat’in hayaliyle tartisan ve miicadeleye baslayan Miimtaz, aslinda kendi dii-
siinceleriyle hesaplagmaktadir. Eve geldiginde merdivenden ¢ikamadan ilk ba-
samakta y1g1lip kalir. Miimtaz’in son bir senede yasadiklari, onda hasara yol
agmustir. Evde bulunan doktor, “artik benimsin” (Tanpinar, 1999: 391) der gibi
Miimtaz’a bakmaktadir. Miimtaz akil sagligini1 ve iradesini kaybetmenin esi-
gine gelmistir. Bir gecis unsuru olan merdiven, sembolik olarak Miimtaz’in
hayatinda ruhsal bir asamadan digerine gegisi gosterir.

Sonuc¢

Ahmet Hamdi Tanpinar, estetik duyus bakimindan Bergson felsefesine ya-
kindir. Tanpinar ve Bergson felsefesinin birlestigi nokta, bellek ve zaman diiz-
leminde sekillenen olus diisiincesidir. Bellege 6nem veren Tanpinar’in zaman
ve mekan algisi, Bergson’un durée’deki akis diisiincesi ve Bakhtin’in zaman-
uzam diisilincesi ile oOrtiigiir. Bellegin birey i¢in tasidig1 6nem, tarihin toplum
icin tasidigi oneme esittir. Bakhtin modern bir edebi yapitta, temsil edilen
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diinya ile yapit disindaki diinya arasinda karsilikli bir etkilesimle karsilagildi-
gindan s6z eder. Kronotoplar, bu etkilesimin eserdeki formudur ve edebi bir
yapitin fiili gergeklikle iligkili sanatsal biitlinliiglin{i tanimlarlar. Kronotoplar,
anlatilardaki temel anlati1 vakalarinin organize edildigi merkezlerdir. Anlati-
daki diigiimlerin baglandig1 ve ¢oziildiigl yerlere dikkati ¢ekerler. Bir romani
kronotopik okuma yontemi ile inceleyebilmek i¢in zamanin mekéna tesir et-
mesi, mekanin da zamandan ayr1 diigiiniilmemesi gerekir. Ahmet Hamdi Tan-
pinar, eserlerinde zamanin izlerini meké&na yansitmay 6zellikle tercih eden ya-
zarlardandir. Huzur romaninda da Bergson’un zaman algisi ile Bakhtin’in kro-
notop kavraminin 6zdeslestigi goriilmektedir.

Huzur’da askin ana mekam istanbul’dur ve romanin merkezi kronotopunu
olusturur. Istanbul kronotopu etrafinda, vapur, iskele, musiki, yol, kosk, ayna,
yatak odasi, yali, apartman dairesi, sandik, bahg¢e, sokak, esik, merdiven ve
kap1 kronotoplar1 mevcuttur. Romandaki kronotoplar bu sehrin i¢ (Ada vapuru,
musiki, sandal, iskele, kosk, yali, apartman dairesi) unsurlarini ve kahraman-
larin duygu degerlerini (salon, ayna yatak odasi, bahge, sandik, esik, merdiven,
kap1) ifade eden kronotoplar1 olustururlar. Her kronotop farkli zaman-mekéan
ve duygu degerlerine sahiptir.

Romanda yollar, vapurlar ve iskeleler karsilasma mekanlarini olusturmak-
tadir. Romanda karsilagsma kronotoplari igerisinde yol kronotopu disinda, Hu-
zur romaninin kendine 6zgili vapur ve iskele konotoplarina sahip oldugu tespit
edildi. Romanin olay o6rgiisiinde, bu karsilasma kronotoplarinin kadersel degi-
simlere yol actiklar1 gosterildi. Romanda ge¢mis, hal ve gelecek zamani bir
araya getiren ev kronotopunun, mahremiyet, aidiyet, huzur, agk, an1 ve diis gibi
degerleri bir araya getiren genis bir anlam alanina sahip oldugu goriildii. Yali,
kosk, bahge, misafir odalari, salon, yatak odasi, ayna, sandik, sandal ve kayik
yakinlasmayi saglayan mekanlardir. Sandal ve kayiklar birer eglence araci ola-
rak gecmis eglence anlayiglarinin birer devami ve romandaki karakterleri tipki
salonlar, bahgeler gibi bir araya getiren kronotoplardir. Romanda soyut ve so-
mut olarak iki farkli esikten s6z etmek gerekir: ilki kahramanlarin karar anla-
rinda ortaya ¢ikan ruhsal sikigiklig1 yansitan esik, digeri ise somut manada
esige ait merdiven, kapi gibi dar mekanlardir. Her iki esik unsurlar1 da romanin
olay orgiisiinii ve kahramanlarin kader ¢izgisini dogrudan etkilemektedir.

Sonug olarak bu ¢aligmada, Bakhtin’in kronotop kavrami ile Huzur roma-
ninin ana temasi olan agk etrafinda zamanda ve mekanda gerceklesen biricik
ortiismeler tespit edilerek bu kronotoplarin kahramanlarin duygu diinyasindaki
etkisi ve romanin olay orgiisiinde sebep olduklar1 degisimler gosterildi.

KAYNAKCA ) .
Bachelard, G. (2008). Uzamin Poetikasi (¢ev. Alp Tiimertekin). Istanbul: Ithéki Yay.

133



134

Ars. Gor. ELIF ESRA ONEN

Bakhtin, M. (2001). Karnavaldan Romana, Edebiyat Teorisinden Dil Felsefesine Se¢me Ya-
zilar (¢ev. Cem Soydemir) (derl. Sibel Irzik). Istanbul: Ayrint1 Yayinlari.

Benjamuin, W. (2012). Son Bakista Ask (haz. Nuran Giirbilek). 6. bs. Istanbul: Metis Yay.-
mlart.

Cetin, N. (2003). Roman Céziimleme Yontem. Ankara: Oncii Basimevi.

Demir, A. (2011). Mekdnin Hikdyesi Hikdyenin Mekani, Tiirk Hikdyesinde Mekan (1870-
1922 Dénemi). Istanbul: Kesit Yayinlar1.

Dogan, M. C. (1999). “Tesadiif ve Kader Arasinda Zihinsel Bir Kaza”, Hece, S. 26-27, s.
95-103.

Esen, N. (2012). “Ahmet Mithat’ta Kronotop Kavramm”, Modern Tiirk Edebiyati Uzerine
Okumalar. 3. bs., Istanbul: Iletisim Yayinlari s. 69-73.

Eskin, M. S. (2012). “Ahmet Hamdi Tanpinar'in Eserleri ve Estetiginde Bergson Felsefesi-
nin Izdiisiimleri ve Kurucu Rolii”, Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve
Edebiyat1 Egitimi Ana Bilim Dali, Istanbul.

Inci, H. (2000). “Elli Y1lin Huzur Okumalar1”, Kitap-lik, S. 40, s. 133-143.

Inci El¢i, H. (2003). Roman ve Mekdn Tiirk Romaninda Ev. Istanbul: Arma Yaynlar1.

Jung, C. G. (2005). Dért Arketip (¢ev. Zehra Aksu Yilmazer). Istanbul: Metis Yayinlar.

Kagar, Erman (2019). “Oznenin Trajedisi: Aynanin Otesine Gegmek”. Dért Oge, S. 15, s.
75-84.

Lacan, J. (2013). Psikanalizin Dért Temel Kavrami (¢ev. Niliifer Erdem). Istanbul: Metis
Yaynlari. Moran, B. (2003). “Bir Huzursuzlugun Romant: Huzur”, Tiirk Romanina Elestirel Bir
Bakus 1, 14. bs. Istanbul: Iletisim Yaymlar1. s. 269-296.

Tanpinar, A. H. (1999). Huzur. 9. bs., Istanbul: Dergah Yaymlari.

(2001). 19. Aswr Tiirk Edebiyati Tarihi. 9. bs. Istanbul: Caglayan Kitabevi.
(2005). Edebiyat Uzerine Makaleler. 75. bs. Istanbul: Dergah Yayinlar1.
Tekin, M. (2010). Roman Sanat: 1 Romanin Unsurlari. 8. bs. Istanbul: Otiiken Yayinlari



