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Bu calisma, Osmanli camilerinde takip edilmis bir sanat-mimarlik teorisinin
mevcudiyetini arastirmaktadir. Tarihi kaynaklarin yetersizliginden 6tiiri donemin
matematik bilimlerine ait kaynaklardan yararlanarak sanat ve mimarlik teorisinin
temel ilkesi olan oran-oranti sisteminin kesfi hedeflenmistir. Arastirmanin
odak noktasini ise Osmanh mimarhginin kimliginde dnemli bir yer teskil
eden Edirne Selimiye Camii'ndeki tasarim kurami ve stirekliligi olusturur. Bu
yaklasimin gecerliligini teyit edebilmek icinse, cami 6rneklerinde; donem ve
boyut degisiklikleri ile yapisal farkhliklar incelemeye tabii tutulmustur. Bu
minvalde dncelikle camilerin i¢ mekanlarinda tek ve iki boyutlu oran degerleri
saptanmistir. Bu verilere dayanarak, oran ve oranti prensibinin ¢c6ziimlenmesinde
Osmanli saray kiitliphanesinde bulunan ve mimarlik teorisiyle iliskili oldugu
dustnulen matematikilimlere (hendese, hesap, cebir ve mesaha) ait kaynaklara
ve yaklagimlara odaklaniimistir. Boylece, Osmanli mimarlik tasariminda ilk
kez temel kuramsal ilkenin varligi ispatlanarak, konuya yeni bir perspektif
kazandinlmistir.

Anahtar kelimeler: Osmanli Mimarlik Kurami, Oran-Oranti Teorisi, Eukleides
Geometrisi, Cebir, Mimar Sinan, Tasarim Analizi, Yapisal Sistemler, Rasyonel
Guzellik

ABSTRACT

This study investigates the presence of an art-architectural theory in Ottoman
mosques. Due to the insufficiency of historical sources, the aim of this study
is to discover the fundamental principle of art and architectural theory, which
is the system of ratio-proportion, by utilising sources from the mathematical
sciences of the period. The central focus of this research is design theory and
continuity in the Edirne Selimiye Mosque, which holds a significant place in
the identity of Ottoman architecture. To confirm the validity of this approach,
the mosque examples were analysed for temporal and dimensional differences
and structural variations. In this context, initially, ratio values in one and two
dimensions were determined in the interiors of the mosques. Based on this data,
the focus was placed on the sources and approaches related to mathematical
sciences (theorical geometry, arithmetic, algebra, and applied geometry) found
in the Ottoman palace library, which can be associated with architectural theory,
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in order to analyse the principles of ratio and proportion. Thus, proving the existence of a fundamental theoretical
principle in Ottoman architectural design for the first time, a new perspective has been added to the subject.
Keywords: Ottoman Architectural Theory, Ratio-Proportion Theory, Euclidean Geometry, Algebra, Architect Sinan,
Design Analysis, Structural Systems, Rational Beauty

EXTENDED ABSTRACT

In the Ottomans, one of the most important architectural cultures in the Mediterranean,
the theory of ratio-proportion is a subject that has not been elucidated due to the lack of
historical sources for the theoretical explanation of the art of architecture and the scarcity of
academic studies in terms of quantity. The persistence of this problem leaves many questions
unanswered, such as the Ottomans’ idea of art and architecture, their understanding of beauty,
and the theoretical principles by which they created a work of art. This study aims to identify
the main principle of architectural theory, the system of proportions, by using the theoretical
sources of the period and the method by which it was applied.

This research is limited in many ways because of the detailed and broad scope of the subject.
Therefore, we focus on a theoretical analysis of the monumental Ottoman mosque architecture
and the influence of the Edirne Selimiye Mosque (1574), one of the most important buildings
designed by Mimar Sinan, on the Ottoman mosques built after him. Since an important aspect
of'the study is to examine the design approach of the mosques built after Mimar Sinan, the most
competent work of Mimar Sinan, which is considered to have a similar approach in terms of
method among the buildings he built, was preferred. In this respect, the mosques of (Istanbul)
Carsamba Mehmed Aga (1585), (Istanbul) Zeynep Sultan (1769), and (Bursa) Emir Sultan
(1804-5), which were built in different periods and have different dimensional characteristics
but similar structural formations, were also analysed. In addition, because this study focuses
on theoretical analysis, the Safranbolu K&priilii Mehmed Pasha (1661) and Sebsefa Hatun
(1788) mosques, which were built in different periods and have different structural systems,
were also included in the analysis.

First, the research assumes that the structural principles in the spatial design of the mosques
under study are determined vertically and that the formal qualities of the covering and structural
elements are used as a form of aesthetic expression. In addition, the integrity of the form
is considered to have been created with a rational understanding of beauty. Based on this
context, an attempt is made to develop a new method that answers the questions that arise
in the analysis of ratio-proportion theory for Ottoman architecture using an interdisciplinary
approach. Taking into account the practical construction techniques and scientific studies of
the period, this method reveals how Ottoman artists applied ratio and the system of proportion.

Due to the limitations of the research, only the part-to-whole relationship was analysed. For
this reason, the heights of the architectural elements were proportioned to the total height of
the interior, and these ratios were shown as 0-1.00 to facilitate the narrative. Two-dimensional
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analysis was obtained by proportioning the same height measurements to the width of the interior.
After the ratio research, the results were briefly evaluated and discussed. This evaluation and
discussion section guides the second phase of the study. This section focuses on answering
data such as the ratio values determined in one and two dimensions, the use of rational and
irrational numbers, and the differences in the form and size of architectural elements on
a theoretical basis. Therefore, theoretical sources that nourish the art of architecture have
been used. This situation made it necessary to act within the framework of the sources in the
inventory, especially the Ottoman Palace Library, which historically influenced the Mimar
Sinan period, and the historical origins of these sources. Moreover, due to the context of the
identified sources, it was necessary to follow the traditions of thought (theoretical methods) in
the Islamic world to identify the theory of ratio and proportion in Ottoman mosques. However,
limiting the scope of the study, in order to analyse the design theory and the study of form
of Ottoman mosques, we first focus on the tradition of geometry (hendesiyyun), where the
mathematical form of the object is represented by a continuous quantity (megethos/magnitude).
Second, to solve the problems encountered during the research, we focus on the tradition of
calculation (hisab: arithmetic-algebra-applied geometry), which was used in many fields in
the Islamic world until the Ottoman period. Indeed, a new (mental, algebraic) conception of
quantity with unknowns, in other words the possibility of solving a mesaha (applied geometry)
problem with algebra, enabled Ottoman architects to construct the integrity of spatial design
in accordance with theory and practise (despite all variable conditions). The presence of this
scientific knowledge in Ottoman libraries, especially in the inventory of the Ottoman Palace
Library, can be confirmed by the identified works (in the fields of calculus, algebra, hendese
and mesaha). Thus, for the first time, it has been understood how beauty was created in Ottoman
architectural art using the theory of ratio-proportion, and an important contribution has been
made to studies in this field.
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Giris

Akdeniz havzasindaki (Misir, Yunan, Roma gibi) Antik dénem kiiltiirlerinde, geleneksel
yap1 sanatinda giizellik ilkesinin, yaygin bir bigimde oran-orant1 sistemi ile saglandigi goriiliir.'
Mimarlik teorisine yonelik erken tarihli yazili kaynaklardan olan Vitruvius’un “Mimarlik
Uzerine” (De Architectura) adl1 eserinde, tasarimi meydana getiren ahenk (armoni) ve simetri
ilkelerini, mimarhgin temel ilkeleri arasinda sayar.? Tapinak tasariminin simetri ilkelerine
dayandigini belirten Vitruvius, bu ilkelerin orantidan ¢iktigini ve dolayisiyla simetri ile
oranti olmadan higbir tapiagin tasarim ilkelerinin de belirlenemeyecegini agikga ifade eder.?
Klasik dsnem Osmanli mimarliginin cagdasi italyan Rénesansinda da oransal uyum, mimarlik
teorisinin ana ilkesi kabul edilir.* Yirminci yiizyilin mimarlarindan Bruno Taut ise orana dair

su ifadeleri kullanir:
“Mimarlik tamamen orana dayanir ve bu, dyle birgok niteligin yalnizca 6nde geleni degil,
temel olanidir. Diger biitiin kosullar ve 6nkosullar orana baglidir.”

Dolayisiyla yapi tasariminda modern zamanlara kadar oran-orant1 sisteminin etkili oldugu
teyit edilir. Buna karsin Akdeniz havzasindaki en 6nemli mimarlik kiiltiirlerinden biri olan
Osmanli mimarliginda, tasarim 6zelliklerinin teorik izahina yonelik tarihi kaynaklarin eksikligi
ve akademik caligsmalarin nicelik bakimindan azlig1 nedeniyle heniiz bu konu tam olarak
aydinlatilabilmis degildir. Bu sebeple Osmanli mimarligina ve dzellikle klasik doneme dair
bigimsel ¢oziimlemeye odaklanan ¢alismalardaki teori eksikligi, elde edilen bulgularin ispati
ihtiyacini dogurur. Bu hususa iliskin C. Esad Arseven bir ¢aligmasinda Selimiye Camii’nden
bahsederken, kullanilan oranlarm arastirilarak Eski Yunan mimarisinde oldugu gibi Tiirk
mimarisindeki vahid-i kiyasinin de meydana ¢ikarilmasi gerektigini ve mimari sanatimizin
bunu arastirip bulacak bir mimari1 bekledigini dile getirir.® Reha Giinay da yakin tarihli bir
calismasinda, M. Sinan’1n tasarim anlayisina dair cepheler ile ilgili “bugiin sistematigini tam
olarak bilemedigimiz bazi oranlarin kullanildigin1’” dile getirir. Bu konunun énemine, Usul-i
Mimari-i Osman-i’den beri sanat ve mimarlik tarihi ¢aligmalarinda dikkat ¢ekilmesine karsin,
eksikligi hala giderilememistir. Dolayisiyla bu bilinmezlik, Osmanli mimarliginin 6zgiinliigi
ve kuramsal bir diisiince ile tasarlandigina yonelik stipheleri ve elestirileri de beraberinde
getirmistir. Ayrica, Osmanli mimarlik sanatinin kuramsal alt yapi ile ilgili bilinenlerin zay1f
kalmasi, tasarim ilkelerinin kuramsal izahlarinin yapilamamasi, farkl perspektiflere sahip

1 E. Niikhet Tuncer, “Klasik Dénem Osmanli Mimarisinde I¢ Mekan ve Cephelerde Oran” (Doktora tezi, Y1ldiz
Teknik Universitesi, 1996), 18-38.

2 Vitruvius, Mimarlik Uzerine, ¢ev. Cigdem Diiriisken (istanbul: Alfa, 2017), 31-32.

3 Vitruvius, simetri kelimesini giinimiizdeki anlamindan farkli diistintir. Simetri, ortak bir 6l¢iiye gore dlgiilebilen
iki nicelik arasindaki diizgiin iligkidir. Baska bir deyisle kuralli bir oran anlayigini yansitir. Ayrintilar igin bkz.
Vitruvius, Mimarhik Uzerine, 103.

4 Heinrich Wolfflin, Sanat Tarihinin Temel Kavramlari, gev. Ahmet Cemal (Istanbul: Hayalperest Yayinlari, 2020),
21.

5 Bruno Taut, Mimarlik Ogretisi, ¢ev. Hiiseyin Tiiziin (Istanbul: Arketon Yayinlari, 2021), 55.

Celal Esad Arseven, Tiirk Sanat: Tarihi (Istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1956), 346.

7 Reha Giinay, Mimar Sinan Neden Bir Tasarim Dehasidir? (Istanbul: YEM Yayin, 2021), 20.
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caligmalarin da sayica yetersiz kalmasina neden olur. Bu baglamdan hareketle ¢aligmada
dénemin teorik kaynaklarindan yararlanilarak mimarlik teorisinin ana ilkesi, oran-oranti
(proporsiyon) sisteminin irdelenmesi ve tespit edilmesi hedeflenmistir.

Bu amagla anitsal Osmanli camii mimarisinin ve Mimar Sinan’in tasarladigi 6nemli
yapilardan birini teskil eden Edirne Selimiye Camii’nin (1574), sonrasinda insa edilen Osmanli
camilerindeki etkisine dair kuramsal bir irdelemeye odaklaniimistir. Calismanin dnemli bir yonii
Mimar Sinan sonrasi camilerin tasarim anlayisini irdelemesi nedeniyle, Mimar Sinan’in insa
ettigi yapilar arasinda yontem bakimindan benzer yaklagimin gozetildigi diisiiniilen en yetkin
eseri tercih edilmistir. Buna gore, farkli donemlerde farkli boyutsal 6zelliklerin bulundugu fakat
striiktiirel bigimlenigin (sekiz destekli yapilar ile) benzerlik gdsterdigi (istanbul) Carsamba
Mehmed Aga (1585), (Istanbul) Zeynep Sultan (1769) ve (Bursa) Emir Sultan (1804-5)
camileriyle, kuramsal bir irdeleme konusu olmas1 sebebiyle striiktiirel sistemlerde diisey
tastyicilarin farklilik gosterdigi (6rtiiniin duvarlar araciligiyla tasindigi) yine farkli dénemlerdeki
Safranbolu Kopriilii Mehmed Pasa (1661) ve (Istanbul) Sebsefa Hatun/Kadin (1788) camileri
ele alinmigtir. Calismanin bu yapilarla sinirlandirilmasi, Mimar Sinan’in inga ettigi Selimiye
Camii sonrasinda (geometrik) oran-oranti sisteminin benzer yontemle ile tasarlanan yapilarin
segilmesinden kaynaklanmustir. Sinan’in Selimiye Camii sonrasinda insa edilen (istanbul’daki)
Laleli ve Eyiip Sultan camilerinin de bu kapsama girmesi ve benzer sonuglar tagimasina karsin,
depremlerde alinan hasarlar ve onarimlarin sonucunda yasanan bazi degisimlerin ayrintili ele
alimmas1 gerekmis ve kapsam disina alinmistir. Boylelikle arastirma stirecinde, farkli donem
ve tasarim Ozelliklerine sahip yap1 ornekleri dahil edilerek hem tasarim ilkesinin degisen
kosullarda verdigi sonuglar hem de Sinan ekoliiniin mevcudiyeti ve etkilerinin gegerli bir
¢ikarima olanak saglayacagi diisiiniildii. Nitekim Hassa Mimarlar Ocag1, kuramsal bir tasarim
anlayisina sahipse, iislup-donem, mimar-bani, boyut ve bi¢cim gibi degisen kosullara ragmen
mekan tasariminda ilkeli bir tutumun, sonucun elde edilmesi gerekir.?®

Klasik donem Osmanli mimarligindaki bazi oran arastirmalarina deginmek gerekir ise;
Kemali Séylemezoglu®, Neslihan Sonmez'?, Berrin Alper'!, Zafer Sagdi¢'? ile Istanbul’daki Sinan

8  Bu ¢aligmanin 6l¢iim verileri yazarin doktora tez ¢aligmasina dayanir ve bu nedenle, yapilan degerlendirmeler
de Mimar Sinan’mn insa ettigi yapilar ile Sinan sonrasinda insa edilen (ve bu ¢alismada yer verilememis) bircok
yapi analizi ile gelistirilmistir.

9  Kemali Séylemezoglu, “Edirne Selimiye Camii,” I. Uluslararast Tiirk-Islam Bilim ve Teknoloji Tarihi Kongresi
Bildirileri 3 (1981), 199-209.

10 Neslihan Sénmez, “Mimar Sinan Camilerinde Alt Sira Pencereleri Boyutlandirma Ozellikleri,” Aptullah Kuran
igin yazilar/Essays in honour of Aptullah Kuran iginde, haz. Cigdem Kafescioglu ve Lucienne Thys-Senocak
(istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 1999), 287-311.

11 Berrin Alper, “Istanbul>daki Mimar Sinan Camilerinde Siitunlar” (Dogentlik tezi, Yildiz Teknik Universitesi,
1998).

12 Zafer Sagdig, “Ottoman Architecture: Relationships between Architectural Design and Mathematics in Sinan’s
Works,” Nexus I1I: Architecture and Mathematics 2 (2000), 123-132.
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yapilarini genis bir kapsamda ele alan Atilla Arpat®, E. Niikhet Tuncer', Siikrii Sonmezer',
Ali Naci Ozyalvag’in'é A. Erdogan’in'’, E. F. Alioglu ve N. Koéroglu’nun'®, N. Orbeyi’nin', E.
Fiisun Alioglu’nun® ile gagdas yapilari ele aldig1 E. Giirsoy’un?! ¢alismasindan bahsedilebilir.
Mimar Sinan tarafindan insa edilen yapilarda oran aragtirmasi yapan arastirmacilardan Tuncer,
caligmasinda plan ve cephelerde iki boyutlu bir diizlemde elde edilen oran sistemlerine;
Sonmezer ¢ogunlukla tek boyut iizerinde striiktiirel birimlerin boyut iliskisine, Orbeyi ve
Fiisun Alioglu ise Osmanli camilerinde modiiler sistem arastirmasina odaklanir ve 6nemli
bulgular ortaya koyarlar. Bu ¢aligmalarda tespit edilen oran degerleri ve yontemleri, evrensel
oran sistemleriyle uyusur ve tasarimin belli ilkeler dahilinde ele alinmis olabilecegini ortaya
koyar. Fakat tiim yapilarda oran ¢esitliliginin bulunmasi ve yine tiim yapilar gegerli bir sistemin
tespit edilememesi (heniiz bu alandaki aragtirmalarin oldukga sinirli diizeyde olmasiyla da
ilintili olarak), elestirileri gliglendirerek daha fazla soru da ortaya ¢ikarir. Bu ¢aligma, ge¢mis
aragtirmalarin bulgularindan ve yontemlerinden yararlanarak oran ve orant1 sistemini irdelemeye
devam ederken, ayni zamanda saptanan oran degerlerinin; Edirne Selimiye Camii’nin ve
sonrasinda inga edilen camiler ile iligkisini, nasil belirlendiklerini ve orantiy1 hangi yontemle
sagladig1 gibi hususlari sorgular. Bu sorgulamalara bagli olarak elde edilen veriler, bahsedilen
sorularin farkli bir perspektiften yaklasilarak ¢éziimlenmesi gerektigini gdstermistir. Bundan
dolay1 ¢alismada, interdisipliner bir yaklasimla Osmanli mimarhigina yonelik oran-oranti
teorisinin ¢dziimlenmesine dair ortaya ¢ikan sorularin (donem kaynaklari ¢ergevesinde)
yanitlandigi yeni bir yontem gelistirilmeye ¢alisilmigtir.

Gtliniimiize intikal eden birincil yazili kaynaklar icerisinde klasik donem Osmanli mimarlik
teorisine dair bir malumat yok denecek kadar azdir.> Bundan otiirii 6ncelikle yapilarin kendisi
temel kaynak olarak ele alinmis ve incelenen yapilarin 6lgiileri yerinde dl¢iilmiistiir. Fakat 6lgiileri

13 Atilla Arpat ve Ebru Siirmeli, Dini Mimaride Gizli Tasarim Yontemleri (Istanbul: Birsen Yaymevi, 2006).

14 Tuncer, “Klasik Donem Osmanli.”

15 Siikrii Sonmezer, “Istanbul’daki Sinan Camilerinde Mekan ile Serbest Diisey Tasiyicilar Arasindaki Boyut
Iliskisi” (Doktora tezi, Istanbul Teknik Universitesi, 2003).

16  Ali Naci Ozyalvag, “Istanbul’da Mimar Sinan Camilerinde Sivri Kemer Bigimlenisleri” (Doktora tezi, Yildiz
Teknik Universitesi, 2017).

17  Arif Erdogan, “II. Bayezid Dénemi Sultani Kiilliyelerindeki Revak Olgiileri Uzerine Oran Arastirmas1” (Yiiksek
lisans tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, 2017).

18 E. Fiisun Alioglu ve Nil Kéroglu, “Mimar Sinan Camilerinde Modiiler Sistem,” Sigma 3 (2011), 331-340.

19 Nil Orbeyi, “Cift Revakli Sinan Camilerinde Modiiler Sistem,” METU JFA 33/2 (2016): 201-225, erisim 27
Mayis 2024, doi.org/10.4305/metu.jfa.2016.2.7.

20 E. Fiisun Alioglu, “Sehzade Mehmet Camisi Modiiler Tasarimi,” Belleten 87/308 (2023), 87-111, erisim 27
Mayis 2024, doi.org/10.37879/belleten.2023.087.

21  Elif Giirsoy, “Cami Tip Projelerinde Ol¢ii-Oran Iliskisi,” Tiirk Diinyast Arastrmalar: 118/232 (2018), 211-228.

22 Mimar Sinan ile ilgili olan risalelerde mimarlik teorisini izah eden bir yaklagim bulunmazken Cafer Efendi’nin
kaleme aldig1 Risale-i Mi’mariyye’de ise mekan tasariminin kuramsal ilkelerine dogrudan deginilmez. Ancak
eserde mimariye dair kuramsal bir tavrin mevcudiyetine yonelik izler bulunur. Ayrintili inceleme i¢in bkz.
Mustafa Sai Celebi, Yapilar Kitabi, «Tezkiretiiyl-Biinyan ve Tezkiretii>I-Ebniye: Mimar Sinan’'in Anilari, haz.
Hayati Develi (Istanbul: KOC Kiiltiir Sanat Tamitim, 2003); Cafer Efendi, Risdle-i Mi mariyye Ca fer Efendi
1023/1614, haz. 1. Aydin Yiiksel (istanbul: Fetih Cemiyeti, 2005).
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mukayese etmek ve ¢izimlerin altligini olusturmak amaciyla Vakiflar Genel Miidiirligii’ne
(VGM) bagh Bolge Miidiirliikkleri’nin arsivlerinden de yararlanilmistir. Edirne Selimiye
Camii’nin dlgiileri, ¢alismada ihtiyag olan bir 6l¢iiniin tamamlanmasi ile Siikrii Sonmezer’in
doktora tezinden temin edilmistir. Zeynep Sultan Camii’nde ise restorasyona alimmasi nedeniyle
dlgiiler igin yalnizca VGM (istanbul 1. Bdlge) arsivindeki rélove projelerindeki dlgiilerden
yararlanilmistir. Bu ¢aligmada, incelenen camilerin mekan tasariminda yapi esaslarinin diiseyde
belirlenmesi nedeniyle ortii ve striiktiirel 6gelerde bigimsel niteliklerin estetik bir ifade bigimi
olarak kullanildig1 kabul edilir.* Ayrica konunun ayrimntili ele alinmasinin gligliigii ve birden
fazla yapi tizerinde ¢alisilmasi nedeniyle arastirma yiizeyinde (mekanin plan 6zellikleri,
striiktiirel elemanlarin salt geometrik yapilar: gibi incelemeler de kapsam disinda tutularak)
simirlandirmaya gidilmistir. Bu yiizden 6ncelikle tiim yapilarda ortak 6zellik gosteren ve ana
kubbeyi tasiyan diisey elemanlarin, yani kemer baslangic seviyesi, kemer kilit tasi, kubbe
etegi ve kubbe kilit tasinin yiikseklik dlgtileri saptanmistir. Bu dlgiilerin, ana kubbe altindaki
zemin kotundan ve farkli konumlardan temin edilerek ortalamasi ¢ikarilmistir. Buna ilaveten
mekan tasariminda ve oran arastirmalarinda kesitin nemine binaen, tiim yapilarda birden fazla
konumdan alinan mekan genisliginin ortalama olgiileri de saptanmistir. Buna gore incelenen
camilerde, ilk etapta yap1 elemanlari arasindaki parga-biitiin iligkisi, tek ve iki boyut tizerinde
bir oran arastirmastyla incelenmistir. Mimari 6gelerde par¢a-biitiin iligkisi incelendiginden 6tiirii
tiim 6geler, i¢c mekanda toplam mekan yiiksekligi ile oranlanirken, anlatimi kolaylastirmasi
sebebiyle 0 ila 1.00 degerleri ile gosterilmistir. Ayrica tek boyut iizerindeki incelemede,
kubbe kilit tas1 yiiksekligini ifade eden toplam mekan yiiksekliginin oran degerine (1/1: 1.00,
olmasindan 6tiirii) incelemede yer verilmemistir (G.1). Bu boliimde oran degerleri, i¢ mekanda
kubbe altindaki zemin kotundan alinan yiikseklik 6l¢iilerinin, kubbe kilit tas1 yiiksekligine orant
ile belirlenmistir. Caligmanin odaklandig1 6l¢ii ve oranlar da tablolar ile gosterilmistir (G.1).
Oran arastirmasini miiteakip elde edilen bulgular, kisaca degerlendirilmis ve tartigimistir.
Caligmanin ikinci etabina ise bu degerlendirme ve tartigma boliimii yon verir. Clinkii elde
edilen bulgularda hem aritmetik hem de geometrik oran analizlerine gore (tiim yapilar icin)
gecerli bir sonu¢ alinamamistir. Bundan 6tiirii 6znel bakis agisina gore tutarlt gibi gdziiken
ancak kuramsal bir zeminin insasinda bulunan kusurlarin, (yeni bir ¢6ziimleme yontemiyle)
yeniden degerlendirilmesi gerekmistir. Bu ¢oziimleme, tek ve iki boyutlu incelemelerdeki oran
degerlerini, rasyonel ve irrasyonel sayilarin kullanimini, mekanm biitiinliigiinii saglayan temel
mimari 6gelerin bigim ve 6l¢ii farkliliklarint kuramsal bir zeminde yanitlayabilmelidir. Bu
sebeple incelenen eserlerde oran-oranti sisteminin tespiti ve elde edilen rasyonel verilerin teorik
zeminini inga edebilmek i¢cin mimarlik sanatini besleyen kuramsal kaynaklara odaklanilmistir.
Bu da tarihsel olarak Mimar Sinan doneminde, Osmanli saray kiitiiphanesi basta olmak tizere
envanterde yer alan kaynaklar ve tarihi kokenleri gergevesinde hareket edilmesini gerektirmistir.

23 Ibrahim Ethem Pasa vd., Osmanli Mimarisi: Usil-i Mi’madri-i Osmdni, haz. {lhan Ovalioglu vd. (Istanbul: Camlica
Basim Yayin, 2010), 9.
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Buna ilaveten tespit edilen kaynaklarin baglamindan 6tiirit Osmanli camilerindeki oran-oranti
teorisinin tespiti i¢in Islam diinyasindaki diisiince geleneklerinin (teorik ydntemlerin) de
izlenmesini gerekli kilmigtir.2*

Calismada oncelikle Osmanli camilerinin tasarim kuraminin -ve form arastirmasinin-
¢oziimlenmesinde, nesnenin matematiksel formunun siirekli nicelik (megethos/miktar/biiyiikliik)
ile temsil edildigi geometri (hendesiyyun) gelenegine odaklanilmistir. Pratikte ise siirekli
niceliklerin, siireksiz nicelik (arithmos/aded/say1) ile temsil edildigi ve her iki temel nesneyi
(stirekli ve siireksiz nicelikleri) kusatan i/m-i mesdha’nin (uygulamali geometri) mekan
tasarimlarint meydana getiren oran degerlerini izah edecegi diisiiniilmistiir.® Fakat incelenen
camilerde, bilinebilir sayisal veriler ile iglemler sonuglandirilamamis ve modiil alinan fiziki bir
birimin tespiti yaptlamamustir. Ciinkii bu yapilarda hem oran degerleri hem de mimari 6gelerin
bigimsel 6zellikleri degiskenlik gosterir.?® Bu durum ortaya konulan bir mesaha probleminin
(mimaride kullanilan) bilinebilir sayisal veriler yerine bilinmeyenli bir nicelikle, ele alinmis
olabilecegini diisiindiiriir. Dolayistyla hem bilinemeyenlerin hesabinin yapilabilecegi sabit bir
baslangi¢ noktasinin tespitine hem de bu noktanin, mekan tasariminin degigken 6zelliklerine
uyumlu olmasina ihtiya¢ duyulmustur. Bu noktadan hareketle zemin kotundan baslanildiginda
farkli nicelik ve nitelikteki mimari 6gelerle karsilagilmasi ile dogan sorun, deneysel yontemler
sonucu kubbe kilit tas1 seviyesinden baglanilmasi ile asilmistir. Baska bir deyisle mekan
tasarimi, timdengelimli bir yaklasim ile ele alinmistir. Bu akil yiiriitme bigimi ve mekan
tasarimina etkisi, hem Osmanli camilerindeki (ii¢ boyutlu bir tasarimin yukaridan asagiya inen
striiktiirel bir ¢oziimlemesindeki) fiziki ilkeler ile hem de (Eski Yunan-Islam diisiiniirlerindeki)
metafizik ilkelerle bagdasir. Metafizik yaklasimlarin -6zellikle ayri bir ¢alisma konusu olarak
ele alinmasi gerekir- etkisiyle sabit bir baglangi¢c noktasindan sonra gelen ikinci noktanin,
biitiiniin parcalandigi ilk nokta olmasi hasebiyle 6nemli bir veri teskil etmesi de goz ontinde
bulundurulmustur. Nitekim yigma yap1 teknolojisine gore diisliniildiigiinde de yiiklerin,
ortliden itibaren {ist yap1 kiitlesinden kademeli bir sekilde mekandaki siirekli diisey tasiyicilara
yukaridan agagiya aktarilmasiyla da ortiistir. Buna gore mimari 6gelerin mekan biitiinliigii ile
kurdugu oran-orant1 iliskisi, incelenen yapilar 6zelinde “zeminden” alinan yiiksekliklerden

24  Diislince geleneklerinin izlenmesine dair gereklilik, teorik bilimlerin gelisimi ve etkisinin baglami disinda
Osmanli medreselerinde (nazari) yontem disiplinlerinin ileri diizeyde 6gretimine dayanan bir miifredat anlayiginin
bulunmasindan da kaynaklanir. Bkz. Omer Tiirker, “Yenilenme Dénemi,” Islam Diisiince Atlas: 2 iginde, haz.
Ibrahim Halil Uger (istanbul: Konya Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir Yayinlari, 2017), 503.

25 Mesdha’nin tanimyi, tarihgesi ve eserlerine dair ayrintili bilgi i¢in bkz. Elif Baga, “Mesaha’nin Kisa Tarihi
ve Ilk Miistakil Tiirkge Mesaha Kitabi: Emri Celebi’nin Mecmau’l-Garaib Fi’l-Mesaha Adli Eseri,” Divin
Disiplinleraras: Calismalar Dergisi 26/51 (2021), 1-38, erisim 27 May1s 2024, doi.org/10.20519/divan.953492;
Thsan Fazloglu, Uygulamali Geometrinin Tarihine Giris: el-Ikna fi ilmi)l-misaha (Istanbul: Dergah Yaymnlari,
2004), 17-54.

26 Budegerlendirme, makale kapsaminda incelenen camilere ek olarak yazarin doktora tez galismasinda incelenen
camilerin incelenmesini de kapsar ve bu husus mimarliktaki oran sistemlerinde kullanilan bilinebilir sayisal
verilerden gegerli bir sonu¢ alinamamast tizerine ortaya ¢ikmistir. Ancak bu makalede, E. Selimiye Camii ve
oran-orant: sisteminin siirekliligi s6z konusu oldugu i¢in sinirl sayida yapi incelenmistir.
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kubbe kasnak ayaklarmin iist bitim hizas1 (i¢ mekanda kasnak pencere kemerlerinin tepe
noktast) (b) 5nem kazanmustir. incelemeye cebirsel yaklasilmasi ile bu noktayla (b) kubbe kilit
tas1 yiiksekliginin (a) oran iligkisi (b/a), sabit bir oran degeri, cebir diliyle kok degeri (x=b/a)
oldugu gorilmiistiir. Bu sekilde oranti sisteminde yer eden derecelerin konumlari ve (x!, x?,
x%) degerleri de tespit edilebilmistir. Bu noktada, geometrik bir ilerlemenin sonsuz 6zellik
gostermesi nedeniyle, i¢ mekan tasarimina uygun bir durma noktasi da belirlenmelidir. Bu konum
ise, Osmanli camilerinde kritik bir seviye olan, iist yap1 kiitlesi ile alt yapi kiitlesinin birlesim
noktasini ifade eden kemer baslangi¢ seviyesidir.?” Bu konum, en alt kademedeki niceligin
bir biitlin olarak alindig1 bitim seviyesini isaret eder ve iist yap1 kiitlesindeki egrisel formlarin
da baslangic seviyesini olusturur. Boylece geometrik yontem ile gergeklestirilen analizlerin
hem (siirekli orantinin pargasi olan) striiktiirel 6gelerin yerinin belirlenmesine iligkin sorunlar
(yani tasarimdaki diisey katmanlarin belirlenmesi) hem de oran degerlerinde meydana gelen
sapmalar ¢oziimlenmistir.”® Bagka bir deyisle tespit edilen Eukleides’in (geometrik) siirekli
orant1 taniminin, Osmanlt mimarligindaki degisken 6zellik gdsteren birimlere, mekéanlara
nasil uygulandigi da anlagilmigtir.

Orant1 sisteminin gdsterimi i¢in iglemler ile tutarl, basit tutulmus olup, 6l¢eksiz-sematik
cizimler tercih edilmistir. Bu ¢alismadaki oranti sisteminin diiseyde belirlenmesi, sayisal verilere
dayanan analitik ¢oziimleme ile tespit edildiginden dolay1 sematik ¢izimlere yer verilmistir.
Baska bir deyisle, i¢ mekan tasarimlarinda geometrik bir analiz gergeklestirilmis olsaydi bu
gosterimin Olgekli bir gorsel ile verilmesi gerekebilirdi. Bu g¢alismada saptanan iki boyutlu
oran degerlerinin iligkisi ve orant1 sistemi de yine diiseydeki sayisal ¢coziimlemenin geometrik
bir izah1 oldugundan, sematik ¢izimlerin kullanimina devam edilmistir. Bu nedenlerden otiirii
yapilarin kesitleri tizerinden gergeklestirilen ¢izimlerde striiktiirel sistemler ve yiik aktarimlarmin
anlasilir olmasi yeterli goriilmiistiir. Ote yandan ¢izimler iizerinde gosterilen oran degerleri,
cebirsel yontem ile tespit edilen degerlerdir ve yapilar arasinda farklilik gosteren 6geler de
kesikli gizgiler ile gosterilmistir. Ayrica bu veriler, Gorsel 1°de gosterilen ve yap1 6zelinde
tespit edilen oran degerleri ile mukayese edilebilir. Orant1 sistemi igerisinde dnem kazanan
vurgu yerlerinin dl¢ii ve oranlari da yine de biitiinciil olarak gosterilmistir (G.1).

Boylelikle mekan biitiinligiinii olusturan pargalarin boliinmesi, degisken bir 6zellige sahip
oran degeriyle (x = b/a) saglanirken, cebir karakterli bir islem ile devam edildigi goriilmiistiir.?’

27  Sinan risalelerinde de nadir konu edinen tasarim ve yapisal 6zelliklere dair, ‘siitun ve filpayelerin, tizerindeki
kubbe ve yarim kubbeleri sarip, kemerlerin giizel bir tavirla baglanilmasma’ deginilir. Bkz. Giilru Necipoglu,
Sinan Cagi: Osmanl Imparatorlugu 'nda Mimari Kiiltiir, ¢ev. Giil Cagal Giiven (Istanbul: Istanbul Bilgi
Universitesi Yayinlari, 2017), 186-187. Bu ifadeler, makalede hem yapisal hem de tasarim analizi baglaminda
geometrik yontem ile kurulan oran-orant1 teorisi i¢in kritik bir konum olarak kabul edilmistir.

28 Ciunki oran arastirmasinda mimari 6gelerin salt yiikseklikleri ile bir parga-biitiin aragtirmasinda yapildiginda
oran degerlerde sapmalar meydana gelmektedir. Bu nedenle parga-biitiin iliskisi de zemin kotundan alinan
yiikseklikler ile icra edilmelidir.

29  Ancak bu fonksiyonun hangi asamalar sonucunda ortaya ¢iktig1 heniiz saptanamamistir. Konu hakkinda belirli
gorisler olugsa da degisken 6zellik gosteren verilerin ¢ogunluk gostermesi, (denenmis olan) istatistiki veya
mimari bir veri analizi programi yerine dncelikle yap1 6zelindeki degiskenliklerin nedenleri ayrintili sekilde
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Bu husus 6zellikle Akdeniz havzasinda gelisme kaydeden ve ayrica Osmanli donemi ile gagdas
mimarlik tarihi kaynaklarinda tesadiif edilmeyen yeni bir sdylemdir. Dolayisiyla incelenen
yapilarda Osmanli mimarlik kuramimin (ana ilkesinin) tespiti i¢in i/m-i mesdha alaninda,
Harizmi ile baglayan ve gelisme gosteren siirekli nicelik kavramina bilinebilir aritmetik ile
bilinemeyenlerin hesabini igeren cebri uygulamasi da dikkate alinmigtir.*® Nitekim bilinmeyenli
yeni (zihni, cebirsel) bir nicelik tasavvuru, baska deyisle bir mesaha probleminin cebir ile
¢Oziimiiniin getirdigi imkan, Osmanli mimarlarinin mekan tasariminin biitiinliigiini (tiim
degisken kosullara ragmen) teoriye ve pratige uygun insa etmelerine olanak saglar. Osmanli
saray kiitiiphanesinin envanteri basta olmak iizere Osmanli kiitiiphanelerinde bu ilmi birikimin
mevcudiyeti (hesap, cebir, hendese ve meséha alanlarinda) tespit edilen eserler ile teyit
edilebilmektedir.’!

Incelenen Osmanh Camilerinde I¢c Mekan Tasariminda Tek ve iki Boyutlu

Oran Arastirmasi

Incelenen tiim yapilarin i¢ mekan tasariminda, estetik bir ifade dili oldugu diisiiniilen
ve form gegislerini saglayan yap1 elemanlarinin, parg¢alardan kurulu form biitiinligiiniin
incelenmesi amaciyla zemin kotundan alinan yiikseklikler, mekanin toplam yiiksekligi ile
oranlanmaktadir. Bununla beraber, i¢ mekan tasariminda iki boyutlu bir oran arastirmasinin
strdiiriilmesi amaciyla ele alinan yapisal elemanlarin zemin kotundan yiikseklikleri, mekan
genisligi ile oranlanmaktadir (G.1).

Oran Arastirmasina Dair Degerlendirme ve Tartisma

Ortii ve striiktiir sistemlerinin i¢ mekan zemin kotundan alinan yiikseklik dlgiileri, nicelik
bakimindan biiyiikliik ile temsil edilerek tek boyut iizerinde organize bir sekilde biitiinii
meydana getiren pargalarin oran iliskisi irdelenmistir. Buna gore sekiz destekli yapilarda boyut,
islup ve tarihsel 6zelliklerin genel itibari ile farklilik géstermesine karsin kullanilan oran
degerlerinin biiyiik oranda birbirlerine yakin sonug verdigi ve oran birligi sagladiklari goriiliir.
Boylelikle yap1 elemanlari 6zelinde gergeklestirilen incelemede, 6gelerin bigimsel 6zelliklerin

incelenmelidir.

30 Tihsan Fazlioglu, “Bir Diriltme, Giincelleme ve Diizeltme Girisimi Olarak islam Medeniyetinde Matematik
Bilimlerin Dogusu,” Islam Diisiince Atlast 1 i¢inde, haz. ibrahim Halil Uger (Istanbul: Konya Biiyiiksehir
Belediyesi Kiiltiir Yayinlart, 2017), 457-467.

31 Konu ile ilintili matematik bilimlerine dair Osmanli kiitiiphanelerinde bulunan eserlerin listesi i¢in bkz. A.
Tung Sen And Cornell H. Fleischer, “Books On Astrology, Astronomical Tables, And Almanacs In The Library
Inventory Of Bayezid I1,” Treasures of Knowledge An Inventory of the Ottoman Palace Library 1 (1502/3—-1503/4)
icinde, haz. Giilru Necipoglu, Cemal Kafadar ve Cornell H. Fleischer (Leiden-Boston: Brill, 2019), 808-817;
Nasiriiddin Tasi, Tahriru Usili’l-Hendese Ve’l-Hisdb: Eukleides’in Elemanlar Kitabinin Tahriri, haz. Thsan
Fazlioglu (Istanbul: Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Baskanlig1 Yaynlari: 2, 2012), 41-47; Elif Baga, “Osmanli
Klasik Doneminde istanbul’da Matematik ilimler,” Bilimname, 45 (2021): 84-94, erisim 27 Mayis 2024, doi.
org/10.28949/bilimname.855277; Ayrica Osmanli klasik devrindeki cebir kaynaklarina (ibn Havvam, Nizimuddin
Nisabri, Ibn Haim, Ali Kuscu, Takiyiiddin Rasid’in ilgili eserleri), i¢erik ve uygulama alanlarina dair ayrintil
bilgi igin bkz. Elif Baga, “Osmanli Klasik Dénemde Cebir” (Doktora tezi, Marmara Universitesi, 2012).
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ve mekan igerisinde olusan hacimsel alginin estetik bir kurala bagli oldugu izlenimini verir.
Bu yaklasima gore incelenen yapilar arasinda ilk dikkat ¢eken Edirne Selimiye Camii’dir.
Sonrasinda insa edilen sekiz destekli yapu tipleri iizerinde -tek boyutlu oran arastirmasinda-
Edirne Selimiye Camii’nin giiglii bir etki biraktig1 ve dolayisiyla Sinan mimarliginin bir ekol
olusturdugu sdylenebilir (G.1). Buna gore tasarim 6zellikleri igerisinde etkili olan boyut,
konum, tislup, donem, mimar, bani gibi etkilerden bagimsiz bir sekilde hemen hemen ayni1
oran degerleri, ayn striiktiirel 6gelerde uygulanmistir. Dolayisiyla tasarim bigimlenisinde
Ogelerin mekan biitiinliigii ile kurdugu sayisal iligkinin, rasyonel bir giizellik anlayis1 ile uyumu
ve form geg¢islerini ifade ettigi sdylenebilir. Nitekim Sinan yapilarinda da striiktiirel 6gelerin
oranlari, destek sayist ile ilintili olarak ¢ogunlukla yakinlik gdstermesine Siikrii Sonmezer’in
caligmasinda da rastlanmaktadir.’> Fakat incelenen yapilar arasinda karsilagilan ilk problem,
Safranbolu Kd&priilii Mehmed Pasa ile Sebsefa Hatun camilerinde, ortli ve elemanlariin
duvarlar tarafindan taginmasina ragmen -tek boyutlu oran arastirmasinda- aralarinda bir oran
birliginin saglanamamasidir (G.1). Buna ek olarak kullanilan oran degerlerinin incelenen
diger yapilar ile bazi noktalarda istisnai durumlar (yakin seyreden oranlardan 6tiirii) harig bir
iliskisi de bulunmamaktadir. Bundan 6tiirii incelenen yapilar 6zelinde salt destek sistemlerine
gore mutlak bir ¢ikarim yapilmasi giictiir.

Bagka bir sorun ise oranlarda net bir bicimde rasyonel veya irrasyonel bir say1 degeri ayrimi
yapilamadig1 gibi degerler ortalama olarak degerlendirildiginde oran dizilerinin, idealize
edilen ve yaygin kullanimi olan herhangi bir aritmetik, geometrik veya harmonik dizilere gore
ilerlemedigidir.*® Fakat oran degerleri, bir sistem yerine salt olarak degerlendirildiginde evrensel
oran sistemleri ile ortligen degerlere sahiptir. Bu degerlendirme hem tek hem de iki boyut iizerinde
saptanan oran degerleri i¢in gegerlidir. Bir anlamda bu bulgular normal karsilanabilir. Ciinkii
oran sistemleri ile oranlarin uygulanisi her zaman aym seye karsilik gelmeyebilir. incelenen
camiler basta olmak tizere tasarim ilkelerine yonelik teorik incelemelerin nesnel bir temel
tizerine insa edilebilmesi i¢in 6ncelikle oran degerlerinin benzerliklerinin veya farkliliklarinin
neden kaynaklandiginin tespitine ihtiyac vardir. Bagka bir deyisle asil mesele Panofsky’nin de
dikkat ¢ektigi lizere, oran sistemlerinin bilinip bilinmemesi degil, bunlarin nasil uygulandigidir.
Aksi durumda, bu nedensellik anlasilmadiginda mimarlik teorisinin ana ilkesini olusturan
oran-oranti teorisine (ve dolayisiyla da yazili kaynaklarin heniiz saptanamadig1 bir ortamda)
Osmanli mimarliginin kuramsal yapisina, sanat diisiincesine dair ispatl bir izah getirilmesini
de gii¢lestirmektedir.3* Bu yiizdendir ki 6zellikle bigim ve igerik analizleri yoluyla Osmanli
mimarliginin ilkeleri algilanabilirken, teorik veya yazili kaynaklar ile ispatinin yapilamamasi

32 Siikrii Sénmezer, “Istanbul’daki Sinan Camilerinde Mekan ile Serbest Diisey Tasiyicilar Arasindaki Boyut
Mliskisi,” Sanat Tarihi Defterleri (2014), 27-38.

33 Tespit edilen oran degerleri, biitiinciil bir yaklagim ile herhangi bir oran sistemine entegre edilememistir. Ayrica
mimaride kullanilan oran sistemleri hakkinda bkz. Tuncer, ‘“Klasik Dénem Osmanli,” 9-17.

34 Erwin Panofsky, “Die Entwicklung der Proportionslehre als Abbild der Stilentwicklung,” Monatshefte fiir
Kunstwissenschaft, 14/2 (1921/22), 188.
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bu ilkelerin varligini da saibeli bir duruma sokmaktadir. Boylece tasarim ilkelerinin ve form
biitiinliigiiniin nasil elde edildigi de yamtsiz kalmaktadir. Ote yandan konunun nesnel bir bicimde
cdziimlenmesi amaciyla farkli bir yontem de ele alinmistir. Ozellikle akademik yayinlarda
siklikla konu edinilen yapinin toplam yiikseklik ve genisligi tizerinden iki boyutlu bir diizlemdeki
oran degerlerine odaklanilmistir. Boylelikle aritmetik yontemde ortaya ¢ikan farkliliklarin ve
tiim yapilarda gecerli olan daginik bir bigimde uygulandigi tespit edilen oran sistemlerinin
geometrik yontem ile incelenerek bir ¢oziime kavusturulmasi 6ngoriilmiis ancak ortaya ¢ikan
verilere gore durum daha da karmasik bir hal almistir (G.1). Buna gore sekiz destekli yapilar
ozelinde tek boyutlu oran arastirmasinda saptanan birligin, iki boyutlu diizlemde par¢alandigi
goriilmektedir (G.1). Bu da iki boyutlu geometrik form yapisinda, tek boyut lizerindeki bilingli
tekrarin yansitilmadigini ve/veya bdyle bir kayginin bulunmadigini géstermektedir. Bu husus
ise tiim yapilarin kubbe ile ortiilii olmasi ve diisey tastyicilar ile hemen hemen sinirlt mekan
bi¢imlenisinde yalnizca plan vaziyetinden kaynakli olmadigini ve tasarimi etkileyen sanatgi-
patronaj iligkisinin yani1 sira cevresel, yapisal ve tarihsel 6zelliklerin de etkisini sorgulamaya agar.
Bu durum mimarlik teorisinin anlagilmasini gii¢lestirirken, imparatorluk ihtiyaclarinin pratik
ve hizli bir sekilde karsilanmasi gerekliligiyle de celisir. Oranlara gore degerlendirildiginde
ise, diizensiz bir bicimde kemer baslangi¢ seviyesinden itibaren ¢ikigli seyreden bir inceleme
de en fazla iki yap1 arasinda ve yalnizca istisnai olabilecegini diisiindiiren oran benzerlikleri
goriiliir. Buna ilaveten iki boyutlu yapi biitlinliigiinii ifade eden kubbe kilit tas1 yiiksekligi
ile mekan genigliginin olusturdugu geometrik yapi, incelenen her yapida birbirinden farkli
oran degeri vermektedir (G.1). Ote yandan yapilar arasinda Edirne Selimiye Camii’nde, iki
boyutlu geometrik biitlinliik tatbik edilen kare forma dayanirken, i¢ mekanda mihrap akst
perspektifine gore yapinin en giiglii vurgu yerinde (kemer kilit tas1 seviyesi) yatay dogrultuda
bir Altin Dikdortgen (1/1,618)* uygulanmistir. Yaygin bir geometrik form olmalarina kargin
incelenen higbir yapimin bunu tekrar etmemesi, Osmanli mimarlarinin Sinan’1 ve Selimiye
Camii’ni birebir kopyalamadigini da akla getirmektedir. Diger bir olasilik da bu geometrik
yapilarin énemsenmemis olmalaridir. Ozellikle bu yapilarda ifade etmek gerekir ki geometrik
formun incelendigi yatay kenarin mekan genisligi yerine, kubbe ¢ap1 gibi farkli bir 6l¢i
birimi alindiginda da oranlarin degismesine ragmen degerlendirmelerin yine benzer sonuglari
verecegi anlasilir. Bundan 6tiirii tek boyutlu oranlarda goriildiigli iizere mimarlarin -bilingli
veya degil- geometrik form ile iliskisinde, bu oranlar ile iligski kurma kaygisinin bulunmadigt
veya mekan kurgusu ile salt mimari 6gelerin boyutsal 6zellikleri gibi degisen kosullar sebebiyle
bir iligki kurulamadig diisiiniilebilir. Bu ise Osmanli camileri 6zelinde akademik yayinlarda
bahsedilen geometrik yaklasimin incelenen yap1 drneklerinde uygulanmadigini, bilakis tek boyut
tizerinde aritmetik bir yontem ile yapilarin tasarlanmis olabilecegine iliskin bir goriisii daha
gegcerli kilmaktadir. Fakat tek boyutlu incelemede de mutlak bir gegerlilik s6z konusu degildir.
Yalnizca belli basl yapilar 6zelinde tutarli bir sonug verdigi izlenimi edinilmektedir. Fakat her

35  Altin dikdortgen igin bkz. Tuncer, “Klasik Dénem Osmanli,” 10.
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iki yontemde de oran degerleri, evrensel sistemlerin diizensiz bir bigimde uygulandigini ortaya
koyar. Dogrusu bu diisiince gerek mimarlik teorisine gerek giizelligin bi¢imsel niteliklerinin
nesnel olarak belirlendigi bir estetik anlayisa, aykiridir. Nitekim bu veriler, simdiye degin
stirdiiriilen ¢aligmalarla benzerlik gosterirken 6zellikle Niikhet Tuncer’in geometrik bir irdeleme
yaptig1 calismasinda elde ettigi bulgular ile ortak bir sonucun Sinan sonrasi yapilarda da
gorildiigiini gosterir.’® Bundan 6tiirii tam anlamiyla olmasa da aritmetik yontem ile diizensiz
veya yaklasik degerlerin uygulandigi bir sistem sdz konusu olabilir mi, oran degerleri nasil ve
neye gore belirlenmistir, bu uygulama pratik bir sekilde ve iki boyutlu bir diizlemde degisen
plan, konum, boyut ile mimar-bani, malzeme, ekonomi, donem-iislup gibi kosullar neticesinde
her yap1 6zelinde, teorik bir yaklagim yerine serbest bir tavri m1 ifade etmektedir, bu yaklasim,
bir tasarim zenginligi olarak m1 goriilmiistiir? gibi sorular1 da beraberinde getirmektedir. Ote
yandan bu sorular sinirl bir ¢cergevede yanitlanabilirken, incelenen yapilar 6zelinde Osmanlt
cami mimarligina yonelik bir tasarim ilkesinden ve bir mimarlik kuraminin varligina yonelik
antik donemden beri siirdiiriilen goriisler gergevesinde degerlendirilmesini de gii¢ kilmaktadir.
Hatta 6zgilinliigline ve kuramsal niteliklerine dair elestirileri de gliglendirir.

Kuban konuya dair; “yapinin kendine 6zgii nitelikleri iginde 6zel bir 6l¢ii diizeni bulundugu
kabul edilse dahi bunlarin uydugu genel kurallar1 saptamanin ¢ok gii¢ olacagini ve soyut
bir kavram olan oranin, dogal yagamin kosullarindan ziyade ideal iki boyutlu bir ortamda
diisiiniilmiis oldugunu ve Tiirk-Islam geleneginde oransal ilkelerin ne lgiide uygulandiginin
heniiz saptanamadigini’ aktarir. Buna ek olarak yap1 gériiniimiinde en ¢ok 6nem verilen oranin,
yiikseklik ve genislik iliskisi oldugunu belirtirken, bu oran iliskisinin, mimaride ideal giizelligi
yaratma konusunda inandiric1 olmadigini gosteren drneklerin bulundugunu da ifade eder.
Kuban’in dikkat ¢ektigi tizere, H. Wolfflin’de mimari ifadenin en 6nemli araglarindan biri olan
oran anlayisinin temelde fizyolojik ve psikolojik bir i¢erigi bulundugunu kabul ederek yapinin
bulundugu kosullara bagimli bir bicimde algilanmasimin da degiskenlik gosterebilecegini
soyler.’” Bu degerlendirmelere gore, oran degerlerinin siirekli degiskenlik gostermesi olagan
kabul edilirken, bu yaklagimlarin tespit edilen oran diizenleriyle de ortlistiigii goriiliir. Ancak
bu degerlendirmelerin oran 6zelinde kaldigina ve modern goriisler ¢ercevesinde (sinirli
verilerden &tiirii bilinmeyenler {izerine) ifade edildigine dikkat etmek gerekir. Bu durum,
Osmanli mimarligina dair kabul edilmesi gii¢ bir varsayim teskil eder. Clinkii 6zellikle klasik
donem Osmanli kiiltiiriiniin, tarihsel arka plani ve ¢agdasi olan Akdeniz havzasindaki diisiince
gelenekleri ile iliskisi, buna engeldir. Bu havzadaki mimarlik kiiltiirlerinde antik donemden beri
stiregelen ve Ronesans sanatinda yeniden 6nem kazanan ana yaklagim, form temsilinin teorik
olarak temellendirilmesi ve rasyonel giizellik anlayisi ile -matematik bilimleri baglaminda-
ele alinmasidir. Bu yaklagim bilim ve felsefe kaynaklariyla da desteklenmektedir. Osmanli
mimarlik kiiltiiriiniin de bu havzadaki mimarlik kiiltiirleri ile iligkisi ve kurumsal bir yap1

36 Tuncer, “Klasik Donem Osmanli,” 168-74.
37 Dogan Kuban, Mimarlik Kavramlar: (Istanbul: Yem Yayin, 2018), 62-63.
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gosteren mimarlik ocagmin arka planindaki; cografi, siyasi ve felsefe-bilim kaynaklar ile
baglami diistiniildiigiinde form temsilinin teorik temellerinden bagimsiz diistiniilmesi kendi
icinde tutarsiz bir sdylem olusturur. Dolayisiyla mimari tasarimlarda fizyolojik etkiler g6z
oniine alinsa dahi -kaynaklar ve genel yaklagimlardan 6tiirii- teorik bir sistem iizerine insa
edilmis olmas1 gerekir. Nitekim Akdeniz havzasindaki mimarlik teorisi, eski donemlerden
beri mimarlarin egitimi ile ilintili olarak ¢ok ¢esitli bilim ve sanat dallarinin bilgisini kapsar.
Bu egitim, teori ve pratige dayanir. Clinkii mimar, pratikte meydana getirdigi yap1 tasarimini,
pargalardan kurulu bir biitiinliigii, teorik olarak da izah/ispat edebilmelidir.’® Boylece teorik
temellere oturtulan yapi1 tasarimi, anitsal bir nitelik kazanabilir. Bu yaklasim klasik dénem
Osmanlt mimarligmin ¢agdasi olan L. B. Alberti (6.1472), S. Serlio (6. 1554 civ.), A. Palladio
(8. 1580) gibi Italyan mimarlar tarafindan da dile getirilir.* Bu yiizden Osmanli mimarliginda
kuramsal bir yaklagimin bulunmadig1 sonucuna varmak, mimarlik kiiltiirli agisindan bigimsel ve
tarihsel degerlendirmeler bir yana en temelde cografi konumunun getirdigi kiiltiirel siireklilik
ve etkilesim ile gelisir.

Ikinci olarak ise, mimarlik teorisinin temellendirilmesini saglayan -teorik- kaynaklarm
saray kiitliphanesinin envanterinde tespit edilmesi ve Enderun’da kullaniliyor olmasina
ragmen Osmanlt mimarligina yansitilamamis olmasi da bir tezatlik olusturur. Ciinkii Osmanlt
sarayina intikal eden ve mimarlik sanatini besleyen felsefe-bilim kaynaklar irdelendiginde
Islam diinyasinda etkili olan yetkin kaynaklar ile karsilagilir.** Ustelik bu eserlerin énemli
bir kisminin, Eski Yunan-Helenistik dénem kaynaklarinin, islam diinyasina aktarilmasi ve
gelistirilmesiyle meydana geldigi bilinir.*' Hatta islam diinyasindaki gelismeler igin yalmzca
Nasiriiddin Ths’nin (6. 1274) tahrir ettigi eserlerin incelenmesi dahi yeterlidir.** Bununla
beraber Anadolu ve Osmanli’daki ilim hayatinin meydana gelmesinde katkilar1 bulunan
Kutbuddin Sirazi, ibn Sertik gibi isimlerin yan1 sira Isldm diinyasindaki énemli okullara ait
yetkin eserlerin yayginlagmasi ve etki alanlarina dahil olmasindan da anlasilabilir.* Buna
gore Akdeniz havzasindaki teorik diisiincelerin ve faaliyetlerin bir parcasi olan islam (ve

38  Vitruvius, Mimarlik Uzerine, 22-23.

39 Ronesans mimarlariin oran-orant1 teorisine dair yaklasimlar i¢in bkz. Peter. H. Scholfield, The Theory of
Proportion in Architecture (Cambridge: University Press, 1958); Rudolf Wittkower, Architectural Principles
in the Age of Humanis, (New York: W. W. Norton & Company, 1971).

40 Necipoglu and others, Inventory of the Ottoman Palace Library

41 Miisliimanlarin islam klasik donem felsefe-bilim galigmalari i¢in bkz. Ciineyt Kaya, “Felsefenin Klasik Cag1,”
Islam Diisiince Atlast I iginde, haz. Ibrahim Halil Uger (istanbul: Konya Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir Yayinlari,
2017), 342-395; Fazlioglu, “Bir Diriltme,” 457-480; Gerhard Endress, “Ortacag Islam Diinyasinda Matematik
ve Felsefe,” Islam da Bilimin Yiikselisi: Yeni Yaklasimlar iginde, haz. Jan P. Hogendijk ve Abdelhamid I. Sabra,
cev. Baha Zafer ve Selim Tekke (istanbul: Kiire yaymlari, 2017), 135-188; Sevim Tekeli vd., Bilim Tarihine
Giris (Ankara: Nobel Yayin, 1999), 121-248.

42 Tasi, Tahriru Usili’l-Hendese, 38-39.

43 Ayrintili bilgi igin bkz. [hsan Fazlioglu, “Her Sey Merv’de Basladi: Akli Tlimlerin Tahriri,” Islam Diisiince Atlas
2 iginde, haz. Tbrahim Halil Uger (istanbul: Konya Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir Yaymlar1, 2017), 731-753;
Ihsan Fazlioglu, Nazari Ufuk: Islam-Tiirk Felsefe-Bilim Tarihinin Zihin Penceresi (istanbul: Ketebe Yayinlari,
2022), 42-70; Baga, “Osmanli Klasik Donemde,” 45-50.
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Osmanli) kiiltiiriiniin, etkilesimli olarak genelde sanat 6zelde ise mimarlik eserlerinde, bir
form arayisi ve temsil ¢abasinin bulunmasi gerekir. Bunun 6tesinde Osmanlilarda mimarlik
teorisine yonelik kaynaklarin eksikligine ragmen Cafer Efendi’nin kaleme aldig1 Risale-i
Mi’mariyye’de (1614) daginik bir vaziyette de olsa teorik bir yaklasimin bulunduguna dair
isaretler mevcuttur.** Ozellikle bu eserin Vitruvius’un eseriyle olan paralellikleri de dikkat
¢eker.* Dolayistyla Osmanlhi mimarliginin teorik temellerini saptamanin giigligii ve stipheli
yaklagimlara karsin sanat ve mimarlik tarihindeki akademik ¢aligmalar ile yap1 tasarimi
ve ingasinda, mimari ilkelerin mevcudiyetine dair goriislerin daha fazla argiiman irettigi
soylenebilir. Ote yandan tasarim ilkelerine dair oran-orant: teorisinin giigliikle tespit edilebilir
olmasi, Akdeniz havzasimin batisindaki mimarlik kiiltiirleri i¢in de gegerlidir. Ciinkii her ne
kadar Ronesans doneminde mimarlik teorisine yonelik kaynaklar bulunsa da genel itibari ile
mimarlar, tasarlanan yapilar iizerinde oran degerlerini nasil belirlediklerine yonelik ayrintili
bir agiklama yapmaktan kaginirlar. Bu durum, antikiteyi de kapsayacak sekilde cogunlukla
akademik ¢aligmalar ile izah edilmeye ¢alisilir.*® Bu yiizden dogrudan mimarlik teorisine
yonelik yazili bir kaynak aramak veya tespit edilebilen sinirli kaynaklara bagl kalarak bir
oran-orant1 teorisi insa etmek konuyu anlamlandirmaya sorun teskil eder. Dolayistyla bu tiir
metodolojilere ilaveten gliniimiize ulasan yapilarin rasyonel bir zeminde analiz edilmesi ile
donemin temel felsefe-matematik bilimlerine dair kaynaklarla da baglami korunarak felsefi
sOylemin ve teorik yapinin ¢dzliimlenebilecegi diisiiniilmektedir.

Oran-Oranti Sisteminin Coziimlenmesinde Yararlamilan Teorik Kaynaklar

ve Yaklasimlari

Osmanlt mimarlig ile ilgili en nemli mimarlik tarihi yazimina dair kaynaklardan Risale-i
Mi’mariyye’de geometri (hendese) ilminin iki anlam1 oldugu belirtilir. Ik anlaminin, yaygin bir
bi¢imde 6/¢mek, ikinci anlaminin ise (kadim Tiirkge bir s6zciik oldugu belirtilerek) oranlamak
oldugunu aktarir “Ve oranlamak dahi kadim tiirkidir”, der.*’” Cafer Efendi ayrica anlattigi
konularda sik sik “ilm-i hendese muktezasinca, yani hendese biliminin gereklerine gore”
ifadesine bagvurur ve basta mimari olmak iizere sarayin ehl-i hiref teskilatinda hendesenin

44 Fazhoglu, Nazari Ufuk, 137-166; Ayrica Risdle-i Mi’mariyye eserine dair ayrintili bir inceleme i¢in bkz. Giil
Kale, “Unfolding Ottoman Architecture in Writing: Theory, Poetics, and Ethics in Cafer Efendi’s “Book on
Architecture” (Doctoral thesis, McGill University, 2014).

45  Mimarlik tarihi yaziminda Vitruvius, Alberti ve Cafer Efendi’nin eserlerinin karsilastirmasina bkz. ilknur
Aktug Kolay, “Musical, Cosmic, And Geometric Metaphors in the Risale-i Mimariyye of Cafer Efendi,” /5th
International Congress of Turkish Art iginde, haz. Michele Bernardini and others (2018), 435-440.

46  Ralf Weber and Sharon Larner, “The Concept of Proportion in Architecture: An Introductory Bibliographic
Essay,” Art Documentation: Journal of the Art Libraries Society of North America (1993), 150; Konuya iligkin
caligmalar i¢in bkz. bu kitap, Architecture and Mathematics from Antiquity to the Future 1-2, yay. haz. Kim
Williams ve M. J. Ostwald (Basel: Birkhduser, 2015).

47  Efendi, Risdle-i Mi’mdriyye, 21; Ayrica konuya iliskin birincil kaynaklar baglaminda kavramsal bir inceleme
icin bkz. Giil Kale, “From Measuring to Estimation: Definitions of Geometry and Architect-Engineer in Early
Modern Ottoman Architecture,” Journal of the Society of Architectural Historians 79/2 (2020): 132-151, erisim
27 Mayis 2024, doi.org/10.1525/jsah.2020.79.2.132.
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onemli olduguna vurgu yapar.*® Bunun yan1 sira Cafer Efendi, Sedefkar Mehmet Aga’dan
geometri ilmine dair su ifadeleri kayda gecirmistir:
“Bir adem madam ki bu ilm-i miistetab1 ve fenn-i kimyay1 bilmeye, kemal mertebede
sedefkarliga kadir ve mi’marlik san’atinda hazik ve mahir olmaz.”¥

Yani, bir insanin bu hos bulunan geometri ilmi ile kimya bilimini bilmezse, olgun bir
sekilde sedefkarlik ilmine hakim olamayacagini ve mimarlik sanatinda ustalik seviyesine
ulagamayacagini belirterek acik bir sekilde mimarlik sanatinin geometri ilmine dayandigin
ifade eder. Anlasildig1 iizere mimarlik sanatinin dayandigi hendese, Osmanli mimarlarinin
anlam diinyasinda dl¢me ve oranlama ile yapi tasariminin temel ilkelerinden birini ifade eder.

Osmanli kaynaklarinin yonlendirmesi ile ele alinan yapilarda giizelligi ifade eden bigimsel
nitelikler, (Eudoxus’un sistematize ettigi*®) geometrik oran-oranti teorisi ile incelenmek
istenildiginde ise ilk olarak &zellikle birgok sahada teoriye giris mahiyeti tastyan Eukleides’in
(6. MO 111. yiizyl civ.) Elemanlar eserini ne ¢ikarmaktadir. Bu eser, Eski Yunan-Helenistik
donemde, aritmetikte Nikomakhos un (MS 120 civ.) Aritmetika’s1, astronomide Ptolemaios’un
(MS 168 civ.) Macesti’si; koni kesitlerinde Apollonios’un (MO 160 civ.) Konika’s1 gibi
geometride temel eser kabul edilmistir.>' Eukleides’in eseri tizerine Fuat Sezgin yalnizca klasik
Islam déneminde altmis ¢alismanin yapildigini tespit etmistir. Ozellikle islam diinyasinda
bazi diisliniirler Elemanlar eserine elestirel yaklasarak yeni teoriler gelistirmistir. Bunlar
arasinda Nasiriiddin-i Tsi nin Zahriri’[-Usal’ i Osmanl medreselerinde dikkate alinan temel
eserlerden kabul edilir.®> Geometrinin, islam medeniyetindeki anlamina dair ise Fazlioglu su
ifadeleri kullanir:

“Dini, idari ve i¢timai, hayatta hedeflenen kemalin, dolayisiyla mesruiyetin bir yoniiyle
matematik bilimlere dayanmasi nedeniyle hendese, lizerinde kuruldugu aksiyomatik yap1
ve algoritmik islem tarzi nedeniyle kesin bilgi drnegini temsil etti ve kesin bilgi arayisinda
olan her tiirlii bilim dali ile uygulama etkinliginde dikkate alind1.”>

Hendesenin matematik bilimlerinin 6tesinde teorik bir kullanim yonii ve mimari alandaki
calismalara temel kaynak olarak isaret edilmesi, Islam ve Osmanl kiiltiiriindeki geometri
ilminin kokenlerini ifade eden Eukleides’in Elemanlar/Usiil-i Hendese/el-Usiil eserinin,
Osmanli cami tasariminda da belirleyici bir etkisinin bulunabilecegi diisiiniilmistiir.>* Bu

48  Fazlioglu, Nazart Ufuk, 153.

49  Efendi, Risdle-i Mi’mariyye, 18.

50 Eukleides’in Elemanlar eseri ile geometrinin sistemli bir bilim dali haline gelmesinde Eudoxus’un oran-oranti
teorisinin katkis1 onemli bir yer teskil eder ve konu hakkinda goriis bildiren arastirmacilar, V. kitabin Eudoxus’a
ait oldugunu diisiiniir. Bkz. Fazlioglu, Nazari Ufuk, 154; Ahmet Feyzioghy, “Oklid’in Elemanlar1,” Matematik
Diinyasi 114 (2022), 14.

51 Tasi, Tahriru Usili’l-Hendese, 29.

52 Konu hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz. Hiiseyin Gazi Topdemir, “Oklid,” TDV Isldm Ansiklopedisi, ¢.34 (Istanbul:
TDV islam Arastirmalar1 Merkezi, 2007), 25; Tasi, Tahriru Usiili’l-Hendese, 41-47.

53 Tasi, Tahriru Usili’l-Hendese, 38.

54 Mimarlik teorisi ve Eukleides iliskisi i¢in bkz. Michele Sbacchi, “Euclidism and Theory of Architecture,” Nexus
Network Journal 3 (2001), 25-38; Kim Williams and Sylvie Duvernoy, “The shadow of Euclid on Architecture,”
Mathematical Intelligencer 36/1 (2013), 37-60.
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esere odaklanilmasinin bir diger sebebi de basta Giilru Necipoglu olmak {izere aragtirmacilarin
caligmalarinda sorguladigi lizere tarihi kayitlarda Mimar Sinan ve Osmanli mimarlarinin
Eukleides’e benzetilmesi -Eukleides tabiri, bilim dal1 yani hendese maksadiyla da kullanilir- ile
kurulan baglam iliskisi de sdylenebilir.” Tiim bu sebeplerden 6tiirti 6ncelikle form arastirmasina
dair Eski Yunan’dan beri siirdiiriilen evrenin, nicelik bakimindan biiyiikliik (megethos) ile temsil
edildigi geometri geleneginin en yetkin eseri olan Elemanlar/el-Usiil eserine basvurulmasi
gerekir.’® Buna gore Eukleides, Elemanlar eserinin V. kitabinda ayni tiirden niceliklerin
biiytikliikleri arasindaki iligkiyi oran, ayni orandaki nicelikleri ise orantili olarak tanimlar. Ayni
boliimiin VIII. taniminda ise siirekli orantinin en az ii¢ nicelik arasinda bulundugunu belirterek
a/b = b/c ise a, b, ¢ niceliklerinin siirekli orantili oldugunu aktarmaktadir. Eukleides, ayn1
bolimiin IX. taniminda ise li¢ niceligin siirekli orantili olmasi durumunda birincinin tigiinciiye
orani i¢in birincinin ikinciye oraninin ¢if? kat orani oldugunu belirtir. Bunu ise a/b = b/c ise
a/c = (a/b)* seklinde ifade eder. Sertdz bu orantililigi oranlarin ¢arpilmayan kavramlar olarak
distiniilmesinden dolay1 karesi veya kiipii olarak ifade etmenin bu yaklagimin ruhuna aykiri
diisecegi icin “¢ift kat oran” tanimin1 kullanir. Buna gore Eukleides, siirekli orantili bulunan
dort niceligin ise “ii¢ kat oran” oldugunu belirtmektedir. Bunu da a/b = b/c = c¢/d ise a/d =
(a/b)’ seklinde ifade eder.’” Eukleides’in Elemanlar eserinin Osmanli mimarlariin bilgisi
dahilinde oldugu ve kullanildig1, (birgok el-Usiil eseriyle beraber) Islam diinyasindaki geometri
geleneginin en 6nemli temsilcilerinden olan Nasiruddin Ttsi nin kaleme aldig1 Tahriru usili 'l
hendese’nin, saray kiitiiphanesinin envanterinde bulunmasiyla da teyit edilebilir.’® Eukleides’in
eserinde verdigi oran-oranti tanimlari ve islemlerinin, Osmanli ddnemi mimarlik kaynaklarinda
goriilmemesinin yant sira tarihi siiregte Avrupa’da birgcok mimar tarafindan kaleme alinan
teorik eserlerde de uygulama noktasinda ayrintili bir anlatimin bulunmadigindan bahsedilmisti.
Bundan o6tiirii Osmanli mimarlik tasariminda bu teorinin irdelenmesi, Akdeniz havzasindaki
diisiince gelenekleri ve felsefe-bilim ¢aligmalartyla birlikte donemin tiimel yaklagimina uygun
bir sekilde ele alinmasini zorunlu kilar. Osmanli kaynaklari, bilimsel ve kiiltiirel baglamlariyla
diistiniildiigiindeyse, Misliiman bilim insanlarimin katkilar1 ve yontemlerinin ana etken oldugu
sOylenebilir.

Buna gore ikinci odaklanilan husus, mimarlikta oran-orant1 teorisinin yani geometrik
yaklasimin nasil uygulandigidir. Bu ise tiim dikkatleri dogrudan mesaha (uygulamali geometri)
kaynaklarina ¢eker. Nitekim Necipoglu’nun tespit ettigi belgelere gore, baskentteki mimarbasi

55 Necipoglu, Sinan Cagi, 200.

56  Nicelik tasavvuru ve geometrinin Eski Yunan ile Islam diinyasindaki yeri i¢in bkz. ihsan Fazlioglu, Aded ile
Mikdar: Islam-Tiirk Felsefe-Bilim Tarihi>nin Mathemata Ma-cerds: (Istanbul: Ketebe Yaymlari, 2021).

57  Eukleides, Oklid’in Elemanlar, ev. Ali Sinan Sertéz (Ankara: TUBITAK, 2020), 146-47; Ayrica bu tanimlarm
Tasi’nin eserinde de kabul edildigi ve islemlerin buna goére stirdiiriildiigii anlasilir ayrintili bilgi i¢in bkz.
Nasiriiddin Tasi, Tahriru Usiili’I-Hendese Ve’I-Hisdb: Oklides’in Elementler Kitabinin Tahriri, haz. Atilla Bir
ve Mustafa Kagar (istanbul: Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Baskanlig1 Yaymlart: 175, 2020), 169-170.

58  Zeynep Atbas, “Preliminary List of Manuscripts Stamped with Bayezid II’s Seal in the Topkap1 Palace Museum
Library,” Treasures of Knowledge An Inventory of the Ottoman Palace Library 1 (1502/3—1503/4) i¢inde, haz.
Giilru Necipoglu, Cemal Kafadar ve Cornell H. Fleischer (Leiden - Boston: Brill, 2019), 954.
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tarafindan atanan ve eyalet kadilaria bagli olan sehir mimarlar1 teskilatinin 17. yiizyila ait
atama belgeleri de mimarlarin, san’at-1 mi’mariyye (mimarlik sanati), ilm-i hendese (geometri
bilimi), emr-i bina (yap1 kurallar1) ve mesaha (uygulamali geometri) konusunda uzman
olmalar1 gerektigini ortaya koyar. Necipoglu'nun da bahsettigi lizere bu uzmanlik alanlar1
Osmanli doneminde mimarlik sanatinin hem estetik hem de miihendislik kurallarina dayali
bir bilim dali olarak goriildiigiint anlatir.® Meséha ile ilgili sik¢a dile getirilen eserlerden biri,
Semerkant matematik-astronomi okulunun bir liyesi ve Semerkant Rasathanesi’nin ilk miidiiri
olan Giyaseddin Cemsid Kasi’nin (6. 1429) Osmanli medreselerinde hem muhasebe ve katip
smifi arasinda hem de Enderun’da ileri seviye ders kitab1 olarak kullanilan Mifiah el-hussab
adli eseridir.®* Bu eserin dncelikle dikkat ¢ekmesinin sebebi, konu ile ilintili olarak dordiincii
makalenin dokuzuncu babinda “Binalarin ve Mimari Eserlerin Misahas1” adindaki igerigidir.

Kasi, bu boliimii kaleme almasiyla ilgili soyle der:
“Bu sahada kaleme alinan eserlerde tdk ve ezec disinda geregi gibi incelenmeyen konulari,
diger konular gibi gerektigi kadar ele aldim; ¢linkii mimari eserlerin mesahasina diger mesaha
konularindan ¢ok daha fazla ihtiyag¢ vardir.”®!

Bu ifadeler, mimarlik teorisine dair; kaynak eksikliginin, o donem i¢in de s6z konusu
oldugunu ve mesaha eserlerinin incelenmesi gerektigini gosterir. Osmanli kiitiiphanelerindeki
bir bagka kaynak ise ad1 bilinmeyen bir miellif tarafindan Arapga kaleme alinan ve Fatih Sultan
Mehmed’e sunulan el-fkna fi ilmi’l-misaha eseridir. Siileymaniye Kiitiiphanesi’nde kayitli olan
eserle ilgili Fazlioglu, Osmanli donemi Tiirk mesaha tarihi a¢isindan bu eserin 6nem tasidigini
belirtir.®> Ayrica bahsi gecen eserler (Miftdh el-hussdb ve el-Tkna fi ilmi’l-misaha), Sultan I1.
Bayezid donemi saray kiitiiphanesinin envanterinde de kayithidirlar.®® Boylece ilkinde geometri,
ikincisinde ise bu geometrinin mimarlik alaninda nasil uygulandigina yonelik mesaha konusunu
iceren kaynaklarin g6z oniinde bulundurulmasi gerektigi anlagilir.®*

59  Necipoglu, Sinan Cag, 215.

60 Fazlioglu, Nazari Ufuk, 151-152; Ayrica Miftah el-Hisab’a deginilen bazi ¢aligmalar igin bkz. Alpay Ozdural,
“Giyaseddin Jemshid El-Kashi And Stalactites,” ODTU Mimarlik Dergisi 10/1-2, (1990), 31-49; Ali Naci
Ozyalvag, “El-Kasi nin “Miftah El-Hisab” Adli Eseri ve 16. Yiizy1l Osmanli Yapilarinda Kemer Bigimlenisleri
Ugzerine Bir Inceleme,” II. Tiirkiye Lisansiistii Calismalar Kongresi Bildiriler Kitab 5 iginde, haz. Umit Giines
(Bursa: Bursa Biiyiiksehir Belediyesi Kitaplig1, 2013), 1224-1227; Fatma Zehra Giingor, “Ibrahim Kami b.
Ali>nin El-Meftih Adli Eserinin Tenkitli Nesri ve Matematiksel Degerlendirmesi” (Yiiksek lisans tezi, istanbul
Medeniyet Universitesi, 2022).

61 Fazhoglu, Nazari Ufuk, 152.

62  Fazhoglu, Uvgulamali Geometrinin, 54-56.

63 Sen And Fleischer, “Books,” 809-813; Yine Emri Celebi’nin ilk miistakil Tiirkge meséaha kitabi gibi eserlerde
mevcuttur ve ilm-i mesaha konularini igeren eserlerle beraber bu 6rnekler cogaltilabilir. Bkz. Baga, “Mesaha’nin
Kisa Tarihi,” 1-38.

64 Bu makalede, mimari 6gelerin salt geometrik yapisi yerine mekan biitiinliigiindeki orant1 sisteminin kuramsal
insasina odaklanir. Bu ylizden geometri, hesap, cebir gibi alanlardaki kaynaklarin nazari yontemleri dikkate
alinir. Buna gore siirdiiriilen ve gelisen ilmi birikimin Osmanli kiitiiphanelerindeki mevcudiyeti izlenir. Konu
hakkindaki aragtirmalar derinlestik¢e yap1 ve mimari 6geler 6zelinde Osmanli kiitiiphanelerinde bulunan eserlerin
ayrintil ele almmasi, ayr bir calisma konusudur.
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(Musa) Kadizade-i Riim1 teorik agidan ilm-i misdha’y1, “biiytkliikler {izerine ariz-olan
sayisal [adedi] bilinmeyenleri 6grenme yollarini/yéntemlerini gosteren bir bilimdir® seklinde
tanimlar. Mesaha tarihinde eserlerin ¢ogunlukla pratige dayanmasina kargin Kemaleddin
el-Farisi, hocas1 Ibnii’l-Havvam’m el-Feva 'idii'I-Baha ‘iyye fi’l-kava ‘idi’l-hisabiyye’sinin
mesaha kismina yazdigi serhle birlikte mesahanin ilmi bir karakter kazandigini ifade eder.®
Ayrica stirekli niceliklerin sayisal olarak 6l¢iilemeyecegini ve bu yiizden de hesap ilmine konu

olamayacagini belirtir. Olgiilebilir hale gelebilmesi igin ise sdyle soyler:
“Yalnizca uzmanlar tarafindan {izerinde uzlasilan bir birime kiyasla siirekli nicelik tam ve
rasyonel sayilarla ifade edilebilir.”*’

Fazlioglu bu ifadelerin, mesaha biliminin konusu olan niceligi insa ettigini ve siirekli nicelik
(bliyiikliik) ile temsil edilen bir geometrik seklin, rakamlarla temsil edilen adedi siireksiz nicelik
cinsinden temsil edilirse ilm-i mesaha’nin konusu olan niceligi ortaya ¢ikardigini belirtir. Calismada
elde edilen verilere ilaveten bu ¢ikarimlar, Osmanli mimarlik tasariminda pargalardan kurulu
organik biitiinliigiin -yap1 formunun- meydana getirilmesinde mesahadan, ilmi, tatbiki ve ameli
olarak yararlanildigini diistindiiriir.®® Ciinkii plan vaziyeti, konum, ¢evre, malzeme, ekonomi,
baninin istekleri ve mimarlarin yaklagimlart gibi degisen kosullara gore teorik bir zemin insa
edilmek istenildiginde ve ti¢ boyutlu bir mekan tasavvurunda biitiinliigiin saglanabilmesi i¢in
her tiirli nicelik (siirekli veya siireksiz) dilinin birbirine ¢evrilmis olmasi gerekir.* Ancak
hatirlanacagi tizere incelenen eserlerde mekan tasarimlari ve boyut iligkileri diistiniildiigiinde tek
ve iki boyutlu bir diizlemde oran biitiinliigii yalnizca Edirne Selimiye Camii’nde saglanmus idi.
Ozellikle destek sistemlerinin paralellik gosterdigi ve tek boyut iizerinde bir oran birligi saglamis
olan yapilar, iki boyutlu diizlem iizerinde tamamen ayrisma gostermis ve bir iligki saptanamamusti
(G.1). Dolayistyla elde edilen bulgulara gore diizensiz bir sekilde tam, rasyonel ve irrasyonel
sayilarin kullanimi, oran-oranti sisteminin ¢éziimlenmesinde mimarlik tarihi literatiiriinde
yer alan yontemlere sorun teskil ettigi gibi hesap bilimine konu olabilmesi i¢in uzmanlarin
iizerinde uzlastig1 bir birimin tespit edilebilmesine de sorun teskil etmektedir. Nitekim dogrudan
arsin ve benzeri araglarla olan incelemede de geger/i bir sonug alinamamistir. Fakat kuramsal
kaynaklar 6zelinde oran-oranti sisteminin tespitine yonelik analizler siirdiirildiigiinde Aisab
gelenegi (aritmetik-cebir-mesaha) farkli bir yontemi akla getirir. Sonug itibariyle bu yontemler
icerisinde mevcut olan bir mesaha problemi yalnizca sayisal veriler tizerinden degil cebirle de
¢oziilebilmektedir. Bu alana yonelik calismalarin basinda ise Eba Ca‘fer Muhammed b. Misa el-
Harizmi’nin (6. 847 sonrast) Kitabu | Muhtasar fi Hisabi’l-Cebr ve 'I-Mukabele eseri gelir. Cebir

65  Fazhoglu, Uvgulamali Geometrinin, 20-21.

66 Fazhoglu, Uyvgulamali Geometrinin, 22.

67 Fazhoglu, Uyvgulamali Geometrinin, 21.

68 Islam matematik geleneginde ilmi, tatbiki ve ameli kavramlarmin izahlar1 i¢in bkz. Fazlioglu, Uygulamali
Geometrinin, 22.

69 Nitekim XI. yiizyildan itibaren Ibn Heysem, Ibn Sina ve 6grencisi Ubeydullah Ciizcani, Hazin, Omer Hayyam
gibi isimler her tiirlii nicelik i¢in (arithmos = sayr veya megethos = biiyiikliik) bir ol¢iim birligi arayisinda
bulunmus ve saglamislardir. Tasi, Zahriru Usili’l-Hendese, 32.
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ilmini ortaya koyan Harizmi, ayn1 zamanda bu eserin son kisminda cebri, geometriye uygulayarak
bu alandaki (cebirle mesaha probleminin ¢6ziimiine dair) ilk 6rnegi vermistir.”” Nitekim cebir
ilminin gerekli sartlarin saglanmasi halinde her alana ve probleme uygulanabilmesi sayesinde
Islam diinyasinda riyazi ilimlerde &nemli bir gelisme ve genisleme alan1 bulmustur. Bundan
otiirti Osmanli mimarlik tasariminin pratik ve teorik agidan temellendirilmesi, Osmanli klasik
donem matematik ilimlerindeki gelismeler ve mevcut birikim goz 6niine alindiginda niceligin
bilinmeyenli bir 6zellik gostermesi de tutarli bir sdylem olusturur.”’ Dolayisiyla hendesenin
ve Elemanlar/el-Usiil eserinin Islam medeniyetinde cebir ilminin icadi ile farkli bir 6zellik
kazanmasi” gibi Osmanl mimarliginda (6zellikle de Eukleides’in tanimladigi geometrik) oran-
orantt teorisinin irdelenmesinde de cebir kullaniminin dikkate alinmasi gerektigini diistindiiriir.
Bu nedenle mekan tasariminda oran-oranti teorisinin islem analizi, matematik tarihindeki en
onemli gelismelerinden biri olan Harizmi’nin ortaya koydugu teorik yontemlerden hisab gelenegi
(aritmetik-cebir-mesaha) icerisinde ilm-i cebir alanindaki gelismelere de odaklanilir.

Harizmi, kaleme aldig1 Kitabu’l Muhtasar fi Hisabi’l-Cebr ve’l-Mukabele eserinde,
kendisinin gelistirdigi cebirsel say1 tanimini yaptiktan sonra bu sayinin x (cezr), x> (mal)
ve ¢ (el-adedii’l-miifred) seklindeki ii¢ tiiriinii belirtir. Bahsi edilen {i¢ cebirsel niceligin
birbirleriyle iliskisi sonucu ortaya ¢ikan alt1 denklemi konu alir ve bu denklemlerin analitik
coziimlerini vererek sonrasinda katigik denklemlerin geometrik ispatini veya baska bir ifade
ile analitik olarak tespit edilen ¢6ziimiin geometrik gosterimini ve saglamasini yapar.” Harizmi
bu resmetme yonteminde ise kare ve dikdortgen sekillerini kullanir.”* Fazlioglu Harizmi nin
alan hesaplarina dair iki geometri probleminin cebir yontemi ile ¢ozlilmesini, matematik
tarihinde cebrin geometrik problemlere uygulanisini agik bir bigimde gosteren ilk tesebbiis
olmasi sebebiyle 6nem arz ettigine dikkat ¢ekerek basit de olsa cebir-geometri iligkisine
(analitik geometri) giden yolda atilan bir adim oldugunu aktarir. Bu esere dair Stileymaniye
kiitiiphanesinde serhlerin bulundugu da gériiliir.”> Ote yandan Miisliiman matematikgilerin
gelistirdigi ve Osmanli donemine ait matematigin ii¢ ana dali, hesap-mesaha-cebir ti¢liisiinii
ihtiva eden eserler de tespit edilebilmektedir.”®

70  Fazhoglu, Uygulamali Geometrinin, 28.

71  Osmanl klasik dsneminde kullanilan baglica cebir kaynaklarinin (el-Fevaidii’l-Bahaiyye fi’l-Kavaidi’l-Hisabiyye,
es-Semsiyye fi’l-Hisab, el-Mumti’ fi Serhi’l-Mukni’ fi’l-Cebr ve’l-Mukabele, Risaletii’l-Mukammediyye fi’l-
Hisab, Kitabu’n-Nisebi’l-Miitesakile fi’l-Cebr ve’l-Mukabele) muhtevasina iliskin bkz. Baga, “Osmanli Klasik
Donemde,” 56-89.

72 TaGsi, Tahriru Usili’l-Hendese, 29.

73  Harizmi, bu denklemler arasinda bulunan ax? = bx, ax?> = ¢, bx = ¢ seklindekileri basit, ax> + bx = ¢, ax*> + ¢
= bx ve bx + ¢ = ax® seklindekileri de katigik olarak ayristirir. Bkz. Thsan Fazlioglu, “I. Muhammed b. Musa
Harizmi,” TDV Islam Ansiklopedisi, ¢.16 (Istanbul: TDV Islam Arastirmalari Merkezi, 1997), 225.

74  Bugaligmada da Harizmi’nin nicelik tasavvuru ve yontemine benzer sekilde hareket edilerek geometrik ifadelerde
dortgen formlar kullanilmistir. Ciinkii bu formlar, geometrik analizi basit sekilde ifade edebilme imkan1 tanir.

75  Harizmi’nin, Kitabu’l Muhtasar fi Hisabi’l-Cebr ve’l-Mukabele adl1 eseri ile diger eserlerin igerigine dair
ayrintilar igin bkz. Thsan Fazlioglu, “Harizm3,” Islam Diisiince Atlas: 1 iginde, haz. Ibrahim Halil Uger (Istanbul:
Konya Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir Yaymlari, 2017), 470-71.

76 Osmanli klasik donemi matematik tarihi ve baslica eserlere dair bilgi i¢in bkz. Baga, “Istanbul’da Matematik
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Islam matematikgileri, Harizmi sonrasinda ikinci derece (quadratic) denklemlerin cebirsel
¢oziimleri i¢in gerekli olan geometrik temelleri, Eukleides geometrisine dayandirmiglardir. Bunu
ise muhtemelen ilk olarak Sabit b. Kurre’nin uyguladigi dile getirilir. Buna gore Sabit, x> + bx =c¢
denkleminin ¢6ziimiinde Harizmi’nin izledigi cebir yontemi ile Eukleides’in geometrik yontemi
arasindaki benzerliklere dikkat ¢cekerek, bunu katisik denklemlere (x> = ¢ ve x* + ¢ =bx) uygulamustir.
Sabit’in ortaya koydugu bu yaklagim sonrasinda Ebti Kamil Suca b. Eslem’in (6. 930 civ.) Kitab fi
el-cebr ve el-mukabele adl1 eserinde tiim cebir, Eukleides geometrisi {izerine yeniden insa edilmis
ve buna Harizmi’nin baglattig1 cebirsel tavir ierisine sayisal 6rneklendirmeyi de eklemistir.””
Buna ek olarak Fazlioglu, Harizmi sonrasinda Elemanlar’in/Usil’un X. Kitabinda ele aldigt
olciilemez biiyiikliiklerin hendesi/geometrik yorumunun ayrintilandirildigi ve bu dénemdeki en
onemli gelisgmenin, Harizmi nin cebri ile Eukleides’in geometrisi arasindaki iligkinin kurulmasi ve
gelistirilmesi oldugunu belirtir. Bu vesileyle cebir dili ile geometri dilinin birbirine ¢evrilebilecegi
goriilmistiir.”® Boylelikle genel itibariyle Harizm ile cebir, hendese problemlerini, hendese de cebir
problemlerini ¢ozmede kullanilmaya baglanmugtir.” Dolayistyla cebir ilminin Osmanli camilerinde
tek ve iki boyutlu oran arastirmasinda elde edilen veriler 15181nda -Islam matematikgilerinin bir
ol¢iim birligi arayisinda bulunmasi ve cebir ilmini, hendese ile mesaha ilmine tatbik etmeleri gibi
gelismeler dikkate aliarak- mimarliktaki oran-oranti teorisinin ¢6ziimlenmesinde dikkate alimasi
gereken bir gelisme oldugunu ortaya koyar. Ote yandan Osmanli klasik dénemde cebir, iizerine
calisan Elif Baga, mimaride cebir ilminin mesaha yardimiyla mimari eserlerin insast siirecinde
kullamldigini diisiiniir.®° Buna gore elde edilen bulgular ve (Islam diinyasindaki gelismeler ana
etken kabul edilerek) matematik bilimlerine dair donem kaynaklarinin belirledigi ¢ergeve iginde
Osmanli mimarliginda (Eukleides’in eserinde tanimladig1) geometrik oran-oranti teorisinin,
(kokenleri itibariyle Harizmi’nin insa ettigi) cebir ile uygulandig diisiiniilebilir.

Siirekli Orantinin Analitik Coziimlemesi ve Geometrik Ispati/izah

Bu béliimde oncelikle incelenen yapilarda yapisal elemanlarin ilerlemesinde degismeyen
sabit bir nokta olan ve yapi biitiinliigiiniin kuruldugu kubbe kilit tagindan itibaren tek boyutlu
oran diizenindeki siirekli oranti, analitik olarak ¢oziimlenmektedir. Ardindan ise tek boyut
tizerinde analitik ¢6ziimi yapilan oran-oranti sisteminin, yatay kenarin mekén genisligi
ile (herhangi bir birimin genisligi de alinabilir) belirlendigi dortgenler iizerinde geometrik
saglamasi yapilmaktadir.®!

ilimler,” 84-91; Baga, “Osmanl Klasik Dénemde,” 45-89; Ayrica Osmanl cebir kaynaklari arasinda 6nemli
bir yer teskil eden ve bu makalede hesap biliminin temelleri, alt dallar1 ve derecelerin tarifleri gibi hususlar igin
yararlanilan Nizameddin En-Nisablri’nin (1329) Es-Semsiyye Fi’l-Hisdb ¢alismasina ayrintili incelenebilir.
Nizameddin En-Nisabari, Es-Semsiyye fi 'l Hisab: Hesap Biliminde Kilavuz, haz. Elif Baga (Istanbul: Tiirkiye
Yazma Eserler Kurumu Bagkanlig1 Yayinlari, 2020).

77  Ihsan Fazlioglu, Aded ile Mikdar, 61-62.

78  Tusi, Tahriru Usili’l-Hendese, 32.

79 TGS, Tahriru Usiili’l-Hendese, 37.

80 Baga, “Osmanli Klasik Donemde,” 243.

81 Bu nedenle, siirekli degiskenlik gésteren iki boyutlu oran degerlerinde de tek boyut lizerinde oldugu gibi ayni
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Oran-oranti teorisi cebirsel yontem ile
¢oziimlendiginde, Edirne Selimiye
Camii’nde uygulanan b/a oram
(0,768), sabit bir oran (kok) degeri
kabul edilmektedir. Buna gore;

0,768 (tamkare) = 0,59 ile ¢ / a

oranini,

0,768 (kiip) = 0,453 d / a oramm
vermekte ve elde edilen oran degerleri
ile benzerlik gosterir (Tablo 1).

Bu yontem ile elde edilen degerler
ayni zamanda Eukleides’in;
a/b=b/c=c/dise, (a/by=a/d
seklinde gosterdigi siirekli oranti
tanimi ile Ortisiir.

Edirne Selimiye Camii'nde analitik
¢oziimlemede b/a orani (0,768), sabit
£ bir oran (kok) degeri kabul edilmisti.
Buna gore geometrik ispati / izahi

yapildiginda;
(a/g)=1027,
/ \/ \ gL 1,027 x 0,768 = 0,788 ile (b / &) orant,

i g
=t

)
: T
[ 1T
f u\ RN

/’,}' \ yz Ly 0,788 x 0,768 = 0,606 ile (c / g) orani,
) = _{——=7 0,605 x 0,768 = 0,465 ile (d/ g) orani
o ) N
f elde edilir. Bu oran degerlerinin
(g § 1 geometrik analiz i¢in tespit edilen iki
J' ‘ boyutlu oran degerleriyle de ortiistiigi

| goriiliir (Tablo 1).

Gorsel 2: Edirne Selimiye Camii’nde Oran-Orant1 Sisteminin Analitik Coziimlemesi (Ustte)
ve Geometrik Ispati/izahi (Altta), (Vakiflar Genel Miidiirliigii’ndeki Arsiv Kayitlar1 Temel
Almarak Sematik Olarak Yeniden Hazirlanmistir, Arif Erdogan, 2023)

yontem ile sabit orana tespit edilebilir. Buna gore basitge, (b/g) / (a/g) = x islemi ile ¢izimlerde gosterilen iki
boyutlu oran degerlerinin oranti iligkisi tespit edilebilir.

112 Sanat Tarihi Yilligi - Journal of Art History



Arif Erdogan

=N

=
_
\\
D

||
[
(b)
(©)
|
(d)

7

: —4
FD\

(b)

(c)

(d)

()

Oran-orant teorisi cebirsel yontem
ile ¢oziimlendiginde, Carsamba
Mehmed Aga Camii'nde uygulanan
b/a orani (0,767), sabit bir oran
(kok) degeri kabul edilmektedir.
Buna gore;

0,767% (tamkare) = 0,588 ile ¢ / a

oranini,

0,767 (kiip) = 0,451 d / a oranim
vermekte ve elde edilen oran
degerleri ile benzerlik gosterir
(Tablo 1).

Bu yontem ile elde edilen degerler
ayni1 zamanda Eukleides’in;
a/b=b/c=c/dise,(a/b)3=a/d
seklinde gosterdigi siirekli oranti
tanimu ile Ortiigtir.

Carsamba Mehmet Aga Camii’nde
analitik ¢6ziimlemede b/a orant
(0,767), sabit bir oran (kok) degeri
kabul edilmisti. Buna gore
geometrik ispat1 / izah1 yapildiginda;

(a/g)=1,283,

1,283 x 0,767 = 0,984 ile (b / g)
orani,
0,984 x 0,767 = 0,754 ile (¢ / g)
orani,
0,754 % 0,767 =0,578 ile (d / g)

orani

elde edilir. Bu oran degerlerinin
geometrik analiz i¢in tespit edilen
iki boyutlu oran degerleriyle de
Ortiistiigi goriliir (Tablo 1).

Gorsel 3: Carsamba Mehmed Aga Camii’nde Oran-Orant1 Sisteminin Analitik Coziimlemesi
(Ustte) ve Geometrik Ispati/izahi (Altta), (Vakiflar Genel Miidiirliigii’'ndeki Arsiv Kayitlari

Temel Alinarak Sematik Olarak Yeniden Hazirlanmistir, Arif Erdogan, 2023)
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Oran-orant1 teorisi cebirsel yontem ile
¢oziimlendiginde, Zeynep Sultan
Camii'nde uygulanan b/a oran1 (0,763),
sabit bir oran (kok) degeri kabul
edilmektedir. Buna gore;

0,763> (tamkare) = 0,582 ile ¢ / a oranini,

0,763 (kiip) = 0,444 d / a oranin
vermekte ve elde edilen oran degerleri ile
benzerlik gosterir (Tablo 1).

Bu yontem ile elde edilen degerler aym
zamanda Eukleides’in;
a/b=b/c=c/dise, (a/b’=a/d
seklinde gosterdigi siirekli oranti tanimi
ile Orttigtir.

Zeynep Sultan Camiinde analitik
¢oziimlemede b/a orani (0,763), sabit bir
oran (k6k) degeri kabul edilmisti. Buna
gore geometrik ispati / izahi yapildiginda;

(a/g)=1478,

1,478 x 0,763 = 1,127 ile (b / g) orani,
0,788 x 0,763 = 0,86 ile (c / g) orani,
0,605 x 0,763 = 0,656 ile (d / g) orant
elde edilir. Bu oran degerlerinin
geometrik analiz i¢in tespit edilen iki

boyutlu oran degerleriyle de ortiistiigii
goriiliir (Tablo 1).

Gorsel 4: Zeynep Sultan Camii’nde Oran-Oranti Sisteminin Analitik Coziimlemesi (Ustte)
ve Geometrik Ispati/izahi (Altta), (Vakiflar Genel Miidiirliigii’ndeki Arsiv Kayitlar1 Temel

Almarak Sematik Olarak Yeniden Hazirlanmistir, Arif Erdogan, 2023)

Sanat Tarihi Yilligi - Journal of Art History




Arif Erdogan

=
L >
D)

(==

(a)

DY

(b)

(d)

i Sy
/gj N 00
ENY /

Oran-oranti teorisi cebirsel yontem ile
¢oziimlendiginde, Emir Sultan
Camii’nde uygulanan b/a orant
(0,759), sabit bir oran (kok) degeri
kabul edilmektedir. Buna gore;

0,759% (tamkare) = 0,576 ile ¢/ a

oranini,

0,759 (kiip) = 0,437 d / a oranini
vermekte ve elde edilen oran degerleri
ile benzerlik gosterir (Tablo 1).

Bu yoéntem ile elde edilen degerler
aym zamanda Eukleides’in;
a/b=b/c=c/dise, (a/b)3=a/d
seklinde gosterdigi siirekli oranti
tamimi ile Ortiisiir.

Emir Sultan Camiinde analitik
¢oziimlemede b/a orani (0,759), sabit
bir oran (kok) degeri kabul edilmisti.
Buna gore geometrik ispati / izaht
yapildiginda;

(a/g)=1372,

1,372 x 0,759 = 1,041 ile (b / g) oranu,
1,041 x 0,759 = 0,79 ile (¢ / g) oram,
0,79 x 0,759 = 0,599 ile (d / g) oram
clde edilir. Bu oran degerlerinin
geometrik analiz i¢in tespit edilen iki

boyutlu oran degerleriyle de ortiistigii
goriliir (Tablo 1).

Gorsel 5: Emir Sultan Camii’nde Oran-Oranti Sisteminin Analitik Céziimlemesi (Ustte)
ve Geometrik Ispati/izahi (Altta), (Vakiflar Genel Miidiirliigii’ndeki Arsiv Kayitlar1 Temel

Alnarak Sematik Olarak Yeniden Hazirlanmistir, Arif Erdogan, 2023)
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Oran-orant teorisi cebirsel yontem
ile ¢6ziimlendiginde, Safranbolu
Kopriilii Mehmet Pasa Camii’nde

uygulanan b/a orani (0,744), sabit
bir oran (kok) degeri kabul
/ edilmektedir. Buna gére;
oranini,

0,7443 (kiip) = 0,411 d / a oramm
G vermekte ve elde edilen oran
5

degerleri ile benzerlik gosterir
(Tablo 1).

0,744 (tamkare) = 0,553 ile ¢ / a

A
[
>

—F

Bu yoéntem ile elde edilen degerler
ayn1 zamanda Eukleides’in;
a/b=b/c=c/dise,(a/by’=a/
d

seklinde gosterdigi siirekli orantt
tanimi ile Ortiigtr.

(d)

T[]

Safranbolu Kopriilii Mehmet Pasa
Camii’nde analitik ¢ozlimlemede
b/a oram (0,744), sabit bir oran
(kok) degeri kabul edilmisti. Buna
gore geometrik ispati / izahi
yapildiginda;

j @ Q (a/g)=1,164,
1,027 x 0,744 = 0,866 ile (b / g)
/\ /\//\ orani,
g e 0,866 x 0,744 = 0,644 ile (¢ / g)

D orant,
0,644 x 0,744 = 0,479 ile (d/ )

orant
[jl D elde edilir. Bu oran degerlerinin

geometrik analiz i¢in tespit edilen
iki boyutlu oran degerleriyle de
Ortiistiigii goriiliir (Tablo 1).

(c)

3
(d)

Gorsel 6: Safranbolu Kopriilii Mehmed Pasa Camii’nde Oran-Orant1 Sisteminin Analitik
Coziimlemesi (Ustte) ve Geometrik Ispati/izahi (Altta), (Arif Erdogan, 2023)
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Oran-orant teorisi cebirsel yontem ile
¢oztimlendiginde, Sebsefa Hatun Camii'nde
uygulanan b/a orani (0,823), sabit bir oran
(kok) degeri kabul edilmektedir. Buna gore;

0,8232 (tamkare) = 0,677 ile ¢ / a oranini,

‘ 0,823° (kiip) = 0,557 d / a oranim1 vermekte
/‘\ /\ ﬂ ve elde edilen oran degerleri ile benzerlik

T gosterir (Tablo 1).
&
5 Bu yontem ile elde edilen degerler ayni
- zamanda Eukleides’in;
< a/b:b/c=c/dise,(a/b)3=a/d
3l seklinde gosterdigi siirekli orant: tanimu ile
Ortiigiir.

Sebsefa Hatun Camiinde analitik
¢oziimlemede b/a orani (0,823), sabit bir
oran (kok) degeri kabul edilmisti. Buna
gore geometrik ispati / izah1 yapildiginda;

000 000} ee-we
N //..\ 1,764 x 0,823 = 1,451 ile (b / g) orani,

1,451 x 0,823 = 1,194 ile (¢ / g) orant,

(a)

1,194 x 0,823 = 0,983 ile (d / g) oran1

(b)

elde edilir. Bu oran degerlerinin geometrik
analiz igin tespit edilen iki boyutlu oran
degerleriyle de Ortiistiigii goriiliir (Tablo 1).

(c)

(d)

Q)

Gorsel 7: Sebsefa Hatun Camii’nde Oran-Orant: Sisteminin Analitik Céziimlemesi (Ustte) ve
Geometrik Ispati/izahi (Altta), (Arif Erdogan, 2023)

Incelenen yapilarin tasariminda ortak zellik gdsteren degismeyen/sabit bir noktadan (kubbe
kilit tas1) inisli bir seyir izlenerek tek boyut veya iki boyut lizerinde cebirsel yontemle analitik
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¢oziimleme ve geometrik ispati/izahi yapildiginda pargalarin biitiin ile iliskisi tespit edilir.
Bu parga-biitiin iliskisi, mekan1 olusturan ortii ve striiktiirel sistemlerin baglanti konumlari
ile ilintilidir. Mimari 6gelerin ve oran degerlerinin dnceden belirlenen tanimlar1 yerine cebir
ile tespit edilen yontem, Eukleides’in ve Islam matematikgilerin el-Usil eserlerinde belirtilen
geometrik oran-oranti kuramidir. Bu yéntem ayni zamanda tespit edilen sayilarin derecelerini
izah eden cebirsel karakterli kok, kare ve kiip kavramlariyla da ifade edilebilir.’? Boylelikle
elde edilen bulgular, yukarida da bahsedildigi iizere Islam matematikgilerinin gelistirdikleri
cebir-hendese iliskisinin Osmanli mimarligindaki bir yansimasi oldugunu gdosterir. Baska
bir deyisle yapilarin organik-geometrik biitiinliiglinii saglayan mimari 6geler, farkli teorik
yontemlerin birlikte uyumlu bir sekilde kullanilmastyla olusturuldugunu gosterir. Bu yilizden
incelenen Osmanli camilerinde oran-oranti teorisinin tespitinin tek bir yaklagim ile irdelenmesi,
karsilasilan problemlerin ¢dziimlenmesini de giiclestirmekteydi. Bu ¢oziimleme ile Akdeniz
havzasindaki diisiince gelenekleri ve mimarlik kiiltiirleri ile uyumlu bir sekilde Osmanlt mimarlik
kuraminin merkezi ilkesi, oran-oranti teorisinin varligi farkli bir perspektifle ilk kez teyit edilir.

Degerlendirme ve Sonug¢

Calisma kapsaminda incelenen Edirne Selimiye, Carsamba Mehmed Aga, Safranbolu
Kopriilii Mehmed Pasa, Zeynep Sultan, Sebsefa Hatun ve Emir Sultan camilerinin i¢ mekan
tasariminda teorik yaklasimlarin yonlendirmesiyle oran-oranti teorisinin cebir yontemi ile
analitik ¢ozlimlemesi ve geometrik izahi yapilmistir (G. 2-7). Elde edilen bulgular, yap1
tasariminda uygulanan oran-orant1 teorisinin, geometrik bir yap1 gosterdigi ve Elemanlar/el-
Usul eseri ile cebir eserlerindeki tanim ve islemler ile ortiistiigii tespit edilmistir. Dolayisiyla
yap1 tasarimlarina iligkin birincil tarihi kaynaklarin eksikligine ragmen yap1 6zelindeki
analitik incelemeler ile donemin bilgi seviyesi ve uygulama yontemlerine iliskin bir ¢ikarim
yapilabilmektedir. Calismanin takip ettigi metodolojiye gore siirekli orantinin tek boyut tizerinde
analitik ¢6ziimlenmesine paralel bir sekilde elde edilen bulgular da oran-oranti sistemindeki
temel yaklasimin diiseyde belirlendigini, yatayin ise buna bagli olarak gelistigini gosterir. Zira
Usul-i Mimari-i Osman-i’de Osmanli mimarlik usullerinden bahsedilirken su ifade kullanilir;

“Osmanli Mimarisinde genel goriiniimiine gore yapi1 esaslari dikey sekilde diizenlenmis ve
belirlenmis olmasindan dolay1 yapi esaslarinin yatay olarak belirlenmesi ve diizenlenmesinden
kaginilmasi mecburi olmaktadir. Aksine yap1 esaslarinin dikey olarak diizenlenmesine 6nem
ve dikkat edilir. Osmanli usuliine uygun sekilde yapilar yapacak olan mimarlarin bu inceligi
g6z oniinden uzak tutmamalar gerekir.”®?

Dolayistyla elde edilen bulgular Osmanli mimarlik yontemlerine dair tarihi kaynaklarda
gecen ifadeleri de teyit eder. Ug boyutlu bir mekan tasariminda diiseyin belirleyici etkisi,
(yapisal insanin gerekliliginden bagimsiz diistintildiigiinde) hem insan odakli bir yaklagimi

82 Nisaburi, “Es-Semsiyye fi’l Hisab,” 186.
83  Ibrahim Ethem Pasa vd., Osmanli Mimarisi, 9.
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hem de teorik insay1r miimkiin kilar. Bdylece calismada tespiti gergeklestirilen (geometrik)
oran-oranti ilkesindeki analitik ¢6ziimleme ile Usul-i Mimari-i Osman-i’de bahsi edilen yap1
esaslariin diigeyde belirlenmesi arasinda da bir iliski kurulur. Buna goére yap1 tasariminda
sabit bir oranin kullanildig1 ve bunun da (zemin kotundan alinan ytiksekliklerle) kubbe pencere
kemerlerinin tepe noktasinin (distan kasnak ayaklarinin iist bitiminin) kubbe kilit tagi noktas1
ile iligkisine gore belirlendigi goriiliir. Eukleides’in de ifade ettigi {izere birincinin (kubbe kilit
tas1) ikinciye (kubbe pencere kemerlerinin tepe noktasi) orani ile ikincinin, liglincii nicelige
(kemer kilit tas1 veya kubbe etegi) orant esit ise birincinin (kubbe kilit tasi) ti¢lincii (kemer
kilit tas1 veya kubbe etegi) nicelige orani, birincinin (kubbe kilit tas1) ikinci (kubbe pencere
kemerlerinin tepe noktasi) nicelige oraninin ¢ift kat oranini verir. Yahut cebirsel bir ifadeyle
-kokiin kendisiyle ¢arpimi- tamkare kargiligini verir. Buna gore de bir sonraki vurgu yeri olan
kemer kilit tas1 veya kubbe etek seviyesi belirlenmektedir. Benzer sekilde bir nicelik daha
eklenildiginde ise pargalarin parga iliskisi siirdiiriilerek kemer baslangi¢ seviyesinin kubbe
kilit tast olan toplam mekan yiiksekligi igerisindeki orani; kubbe pencere kemerlerinin tepe
noktasinin, kubbe kilit tas1 yliksekligine oraninin, ii¢ kat oran1 olarak belirlenir. Cebirsel
ifade ile -kokiin tamkare ile ¢arpimi- kiipiidiir.** incelenen yapilarin farkli nitelikte (yapisal,
tarihsel ve tasarim gibi) 6zellikleri bulunmasina karsin tiimilyle ayni oran-oranti teorisine gore
tasarlandig1 ve siirekli bir bicimde mekan1 meydana getiren yapisal elemanlarin vurgulandigi
ortaya ¢ikmaktadir. -Zira birgok arastirmaci, Sinan’in ve Osmanli mimarlarmin yap1 tasariminda
striiktiirel birimleri olagan safligi ile vurgulamalarina dikkat ¢eker.- Bu veriler ayni zamanda
iizerinde uzlasilan birimin, iki boyutlu bir ortamda tasarlanmalarina paralel olarak fiziki bir
birim yerine farkli bir islem ile agiga ¢ikan (heniiz nedeni bilinmeyen) ve degisken bir 6zellik
gosteren kok degeri oldugunu da gosterir. Dolayistyla mimari biitiinliik igerisinde diizensiz bir
sekilde karsilasilan sayilar ve sayi iliskilerini de anlamlandirir. Bu karsilasilan sayilarin iligkisi
acikca tespit edilebilir olmadiginda ise subjektif degerlendirmeler ile oran-oranti kuraminin
anlasilabilirligini de giiclestirebilmektedir.

Bu yapilar, teorik olarak bir siif olustururken sanat ve mimarlik tarihi yaziminda kullanilan
metodolojik siniflamalarin salt olarak takip edilmesi ile ifade edilememektedir. Bu yiizden bu
yapilar, tasarim ilkelerine gore diisiiniildiigiinde su asamada yukaridan asagiya dogru inen bir
konstriiktif ¢6ziimlemeye® uygun bir sekilde, Eukleides’e ithafen, Ali Sinan Sert6z’iin 6nerisi
(oranlarin ¢arpilmayan kavramlar olmasindan o6tiirli) dikkate alindiginda; ii¢ kat oran kurali
ile tasarlanan yapilar olarak tanimlanabilir. Ote yandan Harizmi’den beri siirdiiriilen hisdb
gelenegindeki kaynaklarda derecelerin tarifine gore de tanimlanabilir. Kendisi ile ¢arpilan

84  Ote yandan x degerinin dereceleri aritmetik bir ilerleyis ile kubbe kilit tast noktasinda (oransal olarak 1/1 =1.00
ile baglanir) x° = 1 degeridir ve x°sonras1 sirasiyla x!, x?, x* degerlerinin uygulanmis oldugu goriiliir. Dénem
kaynaklar1 incelendiginde x° = 1 isleminin bilgisine vakif olduklar1 tespit edilebilmektedir. Elif Baga, cebirsel
kuvvet kavramini ortaya koyan Samev’el Magribi’nin (6. 1175), {x° = 1} tanimlamasi sayesinde {m, n [1 Z
olmak tizere x™.x" = x™"} formiiliiniin uygun kuralin1 verdigini belirtir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Baga, “Osmanl
Klasik Dénemde Cebir,” 35-38.

85  Turgut Cansever, Mimar Sinan (Istanbul: Albaraka Tiirk Yaymnlari, 2005), 283.
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her say1 “mesaha”da kenar “cebir ve mukabele”de bilinmeyen/x (sey) olarak isimlendirilir.
Bilinmeyen/x degerin, kendisiyle carpimi sonucu tamkare/x? (mal) degeri ortaya ¢ikar. Cikan
sonug ile yine bilinmeyen/x (sey) degerin ¢arpimi sonucu ise kiip/x* (ka’b/mukaa’b) elde edilir.®
Dolayisiyla incelenen bu yapilar (ana ortii ve tastyici sistem 6zelinde) degisken 6zellik gosteren
bilinmeyen’in (x), kiip derecesi ile tasarlanan yapilar olarak da tanimlanabilir. Bu kapsamda
Osmanli mimarlarinin yapisal 6zellikler veya iislup gibi goriimiinii belirleyen 6zellikler
yerine teoriye gore hareket etmelerinden &tiirii inga ettikleri yapilari da teorik yontemlerine
gore nitelemek uygun goriiniir. Nitekim bu tanimlama, el-Ikna fi ilmi’l-misaha eserindeki
temel geometrik nesnelerin cebir karakterli kok (x), kare (x*) ve kiip (x°) gibi kavramlar ile
sunulmasiyla da uygunluk gosterir.*” Boylelikle Sinan’m Selimiye Camii’ndeki geometrik
oran-oranti sistemini, cebirsel bir yontem ile kurdugu ve ayni tasarim ilkesinin bu ¢alismada
incelenen tiim yapilarda uygulanmastyla da bir ekoliin, sistematik bir insa tekniginin varligini
gosterir (G.2). Dolayisiyla hem tek boyut lizerindeki oran degerleri hem de iki boyut tizerindeki
oran degerlerinin farklilagsmasina ragmen cebir yontemi ile benzer sekilde tespit edilir ve
uygulanir. Ayrica Akdeniz havzasinda gelisme gosteren ve mimarlikta kullanilan oran-oranti
yontemleri igerisinde Osmanli mimarligindaki tasarim ilkesinin cebir yontemi ile bir ayrigma/
yenilik gdstermesinin de irdelenmesi gerektigini gosterir. Ote yandan oran-orant1 teorisinin
tespitinde goriilen bu biitiinlesik yaklasim, bahsedildigi izere Osmanli egitim sisteminde yontem
disiplinlerinin ileri diizeyde 6gretimine odaklanilmasiyla da paralel bir sonug ortaya ¢ikarir.
Tasarim ilkelerinde 6nem kazanan sabit oranin ii¢ kat oran1 veya kiipii ile tasarlanan yapilar
arasindaki tasarim farklilig1 ise temelde uygulanan sabit oran degeri, (kdk) ile iliskilidir.
Oncelikle tek boyutlu oran arastirmasinda tespit edildigi {izere Safranbolu Kopriilii Mehmed
Pasa Camii (G.6) ve Sebsefa Hatun Camii’nde (G.7) oran degerleri farklilagma gosterirken
bunun nedeni, dogrudan uygulanan sabit oran degerinin farkliligindan ileri gelmektedir. Buna
gore diger yapilarda tek boyutlu oran arastirmasinda goriildiigii tizere sabit oran ortalamasi
0,77 olarak uygulanirken, Safranbolu Kopriilii Mehmed Pasa Camii’nde daha disiik bir
sabit oran degerinin bulunmasi (0,744) sebebiyle diger yapisal elemanlarin, oranlar1 da buna
bagli bir sekilde agagi ¢ekilir. Sebsefa Hatun Camii’nde ise sabit oran degerinin (0,823) daha
yiiksek seyretmesi sebebiyle diger striiktiirel birimlerin oran iliskileri de diger yapilara nazaran
daha yiiksek sonug verir (G.1). Bundan &tiirii oran aragtirmalarinda ortak bir sistemin tespit
edilebilmesi giliglesmekte idi. Fakat her iki yapinin da incelenen tiim yapilar ile benzer bir
teorik yontem ile kuruldugu goriiliir. Dolayistyla kubbe kilit tagi noktasindan, kemer baslangig
seviyesine degin form gegislerindeki siirekli oranti hem analitik ¢dziimlemede hem de geometrik
izahinda goriildiigii iizere yine ii¢ katli oran veya kok’iin kiip degeri ile saglanir (G.2-7). Ote
yandan bu degiskenligin, (diislintildiigii tizere) bilinmeyen’in hesabint igermesinden otiirii

86 Bu bilgiler hem cebir hem de uygulamali geometriye iliskin Osmanli donemine ait kaynaklarda takip
edilebilmektedir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Nisaburi, “Es-Semsiyye fi’l Hisab,” 186; Fazlioglu, Uygulamali
Geometrinin, 71-72.

87 Fazlioglu, Uygulamali Geometrinin, 71.
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cebirsel karakter gosteren kavramlarla ifade edilmesi nispeten daha uygundur. Boylece saf bir
geometrik yontemin idealize edilmis oran degerleri ve mimari dgeler ile vurgulanmasi yerine,
cebirsel bir yaklasim ile bilinmeyen niceligin degerine gore hareket ettigi ve yapinin insa
edildigi topografya, yap1 6zelindeki boyutsal 6zellikler, ortii ile striiktiirel sistemler ve ekonomik
kosullar gibi degiskenliklerin bir sisteme adapte edildigi pratik yontem ile uygulandigi goriiliir.

Yapilarda degiskenlik gosteren diger bir husus ise vurgu yerleridir. Edirne Selimiye Camii
(G.2), Carsamba Mehmed Aga Camii (G.3) ve Emir Sultan Camii’nde (G.5) sabit oranin ¢ift kat
orani veya tamkaresi kemer kilit tagi noktasina kadar olan yiiksekligi verir. Ancak Safranbolu
Kopriilii Mehmed Paga Camii (G.6) ve Zeynep Sultan Camii’nde (G.4) siirekli oranti, kemer
kilit tasinin tepe noktasina tekabiil eder. Dogal olarak vurgu yerleri de sabit oran (kok) degeri
ile iliskilidir. Kemer kilit taginin alt ve tepe noktalarinin vurgulanmasi, bir sapmadan kaynakli
olabilir mi? sorusu ortada dururken, Sebsefa Hatun Camii’nde sabit oranin ¢ift kat oran1 veya
tam karesi kubbe etek seviyesini vererek diger yapilardan tamamen ayrigmaktadir (G.7). Ancak
burada farkli bir 6genin bir sapmadan 6te bilingli bir sekilde vurgulandigi diistintilmektedir.
Ciinkii bu yapinin (benzer tasarim 6zelliklerine ragmen) sabit oran, (bir sebeple) bilingli olarak
farkli bir degerde kurulur ve vurgu yerlerinin de degisimine sebebiyet verir. Buna ragmen
sabit oranin, ti¢ kat orani veya kiip derecesi tiim yapilarda oldugu gibi yine kemer baslangi¢
seviyesini verir. Bunun sebebi diistintildiigiinde ise Sebsefa Hatun Camisinin diger yapilardan
ayristig1 nokta, kasnak formudur. i¢ mekanda kubbe, egrisel formun kaybedildigi neredeyse
dik agili bir kasnak iizerine oturtulmustur. Ayrintili bir arastirma olmaksizin ilk izlenimde
yasanan bu ag¢1 degisiminin, sabit oran degerinin degisimine neden oldugunu veya tercih
edildigini diislindiiriir. Bundan &tiirti dogrudan vurgu yeri kemerlerden kasnak baslangicina
taginmasi s6z konusu olabilir. Fakat anlasildigi izere mimarin bu degisim ile ilgili bir kaygisi
yoktur. Eger bu durum bir sapmadan ileri gelmis olsayd: ayni sapmanin kemer baslangi¢
seviyesinde de goriilmesi beklenirdi ki mimar, kasnak formunun ve vurgu yerinin degisiminin
farkinda olarak bir sonraki vurgu yerini 6zenle hazirlamaktadir. Hatta belki de bilingli olarak
¢ift kat oran veya tamkare derecesinde vurgu yerinin degisimini tercih etmistir. Kisacasi bu
olusumda mimar, Ortliniin tasiyici sistemine dayali, pratik veya zorunlu bir ¢6ziim ile hareket
eder. Nitekim Ali Naci Ozyalvag’in calismasinda da Mimar Sinan dénemine iliskin kemer
tiplerinin stirekli degiskenlik gosterdigi ortaya koyulmaktadir.®® Bilingli bir tercih ile farkli
kemer tiirleri formlart kullanan Sinan gibi ondan sonraki Osmanli mimarlar1 da farkli form
ozellikleri gosteren kubbe, kemer ve kasnak kullanmaya devam etmektedir (G.1). Baska
deyisle, Osmanli cami tasarimlari siirekli degiskenlik gosteren form &zellikleri ile sayisal ve
geometrik hesaplart her yap1 6zelinde yeniden kurgulamis olmast muhtemeldir, denilebilir.
Nitekim G. Kale’de aragtirmasinda elde ettigi bulgulardan hareketle hesaplamalarin kagit veya

88  Mimar Sinan camilerindeki sivri kemer bigimlenislerinin, form 6zellikleri itibariyle “degisken” nitelikte olmas,
Osmanli mimarlik tasarimindaki yaklagimi anlamak agisindan 6nemli bir veri sunar. Ayrintili inceleme i¢in bkz.
Ozyalvag, “Mimar Sinan Camilerinde,” 56-508.
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¢izim olarak yapilabilecegine dikkat ¢ekmistir.? Bu husus bagka bir ¢alismada i¢ mekanin
tiim vurgu yerlerinin degisim ve etkilerine yonelik hem yapi statigi ve uygulamali geometri
baglaminda hem de mekandaki hacimsel alginin degisimine yonelik donemin estetik ve optik
kaynaklar1 baglaminda irdelenmesi gerektigini ortaya koyar. Ciinkii bu dénemin yapilari
Ozelinde teorik temellerine dair (oldukca simirl) bilgiler, estetik ve tasarimda oldugu kadar
yapt statigi ve perspektif yaklasimlarini da kapsar.

Incelemeler neticesinde geometrik oran-oranti sisteminde yapi tasarimini belirleyen kilit
noktanin i¢ mekanda kubbe pencere kemerlerinin tepe noktasi, distan ise kasnak ayaklarmin tist
bitim hizasina tekabiil eden nokta oldugu, zemin kotundan alinan yiiksekliklerde bu seviyenin
kubbe kilit tas1 yiiksekligi ile iligkisi (kok/x) diger striiktiirel 6gelerin yiliksekliklerini, sabit
oranin ortalama degeri olarak belirlenmis oldugunu gosterir. Boylelikle parcanin parga ile
iliskisinde ortaya ¢ikan sapmalarin (veya geometrik yontemin tespitini giiclestiren unsurlarin),
farkli degerlendirmelere imkan vermeksizin yapinin bu noktasindaki oran degeriyle sabit
oranin belirlenebilecegi anlagilir.® Bagka bir deyisle oranti sisteminin ¢éziimlenmesi amact
ile gergeklestirilen ¢ikarimlar ve bu ¢ikarimlarin tatbik edilmesiyle elde edilen sonuglar bu
baglamda degerlendirildiginde, degisen dl¢ii ve oran iliskileri de anlamli hale gelmektedir.
Osmanlt mimarhiginin, Islam diinyasindaki egitim kurumlarinin benimsedigi gibi teorik
yontemlere dayali bir yaklasim sebebiyle ideal oranlar, ideal 6l¢iiler veya standart bir birim
anlayis1 bulunmamaktadir. Bunun yerine nicelik temsilinin biiyiikliik ile ifadesinden, cebirsele
gecis saglandigi ve dogrudan idealize edilen seyin, teorinin kendisi oldugu anlasilmaktadir. Bu
teori ise incelenen tiim yapilarda asla degismeden uygulanirken, bi¢cimsel 6zelliklerin degisen
kosullarma teknik olarak uyum saglamaktadir. Akademik yayinlarda da 6zellikle Osmanli
mimarligina dair bahsedildigi lizere dogrudan yapi tasariminin tiim odak noktasini kubbenin
olusturdugu da teyit edilmektedir. Anlasildig1 tizere kubbenin, tasiyici sistem (kasnak) ile
iliskisi, diger striiktiirel 6gelerin seviyesini, mekan formunun biitiinliigiinii/birligini ve parcalar
arasi uyumsal iliskiyi yani mimarlik teorisinin ana ilkesini belirlemektedir. Boylelikle Akdeniz
havzasindaki geleneksel mimarlik kiiltiirlerinde bahsedilen ve Vitruvius’un deyimiyle yap1
pratigini (anlamlandirilan) meydana getiren teorik yaklagim (anlamlandiran) agiga ¢ikmaktadir.

Incelenen camiler dzelinde dikkat ¢eken bir baska husus ise Mimar Sinan’dan itibaren
Osmanli mimarlarinin, Akdeniz havzasindaki klasik teoriye bagliliklarini neredeyse Hassa
Mimarlar Ocagi’nin sonuna dek siirdiirmeleridir. Dolayistyla bu yapilarin ele alindig: farkl
donemler ve farkl tislup etkileri s6z konusu olmasina karsin iislup, modaya uygun bir sekilde
form tizerinde uygulanan bir kabuk/giysi olarak diistiniilmiistiir. Bagka bir ifade ile Akdeniz
havzasindaki giizelligin bigimsel niteliklerinin nesnel (matematik) olarak belirlenmesine
dair yaklasimin siirekliligi bulunur. Béylece Osmanli mimarliginda geometrik orant1 teorisi

89 Kale, “From Measuring,” 143-144.

90 Ancak bu oran degerinin nasil belirlendigi heniiz bilinmemektedir ve ayrintili incelemelerin siirdiiriilmesi
gerekir. Yine de elde edilen bulgulara gore idealize edilen bir oran degerinden ziyade degisen form ve boyut
ozelliklerine gére hareket edildigini gosterir.
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ile saglanan kuramsal yaklasim, siirekli yeni tasarimlarin meydana getirilmesinde kullanilir.
Ayrica bu estetik yaklasim, -Osmanli saray kiitiiphanesinin envanterinde tespit edilen Timaios
eserindeki®!- Platon’un goriisleriyle de ortiigiir:
“Bir kimse degismeyeni kopyalamaya ¢alisti§1 zaman yani bir zanaatkar var olan bir seyi taklit
ettiginde her defasinda daha giizel bir sonuca ulasacaktir. Ancak dogmus olan1 kopyalamaya
calisirsa bu kez basarisiz olacaktir.””

Dolayisiyla bu goriise uygun hareket ederek degismeyeni, esyanin dogasindaki formu yani
teoriyi sitirekli denerken dogmus olan1 tekrar etmekten (meydana getirilen objenin/bedenin
referans alinmasi) bilingli bir sekilde kagindiklar1 sdylenebilir. Ozellikle bu hususta Platon’un
goriisleri ile Ortiisen bir sonucun ortaya ¢ikmasi; rasyonel giizellik anlayisini felsefi yonden
teyit etmekle beraber, Mimar Sinan’in Selimiye Camii’ndeki evren tasavvurunun siirekli
nicelik ile (megethos/biiyiikliik/miktar) temsil edildigi gelenek ile bagini ve ayn1 zamanda bu
gelenegin yetkin eseri olan Eukleides’in Elemanlar’1 ile felsefe-bilim iliskisini de destekler
niteliktedir.” Boylece incelenen yapilarda Eski Yunan’dan itibaren siire gelen felsefe-bilim
kaynaklari ile oran-orant1 teorisindeki yaklagim tutarlilik gosterir. Diger yandan M. Sinan’in
estetik ve kuramsal sdyleminin, Sinan sonrasinda kurumsal (Hassa Mimarlar Ocag1) yap1
tarafindan siirdiirildigiinii de ortaya koyar. Baska bir ifade ile kanunlastigin1 gosterir. Dogal
olarak “Mimar Sinan” kimliginin sonradan insa edilmedigi ve kendi doneminden itibaren tim
zamanlarda etkisini gii¢lii bir sekilde korudugu anlasilir. Hatta muhtemelen Sinan, Osmanlt
mimarliginin tasarim kuramini, Hassa Mimarlar Ocagi’nda pratige doniisiimiinii sistematize
eden kisiydi.*

Sonug itibariyle (incelenen yapilarda da goriilebilecegi lizere) Osmanli cami tasariminda
mekan biitiinligli, mimarlik sanatinda idealize edilen oran degerleri yerine cebir ile hendese
dilinin matematiksel uyumuyla (tiim degisken kosullara ragmen) tek ve iki boyutta biitiinciil bir
teorik zemin inga edilerek saglanir. insa edilen bu nesnel sistemin de (ispatlanmamis akademik
goriislere paralel sekilde) geometrik oran-oranti teorisi oldugu anlagilmistir. Boylece Osmanli
mimarliginda (simdilik tespit edilebildigi tizere) Sinan kdkenli mimarlik kuraminin ana ilkesi

91 Dimitri Gutas, “Philosophical Manuscripts: Two Alternative Philosophies,” Treasures of Knowledge An Inventory
of the Ottoman Palace Library 1 (1502/3—1503/4) i¢inde, haz. Giilru Necipoglu, Cemal Kafadar ve Cornell H.
Fleischer (Leiden - Boston: Brill, 2019), 907-934; Ayrica, Siileymaniye Kiitiiphanesi’nde Galen’in ad1 gecen
Timaios telhisinin bir niishasi da kayithidir. Bkz. Fahrettin Olguner, “Eflatun,” TDV Islam Ansiklopedisi, .10
(istanbul: TDV Islam Arastirmalar1 Merkezi, 1994), 474.

92  Platon, Timaios, ¢ev. Furkan Akderin (Istanbul: Say Yayinlari, 2020) 37; Ote yandan ilgili fragman, -eserin
orijinal dilinde- Ertugrul inang tarafindan kontrol edilmistir. Ayrica ayrintil inceleme igin bkz. Francis Macdonald
Cornford, Platon 'un Kozmolojisi: Timaios Cevirisi ve A¢iklamast, gev. Ozgiic Orhan (Istanbul: Albaraka Yaymlari,
2022).

93 Proclus’un (6. 485) ifadesine gore Eukleides’in Elemanlari, Timaios’daki sorunlari ¢ozmeye ¢alisan Platoncu
bir kozmoloji arastirmasidir. Bkz. TGsi, Tahriru Usili’l-Hendese, 21.

94 Yazarin yayimlanmamus yiiksek lisans tez ¢aliymasinda konu bakimindan ele alian Sultan I1. Bayezid doneminde
insa edilen yapilarin revak birimlerindeki oran arastirmasinda ve yine yazarin doktora tez ¢calismasinda geometrik
oran-oranti teorisinin irdelenmesi sebebiyle Sinan ncesi Osmanli mimarligina ait bazi cami 6rnekleri (Sultan I1.
Murat, Fatih, Yavuz Sultan Selim ve Sultan II. Bayezid dénemlerine ait) incelenmis ancak yukarida ¢oziimlendigi
gibi bir oran-oranti ilkesi heniiz tespit edilememistir.
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(oran-orantt teorisi), bilim-felsefe tarihindeki gelismeler ile kurulan baglamryla okunabilmekte
ve tespit edilebilmektedir. Osmanli mimarlik kuramiin varligma dair bu tespit ile beraber
mimarlik ilkelerinin (ayrintili ele alinmasiyla) birbirleriyle olan bagintisi da ¢oziimlenebilir.
Bu minvalde ortaya konulan teorik temellerin ¢éziimlenmesi, formlarin dilinin anlagilmasina
ve onu meydana getiren diinya goriisiiniin, metafizik ilkelerinin de kavranmasina (veya bilinen
goriislerin ne dl¢iide yansitildiginin anlasilmasina) olanak tanir. Bununla beraber bu bulgular
fiziki yapinin insasina dair, bir imparatorluk mimarliginin ayni anda farkli cografyalarda
birden fazla yap1 tasarlamasini, denetleyebilmesini, ekonomisini ve insa siiresini saptamasi
gibi sorgulamalara yeni bir perspektif kazandirir.”

Akademik ¢aligmalarda da irdelendigi lizere, Mimar Sinan bagta olmak iizere mimarlara
yapilan Eukleides yakistirmasinin, (kullanilan oran-oranti teorisinden 6tiirii) geometri gelenegi
ile; miihendis yakistirmasinin ise pratikte yapinin tasiyict sistemindeki yiik aktarimini
saglamasindan dolay1 hisab gelenegi ile (ilm-i mesaha’da pratigin cebir ile saglanmasindan
otiirii) baglami kurulabilir.®® Ote yandan ¢alisma boyunca elde edilen veriler, Osmanl
mimarhgmin (kuramsal bir yap1 gdstermesi), Eski Yunan-Helenistik ve Islam diinyasindaki
bilginin teorik ve aksiyomatik yaklagim (kesin, zorunlu ve tiimel bir 6zellik) gostermesi ile
ortiiserek Akdeniz havzasindaki diisiince gelenegine uygun felsefe-bilim temelli (sanat),
mimarlik sdylemini siirdiirdiigii goriiliir. Buna gore incelenen yap1 6rneklerinde oran-oranti
sistemi, agik¢a objenin bigimsel niteliklerinin nesnel olarak belirlendigi, rasyonel bir giizellik
anlayigini ortaya koymaktadir. Giizellik anlayisinin nesnel ¢éziimlenmesi, form gegisleriyle de
uygunluk gostermektedir. Par¢alardan kurulu organik-geometrik bir biitiinliigiin 6zellikle Edirne
Selimiye Camii’nde kademeli bir bicimde ii¢ boyutlu olarak saglandigi anlagilmaktadir (G.2).
Kubbeden inisli bir seyir ile konstriiktif ¢éziimleme, form gegisleri ve ii¢ boyutlu bir sekilde
diistintildiigiinde, kubbenin dairevi formu tiim mekan1 kapsayacak bir biitiinliik saglamaktadir.
Kubbenin dairevi yapisi oranti teorisine gore bir sonraki vurgu yerine tekabiil eden nokta
olan (distan okunabilen) kasnak ayaklarimin iist bitim seviyesinde kirilarak gokgen bir forma
doniistir. Bu form gegisleri siirdiirtilerek bir sonraki orantinin saglandigi nokta olan kemerlerin
kilit taginda ise cokgen bir formdan sekizgen bir forma daralarak gecis saglanmaktadir. Benzer
durum bir kademe daha siirdiiriilerek kemerlerin baslangic seviyesinde yani paye yiliksekliginde
dortgen bir forma dontigerek tamamlanmaktadir. Boylelikle teorik bilginin tiimel 6zellik

95 Ote yandan bazi arastirmacilar Osmanli mimarliginda tasarim ve insa siirecine iliskin ortak bir sistemin
mevcudiyetini ve bazi arastirmacilar da bunun geometrik bir yontem olabilecegini degerlendirir Bkz. Kemali
Soylemezoglu, “Istanbul Riistem Pasa Camii Son Cemaat Mahalli ve Avlusu Planlamasinda Gozoniinde Tutulan
Faktorler Hakkinda,” Mimar Sinan Dénemi Tiirk Mimarligt ve Sanati iginde, haz. Zeki Sonmez, (istanbul: Tiirkiye
[s Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, 1988), 262; Tuncer, “Klasik Dénem Osmanl1,” 66; Kale, “From Measuring,” 144.

96  Osmanli dénemine geline dek misdhact ve miihendis kavramlar arasindaki ayrimin ortadan kalktig1 ve her iki
isi yapanlarin da mithendis olarak tanimlandigi bilinmektedir. Baga, “Osmanli Klasik Dénemde,” 230; Ayrica
ayrintil1 bilgi igin bkz. Alpay Ozdural, “Mathematics and Arts: Connections Between Theory and Practice in the
Medieval Islamic World,” Historia Mathematica 27 (2000): 171-201, erisim 27 May1s 2024, doi.org/10.1006/
hmat.1999.2274; Ayrica burada deginemeyecegimiz bircok akademik goriisiin (teorik) zemininin insa edilebilir
oldugu anlagilir.
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gdstermesiyle tasarim bigimlenisini meydana getiren kubbe merkezli biitlinciil bir anlayzs,
yapinin saglamligini saglayan bilesenlerin ayni zamanda estetik bir ifadeye doniistiiriildiglini
acikca teyit eder. Dolayisiyla Osmanli camii mimarliginda, (diiseyde) cebirsel bir yontem ile
uyumlu geometrik oran-oranti teorisinin, yani sabit bir oran ile saglanan siirekli orantinin,
hem estetik uyumu hem de (yiik aktarim noktalarini isaret etmesiyle) yapinin saglamligini
saglayan bir yaklagim olarak goriildiigiinii diistindiirtir.’” Tasarimin ana ilkesi buna gore insa
edildiginde, par¢alardan kurulu organik-geometrik bir biitiinliikk meydana getirilirken, parganin
parga ile iligkisi ve parcanin biitiin ile iligkisinde ritmik hareket, uyum, doluluk-bosluk, 1s1k-
gdlge, vurgu, simetri gibi ilkeleri de etkiledigi soylenebilir. Ayni: zamanda bu tasarim tercihinin,
bahsedilen sebeplerden 6tiirii pratige ve teoriye dayali i¢ boyutlu bir tasarim anlayisindan
ileri geldigi anlasilir. Dolayisiyla hendese gelenegine gore dzellikle Aristoteles felsefesinin
smirlarint ¢izdigi nicelik kategorisinin (megethos) bir temsili niteliginde ti¢ boyutlu bir yap1
tasarim1 meydana gelir. Genel itibariyle Edirne Selimiye Camii ve ekoliiniin, bu baglamda
Miisliiman bilim insanlarimnin katkilartyla sekillendigi ve siirekli niceligin, fizik-evrene bagl
olmastyla ayni nitelikleri yansittig1 anlagilir. Bu yoniiyle Selimiye Camii ile Sinan, Akdeniz
diinyasindaki anitsal dini yapilar 6zelinde, organik-geometri diisiincesinin yetkin/homojen
yap1 orneklerinden birini meydana getirmistir. Sinan sonrasinda Osmanli mimarlarinin ise
(incelenen yapilar 6zelinde) dogrudan Selimiye Camii’ni kopyalamak yerine Platon’un rasyonel
giizellik yaklasiminda belirttigi gibi teorik olarak degismeyeni kopyalamast ile stirekli degisen
zaman, mekan ve kosullara uygun 6zgiin tasarimlari, bilingli bir sekilde meydana getirdiklerini
gosterir. Nitekim Eukleides’in Elemanlar1 da Timaios’daki sorunlari ¢6zmeye ¢aligan Platoncu
bir kozmoloji arastirmasi idi. Bu kuramsal yapinin Osmanli mimarliginda “simdilik” Mimar
Sinan ile bagladig1 ve felsefe-bilim kaynaklarindaki teorik yontemlere gore sekillenen bir
pratigin trlinii oldugu diistintilmektedir.

Son olarak geometrik oran-oranti teorisinin uygulanmasi ile 19. yiizyila kadar Osmanl
mimarliginda matematiksel bir mekan tasariminin meydana getirildigi goriiliir. Bu matematiksel
mekanin insas1 Oncelikle stirekli niceliklerin birbirleriyle olan iligkisi iizerinedir. Siirekli
nicelikler, cebirsel bir yontem ile belirlenen sinirlariyla yapi elemanlarindaki vurgu yerlerinden
-pargalarin birbirine temas eden belirli bir konumu- birbirine baglanmaktadir. Baglanti noktalari
arasindaki siirekli oranti ise sabit/statik bir oran ile saglanir ve dolayisiyla geometrik bir seri
(sonsuz boliinebilirlik) olusturur. Bdylece geometrik oran-oranti teorisine gore; statik/sabit
ve sonsuz boliinebilir bir mekéan konstriiksiyonu kurulur. Ancak Osmanli donemi egitim/
distince sisteminde kabul goren teorik yaklagimlarin perspektif realizmine dayanmasi
sebebiyle bu matematiksel mekan ingasinin, amag¢ m1 yoksa ara¢ mi olduguna yonelik bir
yargida bulunabilmek veya olusumuna etki eden baskaca nitelikleri belirlemek i¢in daha fazla
arastirmanin yapilmasi gerekir.

97  Ozellikle yapr statigini saglayabilecegi diisiincesi ayr1 bir arastirma konusudur ve ayrmntili bir sekilde incelenmesi
gereKkir.
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