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Mekdn, olaylarin ve olgularin ayrilmaz bir pargasidir. Metin tiirlerine gére ¢egitli
islevier yiiklenir. Piyeslerde kullaniminda ise mekdna c¢esitli fonksiyonlar
yliklenir. Mekdn, zaman zaman sadece piyesin tasarlandigi alan olarak islev
gortirken zaman zaman anlatima ve olaylarin gelisimine katkida bulunur,
imgesel anlamlar kazanir. Melih Cevdet Anday'in eserlerinde de mekdn cesitli
islevier yiiklenir. Anday'in piyeslerinde mekdn, iletiyi destekleyen bir arag olarak
kullanilir. Piyeslerde mekdn tasvirleri epizotlarla verilir ve genellikle detayli bir
tasvir yapilmaz. Mekdn, zaman zaman olaylarin gerceklestigi yer olsa da kimi
zaman ézel niteligiyle ana yapiyla ya da mekanin tiiriiyle iliskilendirilerek anlam
kazanir. Anday'in piyesleri, yeni arayislarin ltiriinti olarak degerlendirilebilir.
lletisimin olanagini, anlasmay1 ve uzlasiyr arayan bir dil piyeslerde hakimdir.
Arastirmamizda, Melih Cevdet Anday’in piyeslerinde mekdn unsurunun nasil
kullanildigi, 6zel bir anlam kazanip kazanmadigi tizerinde durulacak, tiyatro
eserlerindeki mekdnin varliginin igerik ve teknikle uyumuna da deginilecektir.
Anahtar Kelimeler: Mekdn, mekdn incelemeleri, Melih Cevdet Anday, piyes,
tiyatro.

Abstract

Place is an integral part of events and phenomena. It has various functions
according to text types. In theatre, various functions are attributed to the place.
From time to time, the place functions only as the area where the play is
designed, while from time to time it contributes to the narration and the
development of events, and gains imaginary meanings. Place also has an
important function in Melih Cevdet Anday's works. In Anday's theatre works,
place is used as a tool that supports the message. In Anday's plays, the depiction
of place is given in episodes and generally a detailed description is not given.
Although the place is sometimes the place where the events take place, sometimes
it gains meaning by being associated with the main structure or the type of the
place with its special quality. Anday's plays can be considered as the product of
new searches. A language that seeks the possibility of communication, agreement
and consensus is used. In our research, we will focus on how the element of place
is used in Melih Cevdet Anday's plays, whether it gains a special meaning or not,
and the harmony of the presence of place in the theatre works with content and
technique will also be mentioned.

Keywords: Place, place studies, Melih Cevdet Anday, play, theatre.
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Giris

Mekan, i¢inde hareket gecen olay ve olgulardan ayr1 diigliniilmez bir unsurdur. Parca-
biitiinliik iliskisi kurguya dayali edebi eserlerde vakanin olusumundaki kurucu unsurlardan
vazgecilmezlerinden biridir. Anlatmaya, hikaye etmeye kisacasi1 kurguya dayali edebi eserlerde
bir olay yahut olguya; olay1 yasayan yahut olaya tanik olan bir kahramana ve olayin-olgunun
gerceklesecegi bir mekana, yasananlarin gerceklesmesine imkan veren bir siireye ve tim
bunlarin bir akig halinde olusturdugu biitiinliige ihtiya¢ duyulur. “Edebiyatin mekan tasavvuru,
bireysel ve toplumsal hassasiyetlerin, gecmis, simdi, gelecek diizleminde gosterdigi
duyarliligin goriintiileri olarak da diisiiniilebilir. Mekanlar, edebi eserlerde hatirlamanin,
nostaljinin, kiiltiirel birikimin, sosyolojik degisimin, insan ruhunu anlama g¢abalarinin bir
parcasi olarak somut gerceklikleri birer olgu yahut duyguya doniistiiriir.” (Balik, 2016, s.119).
Her ne kadar mekéan bir vakanin kurucu unsurlari arasinda yer alsa da mekanin aktarimu, tasviri,
olaylara ve karakterlere etkisine dair detaylar1 verip vermemek yazarin tasarrufundadir.

Mekanlar, edebl metinlerde bir veya birden ¢ok islevleriyle bulunabilir. Anlatmaya ve
gostermeye bagli edebi tlirlerde anlatilan vakanin gergeklestigi ¢cevreyi verir. Bu arka planin
barindirdig1 ya da barindirmadigi 6geler de zaman ile iligki i¢indedir. Zaman ve mekanin
yarattig1 imkan, kahramanin gelisiminde de biiylik rol oynar. Mekan kisinin bakis acilarini,
psikolojik durumunu ve maddi imkanlariyla kahramanin kendi gergekligini agiklamasi igin
cesitli olanaklar sunar (Narli, 2002, s. 98).

Bireyin mekanla kurdugu iliski, zihnindeki mekan algisi ile mekanin giinliik kullanimiyla
pratikte kapladig1 alan arasindaki farklilasma mekanin kavramsallasmasina neden olmugtur
(Oner, 2017, s. 210). Sézgelimi birey i¢in ev imgesi, bireyin ruhsal ¢dziimlemesi i¢in bir “analiz
aleti” olabilir. Bunun yaninda evin igerdigi dolap, kilitli oda, ¢cekmece “sakli olanin estetigi’ni
meydana getirir. Nesnelerle kurdugu iliski sirasinda birey kendini bir tiir “diislemeye” agar
(Bachelard, 2020, s. 28-31). Bu diisleme, 6zellikle tabiatini ifsa ve teshir etmede bireye bir
imkan sunmaktadir. Aym1 zamanda birey i¢in korunakli bir alandir. Ornegin, Oguz Atay’in
“Korkuyu Beklerken” adl1 dykiisiinde kahraman dis tehdide karsi evin korunak olarak gérmiis
ve mekana korkudan uzaklasilan yer islevselligiyle bakmistir. Baz1 edebi eserlerde de karsin
flanor tipiyle karsilasilir ve bu tip sokaklarinda gezindigi sehri kendisi bir eve doniistiiriir. Bu

baglamda sehir aslinda ev imgesini imler.

Edebi eserlerde mekan genisledik¢e olay orgiisiindeki catisma ve karakter/tip sayis1 da
artar. Mekanlar, beraberinde bazi nesnelerin ya da karakterlerin metnin igerigine dogrudan ya
da dolayl olarak sizmasini miimkiin kilar. Ornegin hastane ya da karakolda gegen bir vakada
bir polisin ya da doktorun, yani mekanin dogal kahramaninin bulunmasi olagan karsilanabilir.
Bu kisilerin varlig1 vak’a unsurunun da genisletilebilmesi i¢in yazara imkanlar sunar.
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Tiyatro metinlerinde mekan, piyesin icrasi sirasinda icranin en etkili unsurlarindan biridir.
Bunun yaninda heniiz metin halindeyken piyesin sahnelenmek i¢in mi yahut okunmak i¢in mi
yazildigina yonelik bir belirleyici haline de gelir. Piyesler, bazen bir bazen iki nadiren de ii¢
perde iizerine tertip edilir. Bu tertip sahne aralarinda sahne degisikliklerine imkan verir. Fakat
perdeleri olusturan sahneler arasinda boyle bir mekan degisikligi yapmak c¢ok miimkiin
goziikmemektedir. Sahneler arasindaki mekan degisiklikleri piyesin icrasini zorlagtirir. Buna
mukabil bu tiir metinler uyarlama ve/veya yeniden yazma metoduyla sahneye tasinabilir.
Teknolojik gelismeler, doner sahne kullanimi gibi teknik imkanlarla ayni sahne iizerinde birden
fazla mekan algisini olusturmayi saglamis, tiyatro icrasinda mekan kullaniminda 6zgiirliik
katmustir.

MELIiH CEVDET ANDAY VE PiYES YAZARLIGI

Melih Cevdet Anday’in siir ve romanlariin yaninda 1940’1 yillarin ortalarindan itibaren
piyesler kaleme almistir. Melih Cevdet’in ilk piyesi 1945 yilinda yazilmis, son piyesi olan
Oliimsiizler ise 1986 yilinda sahneye konulmustur. Roman, siir ve denemelerinde oldugu gibi
Melih Cevdet Anday tiyatrolarinda aklin egemen oldugu bir duyarlilik ortami olugturulmustur.
Bu duyarhlik; siirde, romanda, denemelerde ve tiyatrolarda edebi tiiriin ilkelerine bagl
kalinarak olusturulmus ve yazarin katkilariyla zenginlestirilmistir (Yiiksel, 2022, s. 327).

Melih Cevdet’in piyeslerindeki iislupta sair kimliginin etkisiyle siirsellik 6n plana gikar.
Bu bakimdan piyeslerini besleyen birincil kaynak siirleri ve poetikasidir. Anday, icinde
yasadig1 diinyay1 anlamaya ve anlatmaya ¢alisirken sosyal meselelere, siyasi elestirilere, kadin-
erkek iligkilerine, hesaplagsmalara, toplum mekanizmalarina duyarsiz kalmaz. (Yiiksel, 2022, s.
238-240). Anday, Aristoteles’in “mimesis” kavramini benimseyerek kurmaca gercekligin
imkani i¢inde ideal diinya arayisini ve bu diinyada nasil bir adaletin olmasini istedigini siirsel
adaleti benimseyerek arar. (Gokge, 2004, s. 46)

Melih Cevdet Anday tiyatrolarin iletisimin olanagini ve iletisim yoluyla anlagsmay1 ve
uzlasiy1, kurtulusu arastiran bir dil kullandigin1 sdylemek gerekir. Kaliplasmis birtakim
durumlar ve izleyicide beklenti olusturmay1 6n plana koyar. Ancak alisilmis kaliplar1 yikarak
okuyucunun beklentilerinin diginda bir olay drgiisiine sahiptir (Oktay, 1993, s. 319).

Bu baglamda degerlendirildiginde Melih Cevdet Anday’in piyesleri yeni arayiglarinin
piyesleridir, demek hi¢ de yanlis olmayacaktir. Bu bakimdan yazarin tiyatro eserlerini ayr1 ayri
ele almak yerinde olacaktir.

Yarin Baska Koruda

Piyes, sehrin disinda bir kirda, ormanin yaninda konumlanmis bir pansiyonun hem oturma
hem de yemek odas1 olarak kullanilan salonunda gecer. Salonun hem giristeki odalarla hem de
disartyla baglantida olmas1 onun birden ¢ok olayin ya da yan yana gelmez bir¢cok kimsenin bir
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araya gelmesine olanak saglar. Ayrica yan yana gelmez kimseleri yan yana getiren unsur,
mekanin bir pansiyon olmasidir. Mekani dolduran oldukga siradan esyalardir. Bu esyalarin
peyzaji olusturmaktan bagka fonksiyonlar yiiklenmez. Sadece biifede bir bardagin kirilmasi
geriye doniis teknigine imkan tanir (Anday, 2014b, s. 25). Yasanmis ya da kurgusal bir anry1
hatirlatmak i¢in kullanilir.

Piyes bir konutun i¢ mekan1 olsa da piyes igerisinde insanin psikolojik durumuyla mekan
tercihini hatirlatir. Erkek: “Bir evin resmi igeriden de yapilabilir, bu bir se¢me isidir. Kimi
disaridan sever, kimi iceriden.” diyerek evin ortaya c¢ikardigi bireysellik olgusunu ve
duygusunu vurgular.

Piyesin kurgulandigi mekan bir i¢ mekandir, dolayisiyla konuklar i¢in giivenli bir ortam
yaratir. Piyesin birinci perdesinin sonunda Orman Bekgisi’nin gelisiyle anlagilir ki orman azilt
bir su¢lunun da barinabilecegi bir alandir ve tekinsizdir. Bu nedenle ormanda tiifek patlar
(Anday, 2014a, s. 49). Piyeste orman, ii¢ olaymn yasanmasina imkan tanir. Kadin ve Erkek’in
asklarin1 bir agaca kazimalarina, Kiz ve Ogrenci’nin cinsel birliktelik yasayip akabinde
nisanlanmalarina ve ormanda bir azili katil ihbar1 nedeniyle Orman Bekgisi’nin piyesin
disindan igine taginmasini saglar. Sahneye konulmayan bu dig mekan aslinda goriiliip taninan
diinyanin disinda pek ¢ok olay oldugunu okura hatirlatir.

Dikkat Kopek Var

Dikkat Kopek Var, agagl bir yolda lizerinde “Dikkat Kopek Var” levhasi asili demir
parmakli kapmin i¢i ve dig1 arasindaki bilinmezlikler tizerine kurulmaktadir. Kapali
mekanlarinin en biiyiik niteligi disaridan bakildiginda igerisinde bilinmezlikler barindirmasidir,
bu Bachlelard’in “diisciilik” olarak niteledigi degeri kazandirir (Bachelard, 2020, s. 35-36).
Insan engelin arkasinda kalan mekanlara kars1 bir nevi diisleme siirecine girer. Igeride olup
biteni kestirmeye calisir. Merak unsurunu artiran 6ge bu tip durumlarda zamandir. Belirli zaman
araliklariyla diisleyene birtakim veriler verip onun merakini artirmak kurgudaki basariy1 da
artirmaktadir. Melih Cevdet’in “Dikkat Kopek Var” adli piyesinde yaptigi tam anlamiyla budur.

Delikanly, iceride bir kopek oldugu sanisiyla igeriye giremez. Ancak mekana girip ¢ikanlar
aracilifiyla mekanin yarattigi kavramsallikla iliski kurar. Onun gercekligine dair bilgileri
edinme yolunu secer. Ancak kapali mekanlarda bir gekmece ya da dolabin gordiigii islev agik
mekanlarda semboller ve tabelalarla saglanir. Tabelalar ayn1 zamanda korku durumu, heyecan,
timit gibi ¢esitli duygulart icinde barindir. “Dikkat Kopek Var” adli piyeste ise piyesin
kahramani Delikanli bu durumdan ancak tabelay: ters ¢evirmekle kurtulur (Anday, 2014a, s.
115).
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Oliiler Konusmak Ister

Insanm en biiyiik arzusu konusmaktir. Kendi arasinda gelistirdigi dil sayesinde ortak
imgeleri kullanarak karsi tarafa bir gondergeler iletir. Fakat karsi tarafin bu gondergeleri,
gondericinin alimladig: iletisimin ger¢eklesme oranmi belirler. “Oliiler Konusmak Ister”de
Melih Cevdet Anday; konusan, sadece konusan insanlarin bulundugu bir mekan tasarlar. Bir
vapurun kig stii glivertesinde gelisen piyeste bir kakofoni ortami yaratilmistir. Mekanin bir
kamusal alan olmasi birbirine benzemez insanlar1 bir araya getirmek i¢in olanak yaratir. Bu
acik ve toplumsal mekanda detaylar oldukga az verilmis, okurun zihninde bilindik bir vapurdan
farklilagtiracak herhangi bir mekan tasvirine gidilmemistir. Mekanin kamusallig1 kakofoniyi,
giiriiltiiyii, birbirinden farkli baglamdaki sohbetlerin birbirlerine karigmasina imkan verir.

Bu piyeste, insan i¢in yasamak yetmez, konusmak ister. Konugsmak da insan i¢in varligini
kanitlama g¢abasidir (Yiiksel, 2018). Bu kakofoninin olugmasinda da bu varligin1 kanitlama
cabasi yatar. Insanin varligin1 kanitlama cabasi yakin ¢evreden tanimazlara kadar merkezden
disa sosyal ¢evreyi merkezine alir. Vapur, park, konser salonu, seminer gibi kamusal alanlar,
insanin yansitmak istedigi ideal fikri sahsiyetini ortaya ¢ikartip sdylevin icrasina imkan taniyan
mekanladir.

Miifettisler

Bir ciftin artik emeklilik hayalleriyle birtakim oyunlara giristigi bir siireci ele alan
“Miifettisler”de, bas kisi ‘Adam’in sagliginin bozulmasi nedeniyle deniz kiyisinda bir yere
taginmasi tavsiye edilmistir. Evine bagli olan bu ¢ift, evden ayrilmamak i¢in bir oyunsulugun
icine kendini yerlestirir. Kadin ve Adam’m evin perdesinden bakmasiyla baglayan piyeste,
gelen Miisteri ve Tellal’in giinlerdir evin etrafinda gezmesi eve karsi arzularini ev sahibine
gostermistir. Ayni istikamette, Kadin’in pencerenin disina bakmasiyla sona erer.

Ev, korunakli bir alan sunar ve gilivenli alanin kahramanlar da farkindadir. Bu eksende
kurulan “Sanki bir biiyiisii var evinizin, insani ta yiireginden yakalryor, nasil anlatsam, ruhu

21

kanatlandwriyor insamin, havalara yiikseliyor.”,” Ev bir kale gibidir, ev bir kus yuvasidir.’

’

ifadeleri metnin ortalarinda derinleserek devam eder (Anday, 2014a, s. 171-172).

Evin varlig1 ve varliginin hissedilmesi, insanin ruhunda da bir takim degisiklige yol acar.
Giivenli bir ortam yaratan ev ayn1 zamanda i¢inde yasayanlarin bazi1 sirlarini da tagir. Miisteri,
“Bir ev, iginde sakladiklarini disa vurur.” derken evin bu mahremiyetini, mahremler gidince
ortada kalan anilarin altin1 ¢izer. Her temas bir iz birakir ve bir nesne olarak ev de bundan
etkilenmistir. Bu bakimdan ev, oyunun ¢ocuksu niteligi olan mevzuya karistirilmayan, ancak
tizerinde tasarrufta bulunan bir canl gibidir.

Giivenli alanlarin en biiyiik diigmanlari ise disaridan gelen konuklardir. Insami tedirginlige

stiriikler. S6zgelimi misafir geldiginde evin kendi biiyiisiine ait esyalarin yerine misafirler i¢in
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olan esyalar kendini ortaya cikartir. Giivenli alana alisan bu kimseler bu degisiklikten son
derece rahatsiz olurlar ki Adam da piyesin sonunda bu ziyaretten son derece rahatsiz olup
histerik bir nobetin igine dalar. Kadinin perde arasindaki gozleri ise bu oyunu tekrar
oynayabilecek yeni bir miisteri aramaktadir (Yiiksel, 2022).

Mikado’nun Céopleri

Soguk bir kis gecesinde belirsiz yerden belirgin mekana taginan bir degisimle baslayan
“Mikado’nun Copleri”, tekrar mekanin degisimi ile sona erer. Piyesin mekanini bir apartman
dairesinin giris kapisinin hemen 6niinde konumlanmais bir hol olusturur. Bu hole agilan iki kapi,
bunlar dig kap1 ve Kadin’in ¢ocugunu biraktigi odanin kapisidir, mekandan kagisi simgeler.
Piyes, Kadin ve Erkek arasinda gece yarisindan giin dogumuna kadar gegen siireyi kapsar.
Mevsimin kis oldugu bu saatlerde sokaklar 1ss1z ve tekinsizdir.

Erkek, gece eve donerken sokakta bekleyen Kadin ve ¢ocuguna rastlar. Piyesin daha
sonraki kisimlarinda anlagilir ki kadin bir yere gitmek i¢in degil ¢aresizligiyle sokaga ¢ikmustir.
Bu yoniiyle de sokak, tehlikeye ev sahipligi yaptigi gibi yeni umutlara da yol agar. Erkek,
gidecek bir yeri olmayan Kadin’a anne babasinin evde oldugunu ve bu geceyi evinde
gecirebilecegini soyler. Ancak evde Erkek’ten baska kimse yoktur. Kadinin bagka gidebilecek
baska bir yeri yoktur. Kaldi ki Kadin’in bu eve gelmesinin sebebi de ¢ocugunu korumak
istemesidir. Burada sokak “kaginilan mekan”, yabancinin evi ise “sigimilan mekan” olarak
siiflandirilabilir.

Kadinin ¢ocugu baska bir odaya birakmasi, vakanin gelisimi ve kahramanlarin
sOylencelerini daha rahat ifade etmeleri i¢in kolaylastirict bir etkendir. Kadin gitmek i¢in her
hamle yaptiginda ¢ocugunu disiiniir ve kalmaya karar verir. Boylelikle vaka gelismeyi
stirdiiriir.

Oliimsiizler ya da Bir Cinayetinin Séylencesi

“Oliimsiizler”, perdeler halinde degil de “Tablo” baslhg: altinda 6 kisimdan meydana
gelmis bir piyestir. Her tablo ayri bir mekanda gecer. {lk bes mekan Paris’tedir ve olaylar
kahvede, otel odasinda, meyhanede, parkta ve akil hastanesinde kurgulanmistir. Son tabloda
kent degisir ve Roma’da bir ‘Forum’ alani piyesin son mekani olur. Piyesin kahramanlari,
milattan 6nce birinci yiizyillda yasamms Roma Imparatoru Jiil Sezar, esi Calphurnia ve
6liimiinden sorumlu tutulan Brutus, yirminci ylizyilin ortalarinda gezinir. Yasadigi giinlerde
inli ve ilgiyi arayan Jil Sezar, gezindigi her ortamda tarihi yeniden yazmaya calisir, piyes
basladigi mekanda geriye doner ama yine de aradigi tarihi bulamanus, tarihi de
degistirememistir. Dordiincii tabloda Jiil Sezar’in “Size kendi tarihimi anlatacaktim.” sdzleri
buna 6rnek gosterilebilir (Anday, 2014a, s. 308).
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Piyes, Brutus’iin Forum alanindaki konugmasiyla baglar. Forum, Latince kamuya agik alan
anlamina gelir. Brutus’iin bu ilk s6zleri altinci tabloda yerini Jiil Sezar’in s6zlerine birakacaktir.
Brutus’iin sozlerinin en sonunda “Sezar’t daha az sevdigim i¢im degil, Roma’y1 daha ¢ok
sevdigimden...” diyerek sonlandirir. Buradaki kent, aslinda site devleti olarak anilan Roma
sehir devletini imlemektedir.

Birinci tabloda piyes, Paris’te bir kafede geger. Yazar, kafenin bir krokisini piyesin hemen
baslangicinda okurla paylagir. Aym1 zamanda bu mekan tasviri ayni mekandaki diger
kahramanlarinin da yerlerini belirtmek i¢in kullanilir.

Piyesin ikinci tablosunda Roma Imparatoru Jiil Sezar, ikinci sinif bir otelde siradan bir
odada kalir. Bu da modern zamandaki Jiil Sezar imgesine verilen degeri gosteren bir isaret
sayilabilir. Yazar bu mekanin bilesenlerini sayarken sadece esya mevcudiyetini okura iletir.
Esyalarin yeri hakkinda bir detaya yer vermez. Yatak odalari, bir mahremiyet alani olusturur.
Bu en igten ve en sakli sirlarin ortaya ¢ikmazina izin veren bir zemin olusturur. Jiil Sezar ile
Calphurnia’nin birbirlerini muhatap aldiklar1 ve boylesine uzun sdylestikleri boliim bu kisimdir.

Ugiincii tabloda mekan bir meyhaneye doniisiir. Zaman “Ulusal Bayram Giinii”diir fakat
bir zamanlar bu topraklar1 fetheden Jiil Sezar ¢evredeki ¢ogunluk tarafindan taninmaz. Jiil
Sezar’in “Halkin igine ilk kez giriyorum. Kimse beni tanimiyor, unutulmusum. Ne ¢abuk!” diye
hayiflanmasinin sebebi de budur (Anday, 2014a, s. 296). Karisi ile artik ilgi bagi iyiden iyiye
kesilmistir. Piyes Jiil Sezar’in ¢evredekileriyle iletisimi iizerine kurulur. “Senden ayrilyyorum
Jiil. Ciinkii baskasini seviyorum, onunla gidiyorum. (...) Ben éliimsiizliikten biktim, seni tarihle
bas basa birakiyorum.” (Anday, 2014a, s. 299).

Piyesin dordiincii tablosunda mekanin sadece bir park oldugundan s6z edilir. Kamusal bir
alanda Jiil Sezar ile ilk tablodaki doktor tekrar rastlasir. Bu rastlasma da ancak bir kamusal
alanda miimkiin olabilir.

Besinci tablo Jiil Sezar’in bir akil hastanesi bashekimi ile diyaloglarindan olusan bir boliim.
Bu boliimde Sezar, diyalog yoluyla bize diisiincelerini ve ideallerini ortaya ddkiiyor. Bu
yoniiyle bir tiir i¢ ¢oziimleme boliimii de diyebiliriz. Mekan akil hastanesidir ve bashekimin
odasidir.

Piyesin sonu altinci tabloda Roma’da Forum alaninda gergeklesir. Tarihin basinda iinlii bir
imparator olan Jiil Sezar, piyesin sonunda “dilenci” kiliginda gériiliir. Iki bin y1l boyunca
Oliimsiiz olan Jiill Sezar hem s6hretini giin gectikge kaybeder hem de piyesin sonunda bir
cinayete kurban gider.
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Icerdekiler

Icerdekiler piyesi, tek mekanda gegmektedir. Bu piyeste sahne; canlandirmadan once bir
epigrafla genis mekanla iligkilendirilir. Metnin genis mekan1 polisin tevkif karar1 olmadan
herhangi bir kisiyi siiresiz tutuklayabilecegi bir iilkedir (Anday, 2014b, s. 13). Mekanin
detaylar1 piyesin basinda anlatici marifetiyle anlatilir: “Polis miidiirliigiinde siyasi kisim
baskomiserlerinden birinin odasi. Bir masa, iki koltuk, sagda bir kanepe, iskemleler, dosya

’

dolaplari. Masanin iistiinde dosyalar, bir leblebi kasesi, telefon, manyetolu telefon, monofon.’
(s.13).

Mekanm dar ve kontrollii bir yer olusu piyesteki gerilimi arttiran unsurlardan biridir. ilk
perdede Komiser bu alan i¢inde iktidarini ve giiclinii sergiler. Karsisinda konusanlarin ayakta
olup olmayacagina karar verir. ikinci perdede ise bu iistiinliik Tutuklu’ya gecer, odanin kapisini
kilitler ve Kadin’in 6zgiirliikk alanin1 kisitlar. Amacina ulagsmak i¢in ikna metodunu kullanir
fakat zor kullanmaz. Zor kullanmay1 se¢gmedigi icin de mekanin kisitlilig1 piyesteki gerilimin
saglanmasinda 6nemli yer oynar. Mekanin bu kisitlayiciligini ortadan kaldiran en biiyiik neden
kahramanlarin sdylemekten konusmaya ge¢mis olmalaridir. Buradan iletisimin imkani artar.
Tutuklu basindan beri sdyleyen durumdadir ancak bu karsi tarafi kagiran, korkutan, en dnemlisi
iletisimi aksatan bir dgedir. Tutuklu ile Kadin arasinda iletisim miimkiin olduktan sonra
sahneye Komiser dahil olur. Kadin’in aslinda tutuklunun esi degil de baldizi oldugunu
bilmiyordur. Kadin’1 sahne odadan ¢ikartir ve polis devletini temsilen oradadir. Tekrar kendi
hiikiimranligini teskil eder. Tutuklu’ya emirler verir. Piyes de burada sona erer.

Yilanlar

“Yilanlar”, bir se¢im doneminde varlikli biri olan Riza Kolbasi’nin ve okumak i¢in kente
gelen Riza Kolbagi’nin yaninda usaklik yapmaya mahktm edilmis Haydar’in siyaset tarzlarini
anlatan, halkin biiyiik bir kesimini idare eden insanlarin halktan ne kadar kopuk oldugunu
ortaya koyan siyasi tarzda gercekgi bir piyestir. Piyes ii¢ perdeden olusur.

Birinci perdede mekan, Riza Kolbasi’nin evinin salonudur. Salon olduk¢a pahali cinsten
esyalarla bezelidir. Bu detaymn belirtilmesi Riza Kolbasi’nin ekonomik durumunu ortaya
koymaktadir. Bunun yani sira Haydar ile ayn1 mekani paylasirken Haydar’in kullandigi,
yasadigi mekanin da sahibi olmasi miilkiyet olgusunun pratigini gdstermesi bakimindan
anlamhidir. Kaldi ki Haydar, bu giizelliklerin i¢indedir ancak sahibi olamamistir. Piyesin
ilerleyen boliimlerinde Haydar, miting sirasinda beklesen kalabalifa onlarla ayn1 oldugunu
bildirir. Halk da zenginlikler i¢inde yasar ancak bunun sahibi olamamistir, o zenginliklerin
sahibi baskalaridir.

Ikinci perde, miting alan1 goriintiisiiyle baslar. Miting, ¢ars1 i¢inde kiigiik bir meydandadir.
Kiiciik alanlar kalabaliklart birbirine yaklastirir. Cosku, bu sikisiklik icinde artarak siirer.
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Cevrede farkli mekanlarin olusu, mekanin giinliik kullanimda bir 6nemi oldugunu, miting
haricinde de burada insanlarin gelip gectigini gostermektedir. Bu canlilik hayatin i¢indeki
halkin da canliligin1 gosterir. Karsilarinda kendilerinden birini goriince ayni dertler bu kez hatip
tarafindan sodylenince toplulugun canlilig artar.

Piyesin iiglincii perdesinde geriye doniis mekan lizerinden sekillendirilir. Haydar, pesine
kattig1 kalabalikla Riza Kolbasi’nin evine doner. Fakat Riza Kolbasi, kendisine gosterilmesini
bekledigi ilginin Haydar’a gosterilmesinden son derece rahatsizdir. Bu nedenle de dfkelenir.
Haydar’a mevcut statiisiinii hatirlatir. Haydar kendini telkin eder: “Evierinize donmeniz lazim,
burasi sizin igin benim igin degil. ” der ve doniip Giilizar’a ekler “Gidiyor.” der (Anday, 2014b,
s. 172-173). Artik Haydar, bu mekana sigamaz. Mitingde konusmasiyla kendinin farkina varir.

Sonuc¢

Mekan, eylemlerin gerceklestigi ve eylemlerin oluslarina imkan tantyan bir unsurdur. Bir
olayin ya da olgunun gelisimi sirasinda olay1 baslatan bir kahraman, olayin ger¢eklesecegi bir
mekan, gerceklesmesine imkan veren bir slire ve tiim bunlarin bir akis halinde olusturdugu
biitiinden miitesekkildir. Mekanin edebi metinlerde bir¢ok islevi vardir. Bireyin mekanla
kurdugu iligki, zihnindeki mekan algis1 ile pratikte kapladigi alan arasindaki farklilagsma
mekanin kavramsallasmasini saglar. Boylece mekan olgusu karakterlerin, olay orgiistindeki
catismanin gostergelerinden birine de dontisebilir. Mekan, olaylarin ve karakterlerin metnin
igerigine dogrudan veya dolayli olarak sizmasina imkan verir. Tiyatro metinlerinde mekan,
piyesin icrasi sirasinda piyesin en biiylik etki unsurlarindan biridir. Hem dekor olarak hem de
metnin iletisini desteklemek i¢in kullanilabilir.

Melih Cevdet Anday, siir ve romanlarmin yani sira tiyatro eserleri de yazmustir. i1k piyesini
1945'te yazilmus, son piyesi olan “Oliimsiizler” ise 1986'da sahnelenmistir. Eserlerinde aklmn
egemen oldugu bir duyarlilik ortami1 olusturmus ve siirsel bir dil kullanmistir. Anday, toplumsal
meseleleri, siyasi elestirileri, kadin-erkek iliskilerini ve toplum mekanizmalarint mekanlarin
imlendigi kurgularla ele almistir. Ayrica, kurmaca gergekligin icinde ideal bir diinya arayis1 ve
-siirsel adaleti benimseyerek- adalet kavramini da islemistir. Anday'in tiyatrolar: iletisimin
olanagmi ve anlagmay1 aragtiran bir dil kullanmis ve alisilmig kaliplar1 yikarak izleyicinin
beklentilerinin diginda bir olay orgiisiine sahip olmustur. Melih Cevdet Anday'in piyeslerini
yeni arayislarin {irlinii olarak degerlendirilebilir.

Melih Cevdet Anday piyeslerinde mekan tasviri bakimindan olduk¢a az detaya verilir.
Buna ragmen mekanlara dair sunulan ayrintilarin niteligi mekanin okur zihninde karakterleri
tanimasini ve ¢atisma unsurunu anlamasini kolaylastirir. Bu mekan tasviri epizotlarla verilir.
Anlatict mekana dair detaylar1 okura iletmede ekstra bir gayrete girismez.
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Melih Cevdet Anday’in piyeslerinde mekan bazen kurgunun vazgecilmez unsurlarindan
oldugu i¢in yer alir, kurguya katki sunmaz. Adlandirilmis mekanlara rastlanmaz. Tipki
isimlerin ¢ogu piyeste olmamasi gibi parklardan bir park, apartman dairelerinden herhangi bir
daire, karakollardan herhangi bir karakoldur. Bu soyutlama Anday’in mekan unsurunu da
piyeslerin sorunsalini géstermede aract olarak kullandigina isaret eder.
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