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Abstract

The neoformalist approach was developed by David Bordwell and his wife
Kristin Thompson in the early 1980s; the relationship and distinction
between form and narrative, plot and story; the cinematographic elements
that make up the film and what kind of functions they undertake to build
the narrative of the film; It is a film analysis method that focuses on how
cinematographic tools are used and what kind of motifs they create. There is
a relationship system that supports each other between the narrative of the
film and the form of the film. The principles of form in the film can be listed
as function, similarity and repetition, difference and variation, development,
and harmony/dissonance. According to the neoformalist approach, the
meanings created in the film can be divided into two general categories:
explicit meanings and implicit meanings. Moreover, the meanings produced
in films can be listed in more detail as referential meaning, explicit
meaning, implicit meaning, and symptomatic meaning. On the other hand,
four different types of motivation can be mentioned in movies. These are
compositional motivation, realistic motivation, intertextual motivation, and
artistic motivation. While traditional film analysis methods prioritize
narrative and conveyed meaning, the neoformalist approach focuses on the
integral relationship between narrative and form. This article primarily
discusses what the neoformalist approach is, film narrative and film form
principles, meaning and motivation types; then, Zeki Demirkubuz's movie
'Hayat', which was released in December 2023, was analyzed in the context
of neoformalist approach. In this regard, the narrative structure of the film,
its compliance with the principles that form the film form, the types of
meanings and motivations produced at different layers in the film are
revealed.

Keywords: The Cinema of Zeki Demirkubuz, The Movie ‘Life’,

Neoformalism, Narrative Structure, Film Form
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Giris

Neoformalist yaklagim, edebiyat veya sinemaya ait herhangi bir sanat eserini,
s6z konusu eserin meydana getirilme silirecini, ilkelerini inceleyerek konuyla ilgili
arastirmalar1 kapsamaktadir. Neoformalist yaklasim, herhangi bir sanat eserinin
olusturuldugu stirede ilkelerinin neler olduguna ve s6z konusu sanat eserinin
hangi sartlarda, nasil, neden ortaya ¢iktigina yamt arar (Sogiit, 2020, s. 590).
Sinemada genellikle klasik anlat1 yapisi benimsenirken, zaman i¢cinde bu anlayis
degisim gostererek modernist anlati kullanilagelmistir. Klasik anlati yapisini ters
yiz eden bu bicimde, artik yonetmen kurallar: belli bir isi icra eden zanaatkar
degil de kendi 6zgur fikirlerini aciga vuran sanatc¢i olarak degerlendirilir ve
yonetmenin filme Kkigiligini yansittigi vurgulanmir. Zaman i¢inde sinema anlati
yapisindaki bi¢cimsel farklhilagmalar, filmleri analiz etmek igin birgok farkl
bilimsel ve metodolojik yaklagimin gelistirilmesi ile sonu¢lanmigtir. Bu bilimsel
ve metodolojik yaklagsimlardan birisi de Amerikali sinema arastirmacis1 David
Bordwell'in kavramsallagtirdigi neoformalizmdir. Filmlerdeki anlati-bigim
iligkisine agirlik veren bu yaklasimin 6z Rus bi¢cimciligine dayanir (Sogit, 2020,
s. 591). Anlati, uzam ve zaman arasinda gelisen sebep-sonug iligkisi ekseninde
olay orgisuniin hikaye bilgisini sunma sekliyken; bicim, filmin parcalar
arasindaki iligkiler sistemidir. Bu baglamda neoformalizm, filmlerin tarzini,
anlati ve bicim iligkisini analiz ederek, anlati acisindan bitirilmis bir eserin
yaratim sirecini ve prensiplerini degerlendirir. Bir film, neoformalist yontem ile
analiz edilirken, filmdeki bigimsel unsurlarin sistematik olarak nasil insa edildigi;
filmlerde egemen olan bigimsel yonelimin ne oldugu; bigimin anlati unsuruna
nasil yon verdigi; film inga edilirken hangi ilkelerin etkili oldugu ve s6z konusu
ilkelerin nasil, neden ortaya ciktign (Igler, 2023, s. 450) baglica arastirma
sorularidir. Bu anlamda, neoformalist yontem anlati ve bi¢cim arasinda kurulmus
ligkileri ortaya cikartmay1 amaclar.

1. Neoformalist Yaklasimda Bicim ve Icerik

Neoformalist yaklagim David Bordwell ve esi Kristin Thompson tarafindan
1980’lerin bagsinda gelistirilmis; form ve anlatiya, olay orglisi ve hikaye
arasindaki iligki ve ayrima; filmi olusturan sinematografik 6gelere ve bunlarin
filmin anlatisini1 inga etmek lizere ne tir islevler istlendigine; sinematografik
araglarin nasil kullanildigina ve ne tiir motifler olusturduguna odaklanan bir film
¢ozimleme yontemidir. Yazarlar bu yontemden ilk olarak 1979 yilinda
yayimladiklari “Film Sanati” (Film Art: An Introduction) kitabinda
bahsetmektedirler. Bordwell ve Thompson’a gore bi¢cim ve anlati birbirini
tamamlayan ama birbirinden ayri olarak disiniilmesi gereken iki kavramdir.
Bicim filmin tamamina yayillan sinematografik o6gelerin birbiriyle iliskili
caligarak bir sistem olusturmasi iken, anlati olay 6rgiisiinlin izleyicide birtakim
deneyimler yaratmak amaciyla filmin hikayesinin ve bilgisinin iletilmesi ig¢in
organize edilmis bir tasarimdir. Olay orgiisii filmde goriilen ve duyulan her seyi
kapsarken, filmde agik¢a gosterilen ve ayn1 zamanda olay 6rglisii tarafindan ima
edilen her sey hikayeyi meydana getirir. Bu anlamda olay orgiisii ve hikaye
kavramlar1 arasindaki farklilik, izleyicinin zihninde olusan biitiin ile salt gorip
duyduklar1 arasindaki farkliliga isaret etmektedir. Neoformalist yaklasim
sinemada anlati, form; estetik prensipler, bicim ve icerik arasindaki iligkilere ve
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bitin bu o6gelerin bir araya gelerek filmi sistematik bir biitiin olarak nasil
olusturduguna odaklanan bir yaklasimdir (Bordwell & Thompson, 2008). Bir
yapitin nasil kuruldugunu, kurulus siirecini, agamalarini ve kurallarini inceleyen
neoformalist yaklagim iki temel sorudan yola c¢ikar. Bu sorularin birincisi,
herhangi bir sanat yapinin hangi ilkelere gore kuruldugu ve s6z konusu ilkelerin
hangi yollar kullanarak filmin bigimine etki ettigidir. Diger soru ise s6z konusu
ilkelerin nasil, neden ve hangi kosulda gliindeme geldigidir (Isler, 2023, s. 455).
Dolayisiyla bir film neoformalist yaklasim ekseninde analiz edilirken anlam ve
bicim temel alinmali ve bu ¢ercevede film degerlendirilmelidir.

Neoformalist yaklasim, Rus formalizminin kavram ve yontemlerinden
faydalanmistir. Ornegin Rus formalistlerin “yabancilasmal/yabancilastirma”
(alienation) kavraminin neoformalist yaklasim tarafindan o6ding alindigi
goriilmektedir. Yabancilagsma kavrami, Brecht’in tiyatro yonteminin bel kemigini
olusturmaktadir. Rus formalist Shklovsky'e gore sanatin iglevi yabancilagsma
kavraminda aranmalidir (Thompson, 1988). Sanat insanlarin gindelik
yasamlarinda onlara normal ve siradan geleni yabancilagtirmalidir. Ornegin
norm halini almis siddet, siradanlasmis haksizliklar sanat yoluyla sarsilmali ve
bunlarin normal ve siradan olmadig: izleyiciye hatirlatilmalidir. Bunu yapmak
1¢cin ise her sanat dali izleyicinin sanat eserinin icerisinde kendini kaybederek
duygular arasinda savrularak sonunda katharsis yasadigi Aristotelyen anlatiyi
kirarak, kendisini olusturan teknikleri goriintir kilmali ve izledigi seyin bir
tiyatro, bir sinema oldugunu hatirlatmalidir.

Rus formalizminden alinarak tartigilan diger bir odak ise sanatin dogasinin
ne oldugu tizerinedir. Neoformalizm sanatin bir iletisim bi¢imi oldugu kabulini
reddeder. Geleneksel iletisim modelinde gonderen, mesaj ve alicidan olusan
modelde mesaj ya konusmadir ya metindir ya da televizyon goriintileridir.
Geleneksel film analiz yaklasimlar1 sanat eserine bir iletisim modeli olarak
bakmaktadir. Sanat¢i anlam veya temalar1 barindiran bir mesaj gonderir;
okuyucu, dinleyici veya izleyiciden olusan alici ise mesaj1 alir ve anlamlandirir.
Burada onemli olan sanat eserinin 6nemli meseleleri ve felsefi temalar: iletip
iletmedigidir. Eglendirici eserler toplum ve insan i¢in ise yarar faydalar
iletmediginden degersiz kabul edilmektedir. Bu anlamda geleneksel sanat
analizlerinin sanat eserini ikiye ayirdig1 goriilmektedir: Yiiksek sanat ve bayagi
sanat. Neoformalist yaklasim Aristotelyen anlatiyla insa edilmis ana akim
sinemanin ciddi ve zor temalari da konu edindigini ve insan zihnini mesgul edip
1zleyiciyl dislndirebildigini ileri siirerek yiiksek ve bayagi sinema anlayisim
reddeder (Thompson, 1988, s. 7-9).

Sontag’a (1998, s. 41) gore bicim, herhangi bir sanat eserindeki karar ilkesi ve
sanatginin imzasidir Yani sanat eseri, sanat¢cinin duygu ve disiincelerini
yansitan bir arag ise bicimde bu sanat eserini yaratirken sanatginin kullandig:
kurallar dizisini olusturur. S6z konusu kurallar dizisi sinema temelinde
diisiintildigiinde en 6nemli ara¢ kameradir. Sinemay: edebiyat, heykel, resim gibi
diger sanat dallarindan ayiran kamera sayesinde obje ve nesneler yer
degistirebilirken, farkli bir acida da sunulabilir. Kameranin hareketiyle olusan
plan sekanslarin birlesimi sonucu bir butin olarak sunulan filmde hareket
duragan degildir. Sanat eserini yaratan yonetmen ise bu birlesik plan sekanslar
1le 1istedigi gibi sahneyi tasarlayabilir ve sahnenin siiresini, temposunu
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ayarlayabilir. Kameranin yani sira yonetmenin eserinde tercih ettigi aydinlatma,
miizik, ses ve mekan se¢imi gibi 6geler anlatimina yardimeci oldugu gibi izleyiciyi
duygusal ve diislinsel olarak da etkilemesine katk: saglar. Ciinki tiim sanatlarda
oldugu gibi sinema da duygu ve diisiinceleri etkilemek ister. Islerin “Sinemada
Neoformalist Yaklasim” adli makalesinde yer verdigi Hirosima ve Nagasaki’ye
atilan atom bombasinin bir filmde agsk hikayesi, bagka bir filmde karakterlerin
psikolojisine odaklanan bir aile drami lzerinden ele alinmasi 6rnek olarak
verilebilir. S6z konusu 1ki film farkl bi¢cimsel sistemlere gore insa edilir ve bunun
uzerinden izleyicinin filmleri anlamlandirmasi beklenir (2023, s. 465). Boylece
ayn1 konuyu ele alan iki filmdeki bicimsel sistemler farkli islevler tistlenecek ve
iki farklh film yaratilmis olacaktir.

Bordwell’e (1996, s. 4) gore kurallara sikica bagli olan klasik bi¢im, degismesi
zor olan temel arag ve tekniklerle hikayeyi anlatan bir tarzdir. Glinimiizde
sinema endiistrisinin geneline hakim olan klasik bicimde, 6yki ve karakterler ¢ok
onemliyken; gorsel, isitsel 6geler oyku ile karakterleri destekleyen islevsel bir
amaca sahiptir ve ikinci plandadir (Giichan, 1999, s. 17). Diger yandan Thompson
bir sanat eserinde en onemli 6genin anlam olmadigini, anlamin sanat eserinin
bilesenlerinden yalniz biri oldugunu ileri siirer. Diger bir bilesen ise bicimdir,
formdur (Thompson, 1988, s. 24). Form ya da bicim bir sanat eserinin farkl
parcalarini birbiriyle iligkilendiren icsel bir sistemdir. Oyle ki birbirinden
bagimsiz zaman parc¢alarini, gériinti ve ses elemanlarini birlestirerek bir biitiin
olusturur. Bu birbirine baglama siireci belli ilkeleri de gerektirmektedir. Fakat
bu bitin sanat disiplinlerinde her sanat¢inin bagli kalmak zorunda oldugu
ilkeler degildir. Sanatgi eserini icra etmekte kendi disiplininin gerektirdigi
ilkelere uyabildigi gibi bu ilkeleri esnetmekte veya reddetmekte de ozgulrdir.
Sanat eserleri kultiirden beslendigi icin sanatsal ifade bicimleri ve
anlamlandirma sistemleri uylasimlarla iligkilidir. Toplumsal uylasimlar sé6z
konusu oldugu i¢in her sanat eseri kendi bi¢cimsel ilkelerini de olusturabilir ve
bunu yapmakta 6zgiirdiir. Bununla birlikte bir filmi bicimsel acidan analiz etmek
istedigimizde temel anlamda beg ayr1 ilkeden s6z etmek miimkiindiir. Bunlar:
Islev, benzerlik ve vyineleme, farklihlk ve cesitleme, gelisme ve
uyum/uyumsuzluktur (Bordwell ve Thompson, 2008, s. 65).

« Islev: Sinemada bicim birbirinden farkli 6gelerin bir araya geldigi bir
sistem 1se bir filmi olusturan her bir Ogenin bir isleve sahip oldugu
varsayllmaktadir. Yani her o6genin filmin icerisindeki biitiin sistemde yerine
getirdigi bir gorev vardir denilebilir. Bir filmin icerisindeki bir karakterin, bir
aydinlatma tekniginin, bir kamera hareketinin veya bir diyalogun filmin tamami
distinildiginde islevi nedir sorusu sorulabilir.

*  Benzerlik ve Yineleme: Yineleme bir filmin anlasilmasi i¢in temel bir
gerekliliktir. Benzerlik ve yineleme miizikte tempo gibidir, sarkida nakarat
gibidir. Ornegin filmde gordugimiiz karakterleri tekrar gérmek, gordigimiiz
mekanlar1 tekrar géormek yinelemedir. Filmin basinda kullanmilan bir kamera
acisinin veya kamera hareketinin filmin ilerleyen béliimlerinde tekrar etmesi
benzerlik ve yinelemedir. Tekrar eden sinematografik ogelere ayrica ‘motif de
denmektedir. Bir filmde yinelenen herhangi bir 6geye, sinematografik tercihe
verilen 1sim motiftir.
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+  Farklilik ve Cesitleme: Bir filmin tamamini olusturan sistem icerisinde
sadece benzerlik ve yinelemeler olsaydi film monoton ve sikici olurdu. Bu sikiciligi
engelleyen ogeler ise farkhiliklar ve c¢esitlemelerdir. Karakterler, mekanlar,
kamera acilari, kamera hareketleri gibi 6gelerdeki farkliliklar ve gesitlemeler film
sistemi igerisindeki bigimle iligkili diger bir ilkedir. Film igerisindeki farkliliklari,
degisimleri, zithiklari, kontrastlar: izleyici hemen fark edecektir. Karakterlerdeki
farklilik, zamandaki farklihk, mekanlardaki farklihklar film sistemini
olusturmaktadir.

*  Gelisme: Filmin bicimsel olarak gelismesi aslinda en temel anlamda
filmin baglamasi, filmin ilerlemesi ve filmin sonlanmasi olarak disuntlebilir.
Film sistemi igerisinde benzer ve farkli 6gelerin bir araya gelerek filmi ileri
tasimasi ve sona ulagmasi gelismedir. Filmin gelisme modelini ortaya ¢ikartmak
i¢in genellikle film sistemi igerisindeki égeleri béliimlere ayirmak en kullanigh
tekniktir.

*  Uyum/Uyumsuzluk: Bir filmi olusturan bitin o6geler butunlukli bir
yap1 olusturacak sekilde hareket ediyor ise filmin buitiin 6geleri arasinda uyum
var demektir. Diger yandan filmde islev bakimindan filmin geneline tezat hareket
eden bir O6genin varligi filmdeki uyumu bozabilmektedir. Ornegin filmin
tamaminin statik kamera hareketi ile cekilmis ise bir sahnede kullanilan
herhangi bir dolly kamera hareketi eger 6zellikle bir iglevi yok ise uyumsuzluk
yaratir. Bu durumda o kamera hareketinin uyumsuz 6ge oldugu sdylenebilir
(Bordwell & Thompson, 2008, s. 65-71).

2. Filmde Farkli1 Anlam Tipleri

Neoformalist yaklasima gore filmde yaratilan anlamlar, acikca gosterilen ve
atifta bulunan anlamlar acik anlamlar; ima edilen ve isaret edilen anlamlar ise
ortiili anlamlar olmak tizere iki genel kategoriye ayrilmaktadir.

+ Gondergesel Anlam: Filmde gosterilen olaylar gercek dinyanin bir
boyutunu referans alir ve izleyici gercek diinyanin bir yeri, bir zaman dilimi, bir
cag, bir olay hakkinda izledigi filmden ¢ikarim yapar. Ornegin, Istanbul’un Fethi
konulu filmler tarihin belli bir doneminde yasanan gercek bir olaya atifta
bulunur.

* Acik Anlam: Filmdeki sorunsal yaklasimi veya acik¢a iddia edilen
anlamdir. Ornegin, uzun yolculuklar ve zorlu maceralar sonucunda evine dénen
bir karakterin hikayesi anlatiliyorsa, burada ‘ev gibisi yok’, ‘insanin kendisini en
giivende hissettigi yer yuvasidir’ gibi anlamlar cikarilabilir. Bunlar filmin acikca
soyledikleridir.

«  Ortitk Anlam: Ortiik anlam géndergesel ve acik anlamdan daha soyut
anlamlar olarak diiginebilir. Filmde agik¢a ifade edilen anlamin Gtesine gegerek,
dogrudan ifade edilmeyen anlamlar1 aramak gerekir. Bu arayis genellikle filmin
yorumlanmasi olarak da diigtiniilebilir. Ortiik anlam ¢éziimleme yapan analizciyi
filmin temalarina gotiirebilir.

+  Semptomatik Anlam: Ortiik anlamda oldugu gibi semptomatik anlam
da soyuttur. Bir filmdeki aciktan ifade edilen ve 6rtiuk olarak ima ettigi anlamlar
esasinda bir toplumun normlarinin ve deger yargilarinin izlerini tasimaktadir.
Bu baglamda, semptomatik anlamin filmdeki toplumsal bir ideolojiye isaret ettigi



The Journal of Communication and Social Studies — Vol.4 — Issue.1 — p.121-136

soylenebilir. Filmlerin anlamlarimin filmlerin yapildigi toplumun ve kultirin
normativitesini ve ideolojisini barindirdigini séylemek mimkiindir (Bordwell ve
Thompson, 2008, s. 60-63). Semptomatik anlam bu bakimdan filmin hangi
ideolojiyi olumladigi, neleri digsarida biraktigiyla iligkilidir. Bunu anlamak i¢in de
filmin sonunda hangi karakter ve disiincenin olumlandigina bakmak yerinde
olacaktir.

3. Filmde Araclar, Fonksiyonlar ve Motivasyonlar

Araclar, sinematografik ogelerin kullanimi, yonetmenin spesifik bir film icin
kullandig1 tislup, sinematografik ogelerin belli bir bicimde kullanilmasi, belli bir
kamera acisi, belli bir kamera hareketi veya tekrarlanan ogeler anlamina
gelmektedir. Neoformalist yaklagima gore tiim araclar, tislup bilegenleri, tiretilen
anlam ve bi¢im 6geleri esit derecede 6nem tasimaktadir. Hicbirinin digerine gore
ustiinligi yoktur. Bir filmde kullanilan sinematografik oOgelerin ve anlam
tiretmek i¢in ise kosulan her bir 6genin bir iglevi vardir. Diger taraftan aym
ogenin islevi film boyunca gosterildigi her yerde aym olmak zorunda degildir.
Ornegin demir parmakliklar arkasinda gosterilen bir karakter gérselinde, her
zaman karakterin birileri tarafindan tutsak edilmis oldugu anlamini ¢ikarmak
gerekmemektedir. Bazen ayni goriintl, karakterin mekanin disinda oldugu
anlamina da isaret edebilir (Thompson, 1998, s. 29).

Fonksiyon her bir 6genin birbiriyle ve filmin bitintiyle olan iligkisidir.
Motivasyon ise sinematografik araglarin varlhigini agiklamaktadir. Motivasyon
filmde belli bir sinematografik 6genin veya anlatim &gesinin iglevine isaret
etmektedir. Belli bir 6genin filmin spesifik béliimiinde neden var oldugunun
ortaya ¢ikarilmasidir. Thompson’a gore filmlerde dort farkli tipte motivasyondan
bahsedilebilir.

Komposizyon Motivasyonu: Filmde anlatisal nedenselligin, mekan ve
zamanin, kisaca anlatimin kurulmas: icin gerekli olan her tiir sinematografik
ogenin kompozisyon igerisine dahil edilmesi anlamina gelmektedir. Baz
durumlarda kompozisyon motivasyonu filmin ilerleyen sahnelerinde izleyiciye
iletilecek bilginin erkenden iletilmesini, eklenmesini de gerektirir.

Realistik Motivasyon: Izleyiciyi ikna etmeye yarar. Filmde izleyicinin
aklim1 bulandirmaktan ka¢ginmak i¢in belli olaylarin gosterilmesi gerekmektedir.
Ornegin Jules Verne’in “Seksen Giinde Devridlem” inde Phileas Fogg
karakterinin diinya turunu 80 glinde tamamlamasi i¢cin gereken her seye sahip
oldugu bilgisi onun zengin bir aristokrat oldugu bilgisinin iletilmesiyle izleyicide
anlam kazanir. Eger Fogg bes parasiz bir karakter olarak gosterilirse bu geziyi
tamamlayamayacagi asikardir.

Metinleraras1 Motivasyon: Metinlerarasilik bir sanat eserinin diger
eserlere atifta bulunmasi anlaminda distinilebilir. Bu anlamda filmde
metinlerarasi motivasyon kavrami ¢ogunlukla belli tiirlere gonderme yapma, o
tirtin uylagimlarimi kullanma, belli karakterlere gonderme yapma anlamlarina
igaret etmektedir. Ornegin Ceylan filmlerinde bazi kamera acilar1 ve
hareketlerinin Tarkovski filmlerine goénderme yapmasi; korku gerilim tiri
filmlerin genellikle metruk ve terk edilmis binalarda cekilmesi gibi.
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Sanatsal Motivasyon: Her sanat eserinde kullanilan sanatsal 6genin
spesifik ve kasith bir sanatsal iglevi, motivasyonu vardir. Ayn1 sekilde her filmde
de kullanilan spesifik sinematografik 6genin sanatsal bir motivasyonu, islevi,
sanatsal bir aciklamas: vardir. Ornegin ‘Bisiklet Hirsizlar1” filminin toplumsal
oyuncular1 kullanmasi, siradan insanin hayatindaki sorunlari anlatmasi, bu
anlamdaki sanatsal motivasyonu gercekei sinema akimlarindan olan Italyan Yeni
Gergekeiligi akiminin gercekci estetigiyle aciklanabilir (Thompson, 1998, s.
14-20).

4.Sinemada Anlat1

Gecmisi cok eskiye dayanan ve insanlarin ortaklasa Urini olan anlatilar
zaman i¢inde yasanan kiiltiirel, sosyal ve tarihsel olaylarla farklilasip, insanlar
tarafindan tekrar yapilandirilabilir. Nitekim i¢inde yasadigimiz giindelik hayat
kurmaca anlatilarla kusatilmigtir (Punday, 2003, s. 20). Ornegin, gin icinde
yasadigimiz bir olayr veya durumu baskasina anlatirken bir anlati pratigi
giindeme gelir. Dolayisiyla bir anlatma eylemi varsa mutlaka bir anlati tiiri de
soz konusudur. Kendini ifade etmeninin bir araci olan tim anlati yapilar: ve
ozellikle sinema belirli bir hikaye ve bicime has 6zellikleri biinyesinde tasir. Belli
bir mekan ve zaman ic¢inde eylemde bulunan karakterler araciligiyla hikaye
anlatma sanati olarak tanimlanan anlati, Branigan’a gore, belirli bir olayi
anlatmak ve s6z konusu olay hakkinda izleyicide olusacak yargiy1 sekillendirmek
i¢in mekansal ve zamansal bilgilerin neden-sonug iligkisi igerisinde serim, diigiim,
¢Ozlim bi¢ciminde diizenlenmesidir (1992, s. 3). Yaren’e gore “anlati, 6ykiiniin nasil
anlatildig1 ve 6ykiideki anlamin, izleyicinin anlamlandirmasina sunulmak tizere
nasil olusturuldugudur” (2013, s. 167). Bu baglamda ortaya ¢ikan 6nemli nokta,
olaylar arasindaki neden-sonug iligkisi ve bu iliskiden dogan mantiksal bag ile
olaylarin olus sirasindaki diizendir. Sinemadaki anlati ise edebiyattaki anlatidan
farklidir. Filmlerde yer alan karakter, olay, olay orguisii gibi terimler edebiyattaki
ile benzerlik gosterirken, film yaratim siirecinde kullanilan gorunti, miizik,
diyalog, ses, dramatik aydinlatma gibi unsurlar filmin sunum bi¢iminde ve
anlatiminda farklihk yaratir. Dolayisiyla sinemada anlati, izleyicinin beyaz
perdede gordiklerini uzam-zaman 1ile iligkilendirip anlamlandirmas1 ve
gordiikleri arasinda nedensellik iligkisi kurarak hikayedeki bosluklari tahmin
etme siirecinin bir neticedir. Sinema anlatis1 izleyiciyi stirekli uyararak bir
sonraki asamada ne olacagli ne zaman ve nasil bitecegine yonelik sorular
sormasini saglar.

Farkli anlati tiirlerinin karsimiza c¢iktigi sinemada en sik tercih edilen ve
bilinen yontem geleneksel anlatidir. Bu anlati tiird, literatiirde klasik anlati veya
Hollywood anlatis1 olarak da adlandirilir. Bu anlati yapisinda bir denge durumu
soz konusuyken, dengeyi bozan bir gii¢, bir olay ortaya ¢ikar. Bu bozucu giig,
filmde dogal afet gibi dogal bir gii¢ olabilecegi gibi filmdeki karakterlerden biri
yani karsit karakter (antagonist) de olabilir. Ana karakterin online surekli
engeller cikaran, dengeyi bozan bu gli¢ ile verilen miicadele sonucu farkh
zamanda ve mekanda yeni bir denge kurulur. Dolayisiyla geleneksel anlatida
esas nokta, bozucu gii¢ ile catisma halinde olan ana karakterin micadeleyi
kazanarak bastaki denge durumuna benzer bir dengeyil yeniden kurmasidir
(Gezer, 2018, s. 16). Sinemada tercih edilen yaygin anlati tiriinden bir digeriyse
modern anlatidir. Bu anlat1 tiriine sanat sinemas1 veya yonetmen sinemasi da
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denir. Ideolojik olarak kapitalist diizene kars1 olan ve elestirel diisiince yapisina
sahip olan modern anlati, Sarup tarafindan auteur kuram ile iligkilendirilir.
Auteur kuramda esas olan yOnetmenin benzersiz kisiligi ve onun bireysel
dinyasidir (Sarup, 1993, s. 1754). Klasik anlatinin tam tersi olarak ifade edilen
modern anlati, neden-sonug iligkisini dislamaktadir. Modern anlati konu
butinligi icermek zorunda degildir (Ecevit, 2014, s. 29). Olaylar sebep-sonug
iligkisine gore ilerlemek zorunda da degildir. Klasik anlatidaki serim, diigiim,
¢Ozim yapisi modern anlatida bozulup, anlat1 yapis1 yonetmenin istedigi sekilde
siraya koyulabilir. Bu sebeple modern ya da sanat sinemasinin en temel niteligi
belirsiz olmasidir. Hikaye ve bicime 06zgi kodlar modern anlatida kesin ve
degismez degilken; karakterlerin, zamanin ve mekanin her tirli yapisal 6zelligi
de degisime agiktir.

5. Hikaye, Olay Orgiisii, Fabula, Syuzhet Kavramlar:

Belli bir zaman ve uzam i¢inde olan neden-sonug iligkisi igerisindeki olaylar
zinciri olarak diisiinebilecegimiz anlati, bir durum ile baglar. Daha sonra
neden-sonug iligkisine uygun olarak bir dizi degisim gerceklesir. Son olarak ise,
anlatiyr sonlandiran yeni ve farkli bir durum meydana cikar. Bu siirecte zaman
ve nedensellik merkezi bir 6nem tagir. Cinki gelisigiizel dizilen olaylar zincirini
izleyicinin anlamlandirmasi zordur. Ornegin, “bir adam yatakta déner durur,
uyuyamaz. Bir ayna kirilir. Telefon calar.” Bu durumu bir anlati olarak
anlamakta zorlaniriz. Ciinki olaylar arasindaki nedensellik ve zaman iligkisini
tespit edemeyiz. Simdi ayni olaylarin yeni bir tanimlamasini distinelim: “Bir
adam patronuyla kavga etmistir. Gece boyu yatakta doner durur. Sabah oyle
kizgindir ki tiras olurken aynay: kirar. Daha sonra telefonu ¢alar. Patronu 6ziir
dilemek i¢in aramistir”. Bu haliyle olaylar dizisi bir anlatiya doniismistiir. Yani
olaylar mekansal, zamansal olarak birbirine baglamr ve olaylarin arasinda
neden-sonuc¢ 1iligkisi izleyici tarafindan kurulabilir. Ikinci anlatida kisinin
patronu ile tartismasi uykusuzluga ve aynanin kirilmasina sebep olur. Patrondan
gelen telefon ile anlasmazhik c¢o6ziilir, anlati sonlanmir. Dolayisiyla bu anlat:
orneginde zaman da 6énemlidir. Cinki uykusuzluk, aynanin kirilmasi ve telefon
goriismesinden 6nce olur. Eylemin tamamai bir glinden ertesi sabaha dogru akar.
Calisan ile patron arasindaki catismadan ortaya g¢ikan anlati c¢atismanin
¢oziimlenmesi ile biter (Bordwell & Thompson, 2008, s. 75). Bu da anlat1 bigimi
1¢cin nedensellik, mekan ve zamanin ne kadar 6nemli oldugunu gosterir.

Bir anlatida 6yki ve olay 6rgiisii birbirinden farkli iki kavramdir. Olay 6rgiist
klasik anlati1 yapisinda olaylarin neden-sonug ilkesine bagli kalarak ilerlemesidir.
Olay orgisu film anlatisinda acikca gosterilen olaylar: ve eklenmis diegetik?
ogeleri kapsamaktadir. Herhangi bir anlati icerisinde yer alan biitiin olaylar
dizisi, acikga gosterilenler ve izleyicinin anladiklari, anlatinin 6ykiisiinii meydana
getirir. Olay orgisii “dogrudan tanimlanan biitiin 6yki olaylarimi” kapsar.
Ornegin, North by Northwest filminde, olay 6rgiisii acisindan acikca sunulan iki
durum s6z konusudur. Biri yogun trafik, digeri ana karakterin sekreterine verdigi
direktiflerdir. Fakat filmde dikkat edilmesi gereken nokta olay oOrgiistiniin
oykiistiniin filmin 6ykiisiine yabanci olan malzemeleri biinyesine dahil etmesidir.

2 Hikaye diinyasina ait ogeler diegetik ogelerdir. Bunlar hikayenin iginde olan, karakterlerin duyup
gorebildikleri 6gelerdir.
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Nitekim sehirdeki yogun trafik tanimlanirken, izleyici olarak bizler film miizigini
duyar ve jenerigi goriiriiz. Bu unsurlarin hepsi diegetik olmayan (non-diegetik)
malzemelerdir. Kisaca, 6ykii ve olay orglisii bir yandan ayrilirken diger yandan
da ortisir. Anlati icerisindeki belirli 6ykii olaylarini agik¢a gosteren olay érgiisii,
eylemi anlamamiz1 etkileyebilecek non-diegetik goriintii ve sesleri de izleyiciye
sunup Oyki dinyasinin ilerisine uzanmr (Bordwell ve Thompson, 2008, s. 76-77).
Bu durumun diyagrami agsagida gosterilmistir.

Oykii

Varsayilan ve Acgikea gosterilen \ Eklenmis diegetik olmayan
c¢ikarsanan olaylar \ olaylar malzeme

Olay Orgiisii

Oykii-olay 6rgiisii arasindaki fark: gésteren diyagram (Bordwell ve Thompson, 2008, s. 77).

Hikaye/oykii ve olay orgiisi olmak {tizere anlatiy1 iki agidan ele alan
yapisalcilara karsin Rus Bicimeciler ‘fabula’ ve ‘syuzhet’ terimlerini kullanir.
Bordwell'in belirttigi tizere fabula kavrami, herhangi bir sanat eserinde anlat:
tarafindan verilen ipuclarindan hareketle izleyicinin yarattig1 imgesel bir yapidir.
Izleyicinin bu imgesel yapiy1 yaratmasinda, anlatidaki eylemleri takip etmesi ve
gecmis olaylarla ilgili varsayimlar olusturarak onlari test etmesi sarttir (1985, s.
50). Diger bir kavram olan syuzhet ise izleyicinin anlatilan hikayeyi anlamasini
saglayan bigimsel araclarin tamamidir. Syuzhet olay orgiisiine benzer fakat
ondan daha kapsamli bir olgudur. Larsen’e gére bu kavram, hikayedeki olaylarin
ne zaman, neden, nasil, nerede ve kimler arasinda olustugunu, soz konusu
olaylarin anlatilma sirasinin nasil olmasi gerektigini ve hikaye icindeki bilgilerin
ne kadarinin ne zaman verilecegini belirlerken; ayni zamanda anlaticinin bakig
acis1 ve onun bakis acisindan bilgileri iletme bi¢cimi gibi 6geleri de icermektedir
(2002, s. 126). Bu kapsamda izleyici anlati ile 1ilgili zihninde bir sema
olustururken uzam, zaman ve mantiksal biitiinlik algis1 i¢in syuzhetten gelen
bilgilerden faydalanir. Bu asamada bi¢im, syuzhetin amacina hizmet eder.
Nitekim izleyicinin filmde fark edebilecegi bazi bi¢imsel ilkeler3 séz konusu
olabilir. Dolayisiyla anlat1 ve bigim birbirinden ayr1 disiiniilemeyen iki olgudur.
Cunkl yonetmen eserini anlat1 ve bigim unsurlarim1 kullanarak yaratir ve bir
eseri biricik, 6zgin, orijinal yapan sanatcinin ele aldigi konuyu hangi acidan
degerlendirdigi, nasil kavrayip yorumladigidir. Eserin biricikligi de bu kavrayis
ve yorumun 6zglinliigi ile dogrudan ilgilidir. Nitekim anlati ve bi¢cim 6nceden var
olan bir form, kalip degildir. Sadece s6z konusu eser ile varlik kazanarak onu
yaratana 6zgu olan anlami tasir (Sogut, 2020, s. 599).

3 Bu bigimsel ilkeler yukarida detaylica agiklanmig olan iglev, benzerlik ve yineleme, farklilik ve gesitleme,
gelisme, uyum/uyumsuzluk ilkeleridir.
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6. ‘Hayat’ Filmi Coziimlemesi

Zeki Demirkubuz'un 2016 yilinda gésterime giren ‘Kor’ filminden 7 yil sonra
yaptigr ‘Hayat’ filminin, yonetmenin filmografisinde yer alan 1997 yilinda yaptigi
‘Masumiyet’ ve 2006 yilinda yaptig1 ‘Kader’ filmlerinin temalar1 olan ‘kaderine
mahkam insanlar’, ‘takintili sevgiler’, ‘saplantili agklar’, ‘kétii yola diigsme’ gibi
temalar: takip ettigi goriilmektedir. Hayat filmi, iki bélimden olugsmaktadir. I1k
boliimde Riza karakterinin hikayesi; ikinci bolimde ise Hicran karakterinin
hikayesi anlatilir. Bu anlamda filmin iki ana karakteri (protagonisti) vardir.

6. 1. Filmdeki Bicimsel Ilkeler

Filmin bicimine bakildiginda, butin karakterlerin ve butin planlarin spesifik
igsleve sahip oldugunu séylemek hatali olacaktir. Ornegin filmde Hicran'in kiz
kardesinin, Riza’'min arkadaslar ile birlikte hayat kadinina gittigi sahnenin, aynm
sahnelerde gosterilen karakterlerin, Rizanin amcas1 olan karakterin, amcanin
konugmalarimn, firinda ekmek yapma sahnelerinin, Rizamin Istanbul’da kaldig
ogrenci evindeki arkadasi olan karakterin ve onunla arasinda gegen diyaloglarin
filmin hikayesi, Riza ve Hicranin temel motivasyonlar1 diistintildigiinde islevsiz
olduklar1 gorulmektedir. Diger yandan, filmde benzerlik ve yineleme ilkesine
kimi boliimlerde uyuldugu kimi béliimlerde ilkenin unutuldugu tespit edilmistir.
Filmde, Hicranin annesinin bayram vesilesi ile babasinin elini 6ptiigii sahnenin
aynisi filmin sonunda Hicran ve Riza arasinda yinelenir. Filmin basindaki ekmek
yapma sahneleri birka¢ kez tekrar edilir. Yilmaz karakteri ile Rizamnin ilk
kargilagmas1 vapurda gergeklesir ve o sahnede Yilmaz burnuna yumruk yer.
Yilmaz karakteri ile Riza’min ikinci karsilasmasi karakolda gerceklesir.
Dolayisiyla yumruk yeme ve karsilasma sahneleri defaten yinelenmistir. Ote
taraftan, Rizamin amcasim filmin baslarinda birka¢ sahnede gordiikten sonra
Riza Istanbul’a gitmesiyle birlikte amca karakterini bir daha hi¢ gérmeyiz. Aym
sekilde Rizanmin Kastamonu'daki arkadaslarimi, Istanbul’da 6grenci evinde
kaldigr karakterleri de filmin ilerleyen boéliimlerinde yeniden gormeyiz.
Dolayisiyla filmde bu karakterler ekseninde benzerlik ve yineleme ilkesine
uyulmadigr goézlenmigtir. Diger yandan filmde farklihk ve cesitlik ilkesine
uyulmustur. Filmin hikayesi ilerlerken farkli karakterlere, ¢esitli konulara ve
yan hikayeciklere yer verilmistir. Emekli 6gretmen Orhan’in hikayesi, Riza’nin
Istanbul’daki arkadasimin hikayesi farklibk ve cesitleme yaratan yan
hikayeciklerdir. Filmin hikayesi, film baglamadan o6nce gerceklesmis bir olayin
etkileri tizerine kurulmustur. Film baglamadan 6nce Riza ve Hicran arasinda bir
nigsan gerceklesmis ve Hicran bu nisam atarak Istanbul’a kac¢mistir. Filmin
hikayesinin izleyiciye aktarilmasinda gelisme c¢izgisi 6nemli bir ilke olarak
karsimiza cikmaktadir. Film hem Riza’min hem Hicran’in hikayelerini farkh iki
bolimde anlattig1 icin Rizamin hikayesi Kastamonu'da baslamis, Istanbul’daki
cinayetle duraklamigtir. Hicranin hikayesi Istanbul’da Rizamin cinayetiyle
baglamis Kastamonu’daki baba evine geri doéniisii ve Riza’yla evlenmesi ile
neticelenmigtir. Film Hicranin eskortluk yaptigi zamanda Hicranin hikayesini
anlatmak yerine Riza’min hikayesini anlatirken; Riza cinayet isleyip hapse
distigiinde 1se Rizanin hikayesini bitirip Hicran’in hikayesini anlatir. Yani iki
ana karakterin tutsaklik ve kapana kisilmighk anlarinda hikayelerini
durdurarak digerinin hikayesini anlatmaya baslar. Filmin karakterleri ve
sinematografisi dustnuldiginde genel anlamda filmde uyum s6z konusu iken,
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baz1 karakter ve sahnelerde uyumsuzluklar oldugu tespit edilmistir. Ornegin
filmde Hicran'mn evden kacip Istanbul’a gitmesi ve daha sonra eve geri dénmesi
karakter ¢izgisine uymayan bir eylem gibi goriilmektedir. Cinkd filmin ilk
bolimiinde Hicran baskiya direnebilen 6zgiir bir karakter olarak gosterilmektedir.
Ayrica Kastamonu'da o6len biiyik anne-babasinin evinde yasamak istemesi,
kiigiik bir kasaba igin kiltirel uylasimlarla geligkili gériinmektedir. Aile tutucu
ve baskici bir aile gibi gériinmemesine ragmen Hicran’in ailesinden ka¢masi da
yine uyumsuzluga érnek olarak gosterilebilir. Diger yandan, Hicran’in babasinin
tarlada toprakla ugrasirken ve Hicran'in dogada aglarken yakin plan cekimleri
sinematografik dilin kullanilmasi anlaminda uyuma oérnektir.

6. 2. Filmdeki Anlam Tipleri

Filmde ortaya ¢ikan anlam tiplerine bakildiginda yukarida sayilan dort farkl
anlam tipinin filmde kullanildig1 tespit edilmistir. Gergek hayatta insanlarin
yasadig ilk goriste ask, karsiliksiz agk, saplantili agk, metropolde tutunabilmek
i¢in her yolun mubah oldugu gibi temalara ve konulara filmde yer verilmistir. Bu
konu ve temalar filmde gondergesel anlamladir. Film semptomatik anlamda
toplumsal normlar:1 ters yiuz eder. Anadolu’da uzun yillardir var olan kot yola
dismiis ya da evden kagmis kadinin, namusun temizlenmesi adina oldirildigi,
filmde babanin da olumladig: toplumsal normativite ters ylz edilir. Riza kot yola
disen Hicrant degil onu kot yola disiren adami oldirir. Hicran’a olan aski
zedelenmemigtir ve filmin sonunda Hicran ile evlenir. Diger yandan film bazi
acilardan da toplumsal inaniglar: olumlar. Ornegin bu inamslar, hayatta verilen
bir karar ya da yapilan bir hata kiginin biitiin hayatim1 etkiler; kisi kaderini
degistiremez; kaderinden ka¢mak Kkiginin elinde degildir; tercihler Kkisinin
kaderini belirlerken yanlis yolu tercih etmek bazi durumlarda kac¢inilmazdir ve
insan ona bicilen kaderi yasar gibidir. Bunun gibi toplumda yer etmis inanislarin
filmde yeniden insa edildigi goriilmektedir. Filmde bu yeniden insalarin yapildig:
olaylar sunlardir: (1) Riza’nin nisan bozulduktan sonra bir miiddet kendi hayatim
yagsamasina ragmen asik oldugunu anladiginda Hicran’t bulmak i¢in Istanbul’a
gitmesi olay1. (2) Riza’'min Istanbul’da Hicran’a eskortluk yaptiran adami vurarak
hapse girmesi ve hapisten ¢iktiktan sonra Hicran ile evlenmesi olayi. (3) Hicran'in
nigan1 atip evden kacarak Istanbul’da kéti yola diismesi ve bir anhik yaptig
hatanin onun kacamadig1 kaderi olmasi olayi. Bunlarla birlikte filmde, sehir ve
metropol insan ruhunun Kkirlenmesi ile; doga ise pismanhik ve arinma ile
iligkilendirilmistir. Hicran’in bitin yasadigi badirelerden sonra Kastamonu'ya
donmesi ve pismanlik duyup agladigi sahnenin dogada gerceklesmesi, babanin
her bunaldiginda dogaya ve topraga siginmasi; diger taraftan metropoliin ve
Istanbul’'un kotiliik ve sucla iliskilendirilmesine oOrnek olarak gosterilebilir.
Biitin bu sayilanlar ise filmin 6rtiik anlamlarini olusturmaktadir.

6. 3. Filmdeki Araclar, Fonksiyonlar ve Motivasyonlar

Filmde dikkat ¢eken sinematografik araglardan bir tanesi filminin doruk
noktasini (climax) olusturan Hicranin aglama sahnesidir. Burada Hicranin
yizline yakin plan ¢ekim yapilmigtir. Hicranin biitin hikaye boyunca
duygularimi i¢cine atmasi, tutmasi1 ve aglama sahnesinde duygusal katharsis
yasamasi yakin plan c¢ekim kullanilarak basarih bir sekilde 1izleyiciye
aktarilmistir. Diger bir arac¢ ise Istanbul’da 6grenci evi mutfaginda Riza ve
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dedesinin konusma sahnesidir. Bu sahnede dede, Riza’min annesi-babasi ve
onlarin agki hakkinda konusurken genis plan kullanilmigtir. Yénetmen bu
sahnede ozellikle izleyicinin duygusal yogunluk yasamasini ve karakterlerle
ozdeslesmesini kirmak igin genis plan tercih etmistir. Diger dikkat ¢ekici araglar
ise Hicranin babasinin arazide toprakla ugrastig1 sahne ve Rizamin Istanbul’da
Besiktag’ta kayip ilani1 astigi sahnelerdir. Bu iki sahnede de diisiik diyafram
kullanilarak karakterler arka plandan (background) yatilmistir. Babanin
sahnesinde arka planin bulanik birakilmasi bu yikii omuzlarinda tasiyan
babanin diinyada yalnizligina isaret ederek, baba karakterinin duygu durumu ve
psikolojisini dogru bir sekilde yansitmistir. Riza’nin arka plandan yalitilmasi ise
biytk bir metropolde bu yiiki tasiyanin o olduguna ve tek basina kalabaliklar
icinde yalniz olduguna isaret ederek, Rizamnin duygu ve psikolojik durumunu
yansitmistir.

Filmde kompozisyon motivasyonu ilkesine riayet edilmistir. Bazen
kompozisyonun igine o sahnede yer alan karakterler dahil edilmig, bazen de
karakterler kompozisyonun disinda, dekadrajda birakilmistir. Ornegin, dede ile
Riza’min Istanbul’da mutfakta konusma sahnesinde iki karakterde kadrajin
icindedir. Bu aralarindaki iligkiyi percinleyen bir kamera kullanimidir. Aym
kullanim filmin sonlarina dogru Hicran ve Riza’nin cay bahc¢esinde konustuklar:
sahnede de mevcuttur. Filmin sonlarina denk gelen bu sahnede ilk kez Riza ve
Hicran ayni kadraj i¢cinde yer almigtir. Bu kullanim iki karakterin duygusal
olarak esit diizlemde olduklar1 ve yakinlastiklari ilk andir. Diger yandan,
Riza'nin Ferit’i 6ldirdigi sahnede yonetmen Riza’y1 kadrajin igine dahil etmez.
Bu kullanim hem kisa stireli bir merak unsurunu filme dahil eder hem de Riza,
Ferit ve Hicran1 ayni kadrajda gostermeyerek aralarindaki uzakligin da altini
cizer. Ayrica filmde realistik motivasyon ilkesine de uyuldugu gériiliir. Ornegin,
Riza'nin aylarca Istanbul’da kalmasi dedesinin yeterli maddi imkaninin olmasi
anlamina gelir ve bu da filmde gésterilmistir. Diger yandan, Hicranin eskortluk
yapmasl, onun Istanbul’da tutunmak i¢in bu isi yaptig1 ile gerekcelendirilir.
Filmde metinlerarasilik motivasyonu da goriilmektedir. Yonetmen Kader ve
Masumiyet filmlerine génderme yapmistir. Hayat filminin hikayesi de zaten
Kader ve Masumiyet filmlerinin hikayesiyle benzesmektedir. Filmin dogada
cekilmis sahneleri, karakterlerin nefes alma, sorunlardan kurtulma yeri olarak
dogay1 secmesi, Tarkovski filmlerinde doganin kullamimimi akla getirmektedir.
Bu kullanim da filmdeki sanatsal motivasyon olarak karsimiza cackmaktadir.

6. 4. Filmin Anlat1 Yapis1

Filmin anlatisi lineer degildir. Filmin ilk boélimiinde Riza’nin hikayesi
anlatilmis, ikinci boélimiinde Hicran’in hikayesi anlatilmis, filmin sonug
bolimiinde ise Hicran ve Rizanin ikisinin hikayesi birlesmistir. Diger yandan,
bitin hikaye aslinda film baglamadan 6nce gergeklesen bir olayin neticesidir.
Filmin anlatisinda ana hikayenin durakladigir ve yan hikayeciklerin anlatildigi
bélimler meveuttur. Ornegin, bunlardan bir tanesi emekli 6gretmen Orhan’in
hayatinin anlatildig1 bélim, digeri Istanbul’daki 6grenci evindeki karakterlerin
hayatinin anlatildig1 bolim ve sonuncusu ise Yilmaz karakterinin hikayesinin
anlatildigr bélimdir. Bu ti¢ bolim filmin ana hikayesinin icine yerlestirilmis,
ama uzunlugu bakimindan ana hikayeden kopuk gibi hissettiren boliimlerdir. Bu
anlamda filmin anlatis1 modern bir anlatidir. Modern anlatilarda konu butunliugu
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zorunlu degildir (Ecevit, 2014, s. 29). Film sebep-sonuc iligkisine dayali ve olasilik
zorunluluk ilkelerine bagh kalarak ilerler. Bir olay digerine sebep olmaktadir.
Ornegin, Hicran’in Istanbul’a ka¢gmasi, Riza’min onun pesinden gitmesine sebep
olmustur. Rizamin Istanbul’a gitmesi, dedenin onun pesinden Istanbul’a
gelmesine; yine filmde Riza'min Ferit’i 6ldiirmesi sonucu Hicran’in baba evine
donmesine sebep olmustur.

Sinema filminde acikca gosterilen olaylara diegetik olmayan malzemenin
eklenmesi olay orglsinil yani syhuzeti olustururken; varsayilan ve ¢ikarsanan
olaylarla acikca gosterilen olaylar 6ykiytu yani fabulayi olusturur (Bordwell &
Thompson, 2008, s. 77). Bu baglamada, Hicran'in evden kacmasi acikca
gosterilmemis ve diyaloglardan g¢ikarsanmigtir. Aymi sekilde Riza’nmin cinayet
islemesi de acgikga gosterilmemis ama izleyici tarafindan gikarsanmistir. Diger
taraftan Riza ve Hicranin Istanbul’da yasadiklar ise acikca gosterilmistir. Bu
ikisi izleyicinin zihninde 6ykliyl tamamlamasi ve anlamlandirmasi i¢in yeterli
olmustur. Ote taraftan Hicranin evden kacarak Istanbul’a gitmesi olay
orgusinde yer almaz. Ayrica Hicranin Istanbul’da Yilmaz ve Ferit ile nasil
tanistigr ve nasil eskortluk yapmaya basladigi da olay orgisiinde yer almaz.
Bunlar acikca gosterilmemis, fakat izleyici tarafindan cikarsanmistir. Filmde
diegetik olmayan malzeme kullanilmamistir, yani filmde bitiin gorsel ve isitsel
malzeme diegetik (filmin hikaye dinyasindan malzemeler) malzemedir. Bu
anlamda, yonetmen filmin gercekgiligini 6nemsemis ve diegetik olmayan
malzeme kullanimindan kaginmigtir. Biitiin bunlar distintildiginde film, bigim
ve 1igerik, anlat1i ve form bakimindan birbirini destekleyen bir yapida
tasarlanmigtir.

Sonuc

Neoformalist yaklasim geleneksel film coziimleme yontemlerinden4 farkh
olarak David Bordwell ve Kristin Thompson tarafindan gelistirilmis; form ve
anlatiya, olay orgiisi ve hikaye arasindaki iliski ve ayrima; filmi olusturan
sinematografik ogelere ve bunlarin filmin anlatisini ingsa etmek uzere ne tir
islevler tistlendigine odaklanan bir film ¢6ziimleme yontemidir. Bu yontem filmin
anlatisi, formu, estetik prensipleri, bi¢imi ve igerigi arasindaki iligkilere ve biitiin
bu o6gelerin bir araya gelerek filmi sistematik bir biitiin olarak nasil
olusturduguna odaklanir (Bordwell & Thompson, 2008). Yontem filmin bigim
analizini yapmak amaciyla bes farkli bicim ilkesine odaklanir. Bu ilkeler islev,
benzerlik ve yineleme, farklilhik ve cesitleme, gelisme ve uyum/uyumsuzluktur
(Bordwell & Thompson, 2008, s. 65). Neoformalist yaklasim filmin anlam
yapilarii da ortaya koyar. Buna gore filmdeki anlam yapilari, acik anlamlar ve
ortili anlamlar olmak tizere iki genel kategoride incelenir. Filmdeki anlam
yapilar: daha derinde gondergesel anlam, acik anlam, 6rtiik anlam, semptomatik
anlam Kkategorilerinde analiz edilir. Neoformalist yontem filmde kullanilan
araglar1 analiz ederken filmde kullanilan dikkat gekici spesifik planlar veya
kamera acilarini/hareketlerini tespit ederek bunlarin filmin anlamini
olusturmada istlendigi islevleri ortaya cikartir. Bu yaklagima gore tim araclar,
uslup bilesenleri, Giretilen anlam ve bi¢cim ogeleri esit derecede 6nem tagimaktadir.

4 Geleneksel film c¢ozimleme yontemlerinde sosyolojik, psikanalitik, tarihsel, felsefi, sinematografik
¢ozlimlemeler yapmak amaciyla icerik analizi ve metin analizi yontemleri siklikla kullanilmaktadir.
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Filmde kullanilan araclarin motivasyonlarini ortaya koymak tizere dort farklh
tipte motivasyondan bahsedilebilir. Bunlar komposizyon motivasyonu, realistik
motivasyon, metinlerarast motivasyon, sanatsal motivasyondur. Ayrica
neoformalist yaklagim filmin anlati yapisini ortaya koymak i¢in de anlatiy1
olusturan olay o6rgilisii ve hikaye ayrimini ¢éztimler.

Bu film yonetmenin filmografisinde yer alan ‘Masumiyet’ ve ‘Kader’
filmlerinin temalar1 ile benzerlik gostermektedir. Hayat filminin ele aldig:
temalar kaderine mahkim insanlar, takintili sevgiler, saplantili agklar, kot yola
disme gibi sorunsallardir. Filmin anlatis1 geleneksel anlati yapisinda siklikla
kullanilan bir ana karakter ve onun basindan gecen olaylarin anlatildigi yapidan
farklilagsarak, hikayesini anlatirken bunu iki ana karakter ekseninde
kurmaktadir. Ayrica anlatida ana hikayeyle iligkisinin ¢ok zayif oldugu, farkh
yan hikayecikler yer almaktadir. Bu haliyle film modern anlati yapisindadir.
Ayrica filmde karakter diyaloglari sorunludur. Karakterlerin kendilerine has
konugsma ve mantik yiritme bi¢gimleri, diinya goriisleri ve tavirlari olmasi bir
filmde olmasi gerekenlerdendir. Hayat filminde ise diyaloglar karakterlerin kendi
dinya goriuslerinden c¢ok yonetmenin bakis acisini tasimaktadir. Sanki
konusanlar karakterler degil de yonetmenin-senaristin kendisidir. Goriiniir olan
karakterlerden ziyade yonetmendir. Bu kullanim filmde uyumsuzluk yaratmakta
ve 1nandiriciligi zedelemektedir. Filmde bicimsel ilkelerin yerli yerinde
kullanildigr gorilmektedir. Biitin bunlar diigstintldiginde filmde uyumsuzluk
yaratan ogelere rastlansa da filmin bigim ve igerik, anlat1 ve form bakimindan
birbirini destekleyen bir yapida tasarlandig: tespit edilmigtir.
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