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Ozet

Yonetmenligini Theo Angelopoulos’un yaptig1 Ulis’in Bakis1 (Ulysses' Gaze, 1995) filmi,
Balkanlar’da savasin hiikiim siirdiigii bir zamanda ¢ekilmistir. Ulis’in Bakis1 hem Balkanlar’in savas
tarihini hem de bu topraklardaki sinema tarihini konu almis “kayip” bir kimlik arayis1 filmidir. Film,
bir zamanlar Balkanlar’da insanlarin bir arada baris i¢cinde yagamalarini saglayan kayip bir Balkan
kimligi olduguna inanmaktadir. Calismada Balkan kimligi, Stuart Hall’un “kiiltiirel kimlik”
kavramiyla ele alinmistir. Bu kavramla iligkili olarak Benedict Anderson’un “hayali cemaatler”
kavrami ile ulusculuk, ulus devlet, 6teki, melankoli, nostalji kavramlari tartisilmistir. Calismada
filmlerin kendi tarzinda felsefe yaptigini sdyleyen felsefe olarak film yaklasimi (Frampton, 2013)
temel alinarak filmdeki “kiiltiirel kimlik™ arayisi analiz edilmistir. Hall’a gore (1990: 222-225)
“kiiltiirel kimlik” stirekli bir olus i¢indedir ve sabit, muhafaza edilmis bir kimlikten s6z edilemez.
Film ise bir yerlerde muhafaza edilmis, tamamlanmis bir kiiltiirel kimlik arayisindadir. Film analizi
sonucunda bu kayip kimlik arayisinin imkansizliginin, filmde derin bir nostalji ve melankoli
duygusunu agiga ¢ikarttigi sonucuna ulasilmistir.
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Abstract

Ulysses' Gaze (1995), directed by Theo Angelopoulos, was shot at a time when the war prevailed in
the Balkans. It is a film in search of a “lost” identity, which addresses both the history of the wars
and that of the cinema in the Balkans. The film believes the existence of a “lost” Balkan identity that
once enabled people in the region to live together in peace. In this paper, | examine the Balkan
identity drawing on Stuart Hall's concept of “cultural identity”. In connection with this concept, |
also discuss the concepts of nationalism, nation state, Benedict Anderson's “imagined communities”,
otherness, melancholia, and nostalgia. In this study, I have analyzed the search for “cultural identity”
in the film adopting the approach of film as philosophy, which suggests that films philosophize in
their own way (Frampton, 2013). According to Hall, “cultural identity” is always in the process of
formation. Thus, it is not possible to refer to a fixed and preserved identity (1990: 222-225).
However, Ulysses' Gaze is in search of a preserved accomplished cultural identity. The analysis of
the film has led me to conclude that the impossibility of the search for a “lost” Balkan identity
creates a deep feeling of nostalgia and melancholia.
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Giris

Balkanlar’in modern sinirlarla boliinmesi beraberinde uzun yillara yayilan kimi donemlerde
siddeti artan catigmalara sebep olmustur. Balkanlar on dokuzuncu yiizyilin basinda 93
Harbi’ni yagamis, 1912-13 yillarinda ise Balkan Savaslari gergeklesmistir. Balkanlar daha
sonra lkinci Diinya Savasi’mi da deneyimlemistir. Yirminci yiizyillin sonunda Balkanlar,
yeniden bir savas cografyasina doniismiistiir. 1989 sonras1 Yugoslavya’nin ¢okiisiiyle birlikte
kendi “milli”ligini Gtekilere karsi yeniden insa eden yeni ulus devletler kurulmustur (Sen,
2006: 225). Yugoslavya’nin pargalanmasiyla Balkan devletleri arasinda yeniden catigsmalar

yasanmis ve Balkan cografyasi ulusguluk tartismalarinin odaginda bulunmustur.

Diinyada uluslasma siirecini baslatan dinamiklere bakacak olursak Ernest Gellner 1983
yilinda yayimlanan Uluslar ve Ulus¢uluk eserinde sanayilesme ile ulusguluk arasindaki
iliskiye dikkat ¢eker. Gellner’e (1992: 80) gore “sanayilesmeye gecis ¢agi beraberinde
ulusguluk ¢agini da getirmistir.” Gellner olusan sanayi toplumunu soyle tarif eder:

Yiiksek enerji teknolojisi kullanan ve siirekli biiyiime beklentisi iginde olan, bir

yanda birbirine yabanci insanlar arasinda standart bir konusma dili ve

gerektiginde de yazi dili araciligiyla aktarilan ortak ve agik anlamlara dayali kesin

ifadelerle siirekli kullanilan bir iletisim bi¢imini diger yanda da hareketli bir
isbolimiini gerektiren bir toplum olusmustur (Gellner, 1992: 70).

Olusan toplumdaki bireylerin uygun is bulmalarini, manevi vatandaslik haklarinin
tamamint etkin bir sekilde kullanabilmelerini saglayacak okuryazarlik, teknik beceri ve
standartlagsmis bir ortamda gegerli kavramlara hakimiyet diizeyi modern “ulusal” egitime
benzeyen bir piramit egitim sistemi ile miimkiin olabilir (Gellner, 1992: 71). Gellner aslinda
uluslagma siirecinin kendisinin uluslar1 yarattigini diisiinmektedir. Sanayilesme standart ortak
bir dili ve bunu saglamak i¢in tek merkezden kontrol edilen ulusal bir egitimi zorunlu hale
getirmistir. Egitimin, dilin, kiiltiiriin tek merkezden kontrol edildigi modern bir devlet soz
konusudur. Tek merkezden standart bir egitimin verilmesi standart bir dili konusan, ortak bir
gecmise sahip tek tiplesen topluluklar1 dogurmustur. Ozetle olusan ulus devletler, uluslasma

hareketinin kagiilmaz bir sonucudur.

E. J. Hobsbawm (2010) da Gellner gibi uluslagsma hareketi ile sanayilesme arasinda

dogrudan bir iligski oldugunu diisiiniir. Hobsbawm’a gore;

Milletler, yalnizca 6zgiil tiirde bir teritoryal devletin islevleri ya da bir devlet
(genel bir ifadeyle, Fransiz Devrimi’nin yurttas devleti) kurma o6zlemi olarak
degil, bunun yani sira, teknolojik ve ekonomik gelismenin belirli bir asamasi
baglaminda vardir. Bugiin ¢ogu arastirmaci, konusulan ya da yazilan standart milli
dillerin bu haliyle matbaa, kitlesel okuryazarlik ve dolayisiyla kitlesel egitimden
once ortaya c¢ikamayacaginda hemfikir (Hobsbawm, 2010: 24-25).
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Sanayilesmeyle birlikte ulusguluk caginda teknolojik ve ekonomik gelismeler, standart
bir dilin konusuldugu, ortak bir ge¢mise sahip, kiiltiirel anlamda tektiplesen bir ulus
yaratmistir. Gellner’e gore sanayi toplumu bir anda ortaya ¢ikmamistir. Belli bir tarim
toplumuna 6zgii olan ve oldukga ¢alkantili gelismelerin {iriiniidiir. Sanayilesme diinyanin geri
kalan kismina da hakim olmustur ve hem bu kiiresel somiirgelestirme hem de sanayilesme
dalgasinin liderligini {istlenerek endiistriyel istiinlige sahip olduktan sonra bu tekeli
kaciranlarin imparatorluklarindan vazge¢gmesi barisgil yollarla olmamistir. Buna gore
ulusgulugun etkileri sanayilesmenin diger sonuglariyla karigmaktadir. Ulusguluk sanayi
toplum Orgiitlenmesinin neden oldugu bir sonuctur. Fakat sanayi toplumsal orgiitlenmesi
sadece ulusguluk disinda bagka gelismelere de neden olmustur. Bu bakimdan Gelnner,

ulusculugun diger gelismelerden ayr1 bir sekilde ele alinmasi gerektigini diisiinmektedir

(Gellner, 1992: 81).

Gellner ulusun icat edildigini savunur. Ona gore uluslar1 dogal, tanr1 vergisi olarak
simiflandirmak ve dogustan gelen, uzunca bir zaman ertelenmis bir siyasal kaderi oldugu
iddias1 bir efsaneden ibarettir (Gellner, 1992: 94). Gellner gibi, Hobsbawm da “milletlerin
olusumu alanina giren yapaylik, icat ve sosyal mithendislik unsurlarini” vurgular. Hobsbawm
“millet”i asli ve degismez bir toplumsal birim olarak gérmez. Ona gore “millet” sadece 6zgiil
acidan ve tarihsel anlamda yakin bir doneme aittir (Hobsbawm, 2010: 24). Gellner
ulusgulugun 6nceden var olan kiiltiirlerle iligskisini soyle agiklar: “Bazen 6nceden varolan
Kiiltiirleri alip onlar1 ulusa donistiiren ulusguluk, bazen de uluslari kendi yaratir ve ¢ogu kez
de onceden varolan Kkiiltiirleri yokeder. Iyi de olsa kotii de olsa gergek olan budur ve
genellikle kagimilmazdir” (Gellner, 1992: 94). Bu bakimdan Gellner ve Hobsbawm ulusun bir
miihendislik {iriinii oldugu goriisiinii savunurlar. Ulus tarihsel anlamda yakin bir donemde icat
edilmistir. Kisacast der Hobsbawm (2010: 24) “analitik diizlemde milliyetcilik milletlerden

once gelir. Milletler devletleri ve milliyetcilikleri yaratmaz, dogru olan bunun tam tersidir.”

Balkanlar uluscguluk etkilerinin en sicak yasandigi yerlerdendir ve ulusguluk riizgari
sonrasi bir¢ok siyasal devlete boliinmiistiir. Kemal H. Karpat ulusgulugun siyasal devletlerin
yaratilmasindaki etkin roliine dikkat ¢eker:

Tarihsel Ulusguluk, genellikle asli olmayan onciiller tzerine kuruludur ve
efsanelerle beslenir, fakat siyasal devletlerin yaratilmasinda temel bir rol oynama
ve insanlik tarihinin gidisini belirleyici bir bicimde etkileme kapasitesine sahip

olaganiistii giiglii bir 6gretidir. Bu savin dogrulugu Balkanlar'dan baska higbir
yerde daha agik bigimde kanitlanamaz (Karpat, 2004: 8).
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L terimini

Balkan cografyasinda yaganan boliinmeler literatiire ‘“Balkanlagma”
kazandirmigtir. Balkanlagsma, “bir bdlgeyi, bir grubu vb. daha kii¢iik ve cogunlukla diisman
birimlere bolmek™ (Merriam-Webster, 2023) anlaminda kullanilmaktadir. Hobsbawm da bu
terimin negatif anlamlar icerdigine vurgu yapar: “Eskiden Tiirk imparatorlugunda bulunan
topraklarin gesitli kiiciik bagimsiz devletlere boliinmesinden tiiretilen “Balkanlasma” sozciigii

hala olumsuz bir ¢agrisim uyandirir” (Hobsbawm, 2010: 48).

Balkanlagmanin altinda yatan dinamikleri anlamak i¢in Benedict Anderson’un ‘“hayali
cemaatler” (imagined communities) kavramindan da s6z etmek gerekir. Anderson’a gore,
Ulus hayal edilmis bir siyasal topluluktur — kendisine ayni zamanda hem
egemenine hem de sinirlhilik ickin olacak sekilde hayal edilmis bir cemaattir...
Hayal edilmistir, ¢linkii en kiiclik ulusun tiiyeleri bile diger iiyeleri tanimayacak,

onlarla tanigsmayacak, cogu hakkinda higbir sey isitmeyecektir ama yine de her
birinin zihninde toplamlarinin hayali yasamaya devam eder (Anderson, 1991: 20).

Anderson, Gellner’in "Milliyetgilik uluslarin kendi 6z-bilinglerine uyanma siireci
degildir; uluslarin varolmadigi yerde onlar icat eder” (Gellner, 1964: 169, aktaran Anderson,
1991: 20) soziiyle kendi iddiasinin benzerlikler tagidigini belirtir. Ancak Gellner’le su noktada
ayrilir. Anderson’a gore Gellner’in “icat”1, “hayal” ve “yaratim”la birlikte degil, “uydurma”
ve “sahtekarlik”la birlikte diisiinmesi” sakincalidir. Boyle bir diisiince aslinda “hakiki”
topluluklarin var oldugunu ima etmis olacaktir. Anderson, “yiiz yiize temasin gecerli oldugu
ilkel koyler disindaki biitiin cemaatler -ve hatta belki onlar da- hayal edilmistir” der
(Anderson, 1991: 21).

Anderson’a gore “ulus sl olarak hayal edilir.”” Buna gore ¢ok biiyiik uluslarin dahi
esnek de olsa sonlu siirlar1 vardir. Anderson, “hi¢bir ulus kendisini insanligin timi ile
ortiistiyor olarak hayal etmez,” der. “Ulus egemen olarak hayal edilir.” Burada egemen devlet
kastedilir (Anderson, 1991: 21). “Ulus, bir topluluk, bir cemaat olarak hayal edilir.” Ciinkii
der Anderson, “her ulusta fiilen gegerli olan esitsizlik ve somiirii iligkileri ne olursa olsun,
ulus daima derin ve yatay bir yoldaslk olarak tasarlanir. Son iki yiizyil boyunca milyonlarca
insanin, birbirlerini 6ldiirmekten ¢ok, boylesi sinirli hayaller ugruna dlmeye razi olmalarini

mumkiin kilan sey, son kertede, bu kardeslikti (Anderson, 1991: 22).

Ulus devletlerin kurulmasi, ugruna canlarin1 feda etmeye hazir insanlarin varhig ile
miimkiin olmustur. Anderson insanlarin nasil olur da 6lmeye razi olduklarini sorgular ve su

soruyu sorar: “Yakin tarihin (iki yiizyildan azicik uzun) daralmis hayallerinin bu kadar devasa

! Balkanlagma (Balkanization, Balkanized) terimi ilk olarak 1922 yilinda Arnold Toynbee tarafindan 1918 Brest-
Litovsk Antlagmasi siirecinde kullanilmistir (Todorova, 2003:79).
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fedakarliklara kaynaklik edebilmelerini saglayan sey ne? Bir yanitin ilk ipuglarinin
milliyetgiligin kiiltiirel koklerinde bulunabilecegine inaniyorum” (Anderson, 1991: 22).

Buraya kadar ulusguluk kavraminin neligi ile ilgili literatiirdeki temel bazi1 yaklagimlar
Ozetlenmistir. Bu yaklasimlar, genel olarak ulusun dogal olarak var oldugunu, sabit kalacagini
ve tanr1 vergisi oldugunu iddia eden ilk yaklagimlarin aksine ulusun sonradan insa edildigi
goriisiinii paylagsmaktadir. Ulusguluk ¢agi genel olarak modernlesme siirecinin bir sonucudur.

Kurulan ulus devletler ise birer modern devlettir

Yonetmenligini Theo Angelopoulos’un yaptigt Ulis in Bakist (1995) filmi Balkanlar’da
catismalarin devam ettigi bir zamanda ¢ekilmistir ve “Balkanlar’daki ¢atigsmalar nasil son
bulabilir?” sorusunun pesinden ilerler. Film, yillardir Amerika’da yagsayan Yunan yonetmen
A. (Harvey Keitel)’nin Balkanlar’daki yolculuguna odaklanir. A., filminin gésterimi i¢in
iilkesine geri doner ve Manaki kardeslerin yiizyilin basinda c¢ektikleri fakat heniiz banyo
edilmemis ii¢ bobin filmin oldugunu &grenir. Bu ii¢ kayip bobini bulma amaci A.’nin
Balkanlar’daki yolculugunu baslatir. Angelopoulos bir roportajinda, Balkanlar’da yasanan
catismalarin ¢oziimii icin kiiltiirel ortakliklara isaret ederek sunlar1 sdyler: “Balkanlarla ilgili
celiskileri, anlagmazliklar1 agmak i¢in politikada bir yol bulmak zorundayiz evet; ama kiiltiirel
temelde bu daha kolay” (Sonmez, 1999). Ulis’in Bakisi filmi de Balkanlar’da yasanan
anlagsmazliklarin ¢oziimii i¢in Balkan halklarinin kiiltiirel ortakliklarinin hatirlatilmasi
gerektigini diislinmektedir. Angelopoulos’un roportajinda dile getirdigi gibi A. da
Balkanlar’daki anlagmazliklarin kiiltiirel temelde daha kolay coziilecegini diisiiniir ve bu
topraklardaki kiiltiirel benzerlikleri agiga cikaracak bir kanita ihtiyag duyar (S6nmez, 1999).
Bu kanit, ylizyilin basinda, heniliz savasin kana bulamadigi mutlu gilinlerinde Manaki
kardeslerin ¢ekmis oldugu, banyo edilmemis {i¢ kayip bobindedir. Dina Iordanova filmde
A.’nin yolculugunu baglatan temel motivasyonu soyle agiklar:

Cok kiiltiirli mutlu bir beraberligin hatiralari, muhtemelen kayip makaralarda

kayithdir. A. bu kayitlar1 aramak iizere yola koyulur ve yavas yavas

Balkanlar’daki ¢atigsmalarin {listesinden gelmenin anahtarinin, o kaydi bulmak ve

sahibine geri vermek oldugu inancina saplanir. Gegmiste uyumlu bir birlikteligin

miimkiin olduguna dair kanit bulmanin, bugiinkii diisman ve yabancilagsmis
diinyay1 sakinlestirmesine yardimci olacagin1 umar. Manaki’lerin ¢ektigi banyo
edilmemis kayitlarin bulundugu efsane makaralardan goriintiiler, A.’nin zihninde,

kadin ve erkeklerin masum ve baris dolu bir beraberlik icerisinde betimlendigi bir
bi¢imde canlanir (Iordanova, 2007: 135).

A., bir arada yasamanin artik miimkiin olmadig1 savas ortaminda, mutlu bir

biraradaligin kanitint arar. O kayip bobinlerde, bir zamanlar yasanmis mutlu giinlerin hatirasi
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vardir. A, bu hatiray1 giin yiizline ¢ikararak savaslarin unutturdugunu yeniden hatirlatmak

ister.

Ulis’in Bakis1 filminde Balkanlar’da yasanan ¢atismalarin ¢6ziimii olabilecek kayip bir
Balkan kiiltiirel kimligi arayis1 vardir. Bu calismada, filmdeki Balkan kimligi Stuart Hall’un
“kiiltirel kimlik” kavramiyla ele alinacaktir. Hall’a (1990: 225) gore “kiiltlirel kimlik”,
stirekli bir olus/degisim i¢indedir. Buna gore sabit bir kimlikten s6z edilemez. Filmde ise ii¢
kayip bobinde muhafaza edildigi diisiiniilen “kiltiirel kimlik” olarak bir Balkan kimligi
arayist s6z konusudur. Bu c¢alismanin sorunsali filmdeki bu arayisin arzu edilen sonuca
ulagmasinin imkansiz olmasi iizerinedir. Stuart Hall (1990: 222), kiiltiirel kimlik ile ilgili
olarak onun aslinda tamamlanmadigini, siirekli bir olus i¢inde oldugunu vurgular. Buna gore
kiiltiirel kimlik ge¢misle oldugu kadar simdi ve gelecekle de ilgilidir ve hi¢ degismeden
muhafaza edilmis olmasi1 miimkiin degildir. Bu durumda sabit bir kimlikten s6z edilemez.
Film ise bir yerlerde muhafaza edilmis bir “kiiltiirel kimlik” arayisindadir. Bu kayip kimlik
arayisinin nihayete ermesinin imkansizligi, filmde derin bir nostalji ve melankoli duygusunu
aci8a cikartmaktadir. Iordanova filmdeki sabit bir kimlik arayisinin bosuna oldugunu sdyle

aciklar:
Ulysses’in Bakisi, 6zalgilarin ve zaman ve mekénla siki sikiya i¢ ice olduguna
inanilan kimligin ¢oziilmesidir. Ancak artik higbir sey kesin degildir ve sabit bir
kimlik arayisinin bosuna oldugu anlasilir. Insan kosullu bir kimlik edinmek istese
bile, secenek kolaylikla hiikiimsiiz kilinir. Insanin kendi koklerine geri donmesi
gerceklesebilir, ama hicbir anlam ifade etmez; sehre varigina kadar gegmiste
gecerli olan her sey sona ermis olur ve igler bir daha asla ayni olmayacaktir.

Nostalji anlamsizdir ve biitiin geride kalan, erisilmesi imkansiz bir seye karsi
duyulan 6zlemdir (Iordanova, 2007: 140).

Bu calismanin amaci filmdeki kayip kimlik arayisinin imkansizligimin nostaljiye ve
melankoliye sebep oldugunu ortaya c¢ikarmak ve bu arayisin neden imkansiz oldugunu
“kiiltiirel kimlik” (Hall, 1990: 225) kavramiyla agiklamaya c¢alismaktir. Angelopoulos kendisi
ve c¢alismalart hakkinda konusmay1 seven bir yonetmendir. 2012 yilindaki 6liimiine kadar
birgok sOylesiye katilmis, roportajlar yapmistir. Onun filmleri hakkinda yapilan ¢aligmalarla
¢ok genis bir literatiir olusmustur (Horton, 1997a; Horton, 1997b; Fainaru, 2006; Karalis,
2023). Bu c¢alisma ise filmdeki nostalji ve filmden seyirciye gegcen melankoli duygusunu
Stuart Hall’un “kiiltiirel kimlik™ (1990: 225) kavramiyla iliskili ele alacaktir.

Calismada felsefe olarak film yaklasimi temel alinarak betimsel yontemle film analizi
yapilacaktir. Felsefe olarak film yaklagimi filmlerin de kendilerine has bir tarzda felsefe

yaptiklarin1 iddia eder. Filmler de felsefe gibi, kavramlar arasinda iliski kurarak tiim
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olanaklariyla (kamera hareketi, kurgu, senaryo, ¢ekim, ses, kadraj, miizik, oyunculuk vb.)
diistiniir (Frampton, 2013). Angelopoulos’un filmleri de yonetmenin kendine has sinema
estetigi ile yarattig1 imgeler ve miizikle birlikte diisiiniir. Bu sinema estetigi seyirciyi de filmin
diisiiniisiine ortak eder. Thomson’a gore Angelopoulos, “Yunan mitlerine referansla ve sekans
sinemasi1 dedigi seyle —tek plan ¢ekimleri, ayrintili kamera hareketleri, az sayida yakin plan ve
mesafeyi ve manzarayr mesken tutma girisimi— bu tarih {izerine derinlemesine diigiinen

filmler yapt1” (Thomson, 2015: 687).

Angelopoulos tarih, kimlik, sinir, kayip gibi konular iizerine diistinen filmler yapmais,
Balkanlar’da yasanan catismalari, modern {ilkeleri bolen simnirlart kendine dert etmistir.
Angelopoulos’un “kayip” arayisi temas1 Puslu Manzaralar (1988), Leylegin Geciken Adimi
(1991), Sonsuzluk ve Bir Giin (1998) filmlerinde de vardir. Ulis in Bakus:t filmi ise kayip bir
kiiltiirel kimlik arayisindadir ve Hall’un “kiiltiirel kimlik” kavramini tartismaya imkan

vermektedir.

Ulus’un Insasi: Oteki Yoksa Icat Edilir

Ulus kavrami ister icat edilmis (Gellner, 1992) olsun ister hayal edilmis (Anderson, 1991)
olsun ya da hep var oldugu kabul edilsin, bir ulusun “biz” anlatis1 kurabilmesi i¢in her zaman
bir “Oteki”’ye ihtiyact vardir. Bir ulusun insas1 ile Lacan’in benligin ingasi ile ilgili diisiinceleri
ve gelistirdigi kavramlar “6teki”ye neden ihtiya¢ duyuldugunu anlamamizi kolaylastiracaktir.
Lacan’a (2005: 76) gore bebegin ilk olarak gordiigii oteki, aynada gordiigli kendi imgesidir.
Lacan bu donemi “ayna evresi” olarak nitelemistir. Ayna evresinden 6nceki donemde bebek
kendisini annesiyle bir biitiin olarak algilar. Annesini kendisi disinda bir varlik olarak
algilamaz. Bebek i¢in annesi onun bir uzantist ya da o annesinin bir parcasidir (Tuzgol, 2018:
44). Ayna evresi oncesi donemde anneye bir bagimlilik s6z konusudur. Heniiz “6teki” yoktur.
Sadece “biz” vardir. Lacan’a gore, ¢ocuk dogduktan sonraki ilk alt1 ay ile on sekizinci aylar
arasinda ayna evresini yasar ve aynadaki goriintiisii araciligiyla ilk kez kendilik kavrami ile
tanisir. Ayna yardimiyla artik kendi biitiinliiglinlin yani benliginin farkina varir. Bu kimlik
ingasmin ilk asamasidir. Cocugun aynada gordiigli ve 6zdeslestigi goriintii aslinda ¢ocugun
kendisi degil bir imgesidir. Lacan’a gore benligin insasi bir yanilsamayla baglamaktadir
(Tiirkoglu, 2011: 145). Slavoj Zizek, Lacan’in 6znenin olusumuna iliskin yaklasimini su

sekilde ozetler:

Lacan'a gore 6znenin olusumu daima "o6teki"yi varsayar. Ben'in ortaya ¢ikabilmesi
icin, cocugun kendisini "6teki" olarak gorebilecegi bir ayna evresi zorunludur.
Aynada goriilen (ve bedensel bir biitinlik, tamlik yanilsamasi yaratan) oteki,

ben'in temelidir. Bu ilk "oteki", Lacan'a gore "kiigtik" oteki'dir (kiiciik "a" ile
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yazilan autre). Zamanla ¢ocuk baska kiiciik otekiler de algilar; bu algilar bedensel
tamlik yanilsamasim1 bozdugu igin de parcalanmaya, eksik'e saldirganlik
tepkisiyle karsilik verir. Ancak tiim bu oteki'ler imgesel diizeyde varolurlar.
Biiyiik "A" ile yazilan Oteki (Autre) ise, simgesel diizenin ta kendisidir. Bir
muhatap degil, hitap edenin iginde varoldugu simgesel sistemin belirleyicilerinin
toplanudir (Zizek, 2005: 231).

Zizek, 6znenin kiigiik 6teki ile biiyiik Oteki arasindaki iliskisini ise su sekilde yorumlar:

Ozne kiigiik oteki ile imgesel diizende karsilasip bir ben insa etmeye basladiktan
sonra, kelimenin psisik ve gramatik anlaminda bir "6zne" olabilmesi igin,
simgesel diizende de biiyiik Oteki ile karsilasmak zorundadir. Biiyiik Oteki,
oradan kendimize bakarak, kendimizi olmak istedigimiz gibi gordigimiiz
konumdur. Biiyiik Oteki, bir eksik'i olmadig1 varsayilarak (eksik'i gizli tutularak),
tim arzunun mekani olarak kurulur; bu mekani Babanin-Adi, devlet, tanri, yasa,
kisacas1 6zne igin simgesel diizenin bitinligini temsil eden herhangi bir sey
doldurabilir. Psikanalitik terapi pratiginde bu yer, psikanalist tarafindan isgal edi-
lir. Lacan formiillerinde biiyiik Oteki'yi iizeri ¢izili biiyiikk "A" (A) olarak yazar
(Zizek, 2005: 231).

Lacan iki tane “oteki” varsayar. ilk 6teki’? ayna evresinde bebegin aynada gordiigii
kendi imgesidir. Buradaki oteki imgesel anlamda oldugu igin bu doneme imgesel donem de
denir. Cocuk igin ikinci Oteki® simgesel diizendir. Cocuk simgesel donemde dili 6grenerek
kiiltiir diinyasina girmeye baslar. Lacan’in yaklasimindan ¢ikaracagimiz sonug, “6zne”nin

olusumu i¢in mutlaka “6teki”ye ihtiya¢ duyuldugudur.

Ulus devletler de kendi kimliginin insasi i¢in once “Oteki”yi yaratir. Bayram Sen’e
(2006: 223) gore, “ulusun kendi sinirlarini (cografi, siyasi, etnik, dini vb.) ¢izmesi, ‘6teki’nin
yaratilmasina baglidir.” Hobsbawm (2010: 207), sayet bir “6teki” yoksa onun mutlaka icat

edilecegini belirtir. Bunu soyle agiklar:

Cogumuzun yazili tarihin insan yasaminin en hizli ve derin altiist oluslarinin
yasandigi kirk yilindan sonra hissettigimiz biitin sikayetler, belirsizlikler ve
yonelimsizliklerden “onlar” sorumlu tutulabilir, tutulmalidir. Ama “onlar”
kimdir? Belli ki ve tamimi geregi, “biz olmayanlar”. Yabanci olduklan igin
diisman olan yabancilar; Bugiinkii yabancilar, gegmisteki yabancilar, hatta Yahudi
diismanliginin hi¢ Yahudi olmadigi zaman dahi Polonya’nin hastaliklanni agikla-
mak igin sirdirildiigi Polonya’daki gibi salt kavramsal diizeydeki yabancilar.

Eger diizenbaz numaralariyla yabancilar yoksa, onlarin icat edilmesi gerekir
(Hobsbawm, 2010: 207).

Ulus devletler, varsaydiklar1 “6teki” olanlara (eger yoksa da icat ederek) karsi kendi
farkliklarini ortaya koymus ve bu farkliliklarina degerli anlamlar atfederek kendilerini “6teki”

karsisinda “biricik” 6zelliklere sahip “ulus” olarak tanimlamistir. Sen’e (2006: 223) gore

2 Lacan bu 6tekiyi tammlarken ilk harfi kiigiik harfle belirtir.
3 Lacan bu Otekiyi tamimlarken ilk harfi daima biiyiik harfle belirtir. Karisiklik olmamasi igin aym sekilde
kullantyorum.
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“ulus devletlerin 18. yiizyilin sonu ve 19. yiizyilin basindan itibaren olusmasiyla birlikte her
bir millet kendi ‘milli’ligini tanimlayarak ve digerlerinden farklilastirarak kendi 6zgiilliigiint,
kimligini ortaya koymaya ¢alismistir.” Balkanlar da bu kurgularin sik¢a yasandigi bir yerdir.
Ulus devletler homojen bir topluluk yaratma istegindedir. Fakat bu istegi Balkanlar gibi farkli
kimliklerin bir arada yasadigi bolgelerde uygulamak uzun bir zamana yayilan ve ugrunda
bir¢ok insanin 06ldiigii savaslara neden olmustur. Kenan Cayir’a (2012: 8) gore “ancak
neticede sosyolojik olarak hi¢bir devlet homojen bir ulusa sahip olamadi. Bugiin gelinen
noktada ulus-devlet yapisinin ve vatandaslik anlayisinin tiim farkliklar1 esit bir sekilde

barindirmak i¢in yeterli olmadigi goriiliiyor.”

Balkanlar giinlimiizde farkli kimliklerin bir arada yasadigi bir cografya olmaya devam
etmektedir. Ulis’in Bakist filmi hicbir kimligin 6tekini ayristirmadigi ortak bir Balkan
kimliginin imkan1 tizerine diisiiniir. Asagidaki baslikta filmin Balkan kimligi arayis1 Stuart

Hall’un (1990) “kiiltiirel kimlik” kavrami {izerinden ele alinacaktir.

Kiiltiirel Kimlik
Ulis’in Bakusi filminde Balkanlar’da yasanan ¢atismalarin ¢oziimii olabilecek ve kayboldugu
diistiniilen bir Balkan kimligi arayist vardir. Bu kimlik, kaynagini1 Balkan cografyasindan alan
ve orada yasayan insanlar1 ortaklastiran kiiltlirel bir kimliktir. Stuart Hall’un (1990) “kiiltiirel
kimlik” kavrami, filmin arayisinda oldugu Balkan kimligini ele almak i¢in iyi bir kuramsal
destek sunmaktadir. Hall, sabit bir kimlik anlayis1 yerine kimligin hicbir zaman
tamamlanmayan bir olgu olarak diistliniilmesi gerektigini belirtir (1990: 222). Hall’a gore:
Kimlik diisiindiigimiiz gibi saydam ve sorunsuz degildir. Kimligi yeni kiiltiirel
pratiklerin temsil ettigi zaten tamamlanmis bir unsur olarak diisiinmek yerine
belki de asla tamamlanmayan, siireci siirekli devam eden ve temsiliyetin disinda

degil de i¢inde daima olusum halinde olan bir 'lirlin' olarak diisiinmeliyiz [...]
(Hall, 1990: 222).

Balkan kiiltiirel kimligi de hali hazirda tamamlanmis bir “iiriin” degildir. Bu kiiltiirel
kimlik kaynagini ortak bir gegmisten alir. Fakat bu kiiltiirel kimligin hi¢ degisime ugramamis
bir sekilde ge¢gmisten bulup ¢ikartilmasi miimkiin degildir. Ciinkii Balkan kiiltiirel kimligi de
bagka kiiltiirel kimlikler gibi tarihsel akista degisim yaratan etkilerden bagimsiz degildir ve
kacinilmaz olarak degismistir. Bu bakimdan Hall “tek bir tecriibeden, tek bir kimlik’ten s6z
edemeyiz der ve tarihin miidahalesini soyle agiklar:

[...] Benzerlik barindiran birgok noktayla birlikte, 'gercekten ne oldugumuzu' ya

da daha ¢ok -tarihin miidahalesi nedeniyle- 'neye doniistiigiimiizii' olusturan derin

ve Onemli farkliliklara ait kritik noktalar da vardir. Uzun bir siire boyunca diger
yanini- kopukluklar1 ve siireksizlikleri- goz ardi ederek smirlar1 keskin 'tek bir
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tecriibeden, tek bir kimlikten' s6z etmemiz miimkiin degildir [...] (Hall, 1990:
225).

Hall (1990: 225), kiiltiirel kimligin 6zcii bir sekilde gecmise sabitlenmedigini belirtir.
Kiilttirel kimligin simdi ve gelecekle baglantili olarak siirekli iceride olusturulan bir {iretim
olmasi, onun sabit olmasin1 engeller. Hall bunu su sekilde aciklar:

Kiiltiirel kimlik [...] 'olmak' la birlikte 'olunanin' da meseledir. Gegmise ait oldugu

kadar gelecege de aittir. Yerin, zamanin, tarihin ve kiiltiiriin 6tesinde halihazirda

mevcut bir sey degildir. Kiiltiirel kimlikler bir yerlerden gelirler ve onlarin kendi
tarihleri vardir. Ancak, tarihi olan her sey gibi, onlar da siirekli bir déniistimden
gecerler. Ozcii bir gegmise sonsuza dek sabitlenmis olmanin Gtesinde, tarihin,
kiltliriin ve iktidarin siirekli 'akisi'na maruz kalirlar. Sadece bulunmay1 bekleyen

bir gegmisin 'yeniden ortaya c¢ikarilmast' ve bulundugu zaman kendimiz olma

algimizin sonsuza tasinmasinin giivencesi seklinde konumlandirilmis olmanin

otesinde, kimliklikler, bizi konumlandiran, i¢erisinde konumlandigimiz ge¢misin
anlatilarina ait farkli bigimlere verdigimiz isimlelerdir (Hall, 1990: 225).

Balkanlar’a Bakis: Nostalji ve Melankoli
Hobsbawm, Balkanlar’da savas siirerken 1992 yilinda yazdigi 7780 °den Genimiize Milletler
ve Milliyet¢ilik, Program, Mit ve Gergeklik adli eserinde Balkanlar’da yasayan insanlarin
Sovyetler Birliginin ¢okiisinden 6nceki giinlere dair duyduklari kederden bahseder:
Simdi yeni bir istikrarsizlik, insanlik disihk ve savas cagiyla yiiz yiizeyiz.
Ayriliker etnik-dilsel milliyetgilik etkili bir milletlerarasi diizen yaratamadigindan,
sonunda bunun yerini baska bir istikrar ilkesi alacaktir. Bu degisimin
gerceklesmesi uzun siirebilir. Bu arada biz de, eski Habsburg Imparatorlugu
sakinlerinin gegmise baktiklarinda imparatorlugun yok olusunu kederle

hatirlamalart gibi, Dogu Avrupa ile eski SSCB’de yasayan insanlarin ¢okiisten
onceki giinleri kederle hatirladiklarini saptayabiliriz (Hobsbawm, 2010: 10).

Sen’e gore siirekli bir kimlik farklilagmasimin yasandigi Balkanlar’da en toparlayici
ormnek Josip Broz Tito’nun yonetiminde oldugu Sosyalist Federal Yugoslavya
Cumbhuriyeti’dir. Bu donemde her milletin etno-kiiltiirel yapis1 anayasal bir kararla (1974)
kabul edilmistir. Tito Yugoslavya’nin tiim halklarina karsi esitlik¢i, 6zgiirliik¢li bir tutum
sergilemistir. Dogu Avrupada’da ve Sovyetler Birligi’ndeki biirokratik rejimlerin ¢okiisiiyle
birlikte Balkanlar’da ve Ozellikle Yugoslavya’da milliyetcilik doniistime ugrayarak
giiclenmistir. 1980°de Tito'nun oOliimiinden sonra yasanan ekonomik bunalim etnik
anlasmazliklara sebep olmustur. 1980'lerle baslayan yeni milliyet¢i dalgalanmalarin etkisiyle
1990'lar ve 2000'lerde, baskin olan milliyetgiliklerin diger ulus ve topluluklar1 sindirmeye
calistiklart ve yaklagik yirmi yil siiren kanli bir siire¢ yasanmistir. Yugoslavya Sosyalist

Federal Cumbhuriyeti, yedi ayr1 egemen lilkeye boliinmiistiir. Son olarak Yugoslavya 2003’te
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Sirbistan-Karadag ismini almistir. Karadag da 2006’da bagimsizligini ilan etmistir (Sen,

2006: 225-226).

Freud’un “Yas ve Melankoli” (1917) adli1 makalesi Hobsbawm’in séziinii ettigi kederin
anlasilmasini kolaylastiracaktir. Freud’a gore yas bir kural olarak sevilen bir kimsenin ya da
vatan, ozgiirliik, bir ideal vb. gibi onun yerini alan bir soyutlamanin kaybina karsi verilen
tepkidir. Bazi1 insanlarda ayni etki, yas yerine melankoli yaratir ve buna bagli olarak onlarda
hastalandirict bir yatkinliktan kuskulanilir (Freud, 2011: 17). Hem yasta hem melankolide bir
“kayip” karsisinda verilen tepki s6z konusudur. Bu kayip sevilen bir kimse, iilke, ya da bir
ideal olabilir. Melankolide ruhsal olarak derin bir ac1 veren keyifsizlik ve dig diinyaya ilginin
ortadan kalkisi s6z konusudur (Freud, 2011: 17).

Calismada savasin hiikiim siirdiigii, acinin esir aldigi Balkanlar’in kanli savas
ortaminda yasamis insanlarin duygu durumu Ulis’in Bakis: filmi 6zelinde melankoli ve
nostalji kavramlariyla ele alinmaktadir. Freud’a (2011) gore melankolide dis diinyaya karsi
derin bir ac1 ve keyifsizlik durumu s6z konusudur. Yasanan kayiplar sonrasit derin bir keder
duygusunun agiga ¢ikmasi melankoliyi tanimlamaktadir. Ulis’in Bakisi filminde de hem
A.’nin yasadigr hem de genel olarak kullanilan imgeler ve miizik yoluyla filmin i¢ine sizmis

derin bir keder duygusu vardir.

Ulis’in Bakisi filmi kaybedilen seylerin melankolisini yasarken ayrica bir zamanlar
mutlu yasandig1 diisliniilen giinlere nostalji duyar. Nostalji sdzctigii Yunanca nostos (doniis)
ve algos (aci, eziyet) kelimelerinden olusur. Nostalji, “geri doniis acisidir” (Cassin, 2018:16).
“Artik var olmayan veya hi¢ var olmamis bir eve duyulan 6zlemdir” (Boym, 2009:14). Pam
Cook (2005: 2) nostaljiyi, “geri doniisii olmadig1 bilindigi ama yine de aranan bir seye
duyulan 6zlem” olarak tanimlar. Filmde artik geri doniisli imkansiz olan, ilk masum bakisin

kaydedildigi zamanlara bir 6zlem s6z konusudur.

Film, Balkanlar’da savasin devam ettigi 1995 yilinda gekilmistir. Insanlar mutsuzlugun,
acinin, yikimlarin esir aldig1 zamanlar1 deneyimlediklerinde ge¢mise bir masumiyet ylikleme
egiliminde olurlar. Insan bilinci yasadigi zamani ac1 ve kederle deneyimlediginde “gecmiste
ne kadar da mutluyduk” inancina sarilir. Geg¢misin nostaljisi gecmisi kusursuzlastirir.
Nostaljide “ge¢misi oldugundan daha fazla olumlu degerlerle animsayacak bigcimde kurmak”
s6z konusudur (Akbulut ve Akar-Vural, 2012: 252). Ozgiir Yaren’e gore yasanan savaslar ve

etnik catigmalar sonrasi geg¢is donemi kargasasinin sona erdigi 2000’1i yillarin baglarina kadar
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Dogu Avrupa’nin hemen hemen her {iilkesinde bir¢ok kisi ge¢misi arzulamaya devam etti

(Yaren, 2014: 10).

Ulis’in Bakisi: filmi de Balkan cografyasinda bir zamanlar yasanmis baris dolu
giinlerin nostaljisidir. Filmde Balkanlar’in par¢alanmis kimliklerine yer verilmistir. Ozlem
duyulan ise o eski huzurlu giinlerde birlikte baris icinde yasamayr miimkiin kilan Balkan
kimligidir. Filmde sosyalist rejimin ¢okmiis olmasi ve sonug olarak Balkanlar’in pargalanmis
olmasindan kaynakli bir melankoli vardir. Nostalji duyulan donem ise Tito donemine dair
degildir. A., 20. yiizyilin basinda Manaki kardesler tarafindan cekilen ilk masum bakisin
arayisindadir. Ozlem duyulan dénem de bu bakisa ait zamandir. Nostaljisi yasanan sey farkli

Balkan kimliklerinin birlikte baris i¢inde yasadiklar1 ruhsal biitiinliikleridir.

Angelopoulos’un Bakisi

Ulis’in Bakisi filminde degisik yonleriyle ilk saf bakisin arayisi vardir. Filmin kahramani A.,
ona rahmiyle ilk yurt olmus anneye, vatan olmus topraklara, ¢ocukluguna ve bu topraklarda
kaydedilmis ilk saf bakisa yolculuk gerceklestirir. A. kendi kimligini sekillendiren ilksel olan
seylerin pesindedir. Bunun i¢in Oncelikle kendi ¢ocuklugunun saf bakisinin pesine diiser.
Dogarken anne karnindaki ilk yuvayi sonsuza kadar terk ederiz. Dogar dogmaz huzurlu bir
evin arayigina gireriz ama ilk yuvamiza geri donmemiz imkansizdir. Bu bakimdan da bu
yolculuk artik ulasilmasi miimkiin olmayan ilksel seylere yapilan bir yolculuktur. A. sik sik
belleginde gezinir. Bir daha yasamasi imkansiz ¢ocukluk anlarini zihninde yeniden yasar. A.
sadece kendi belleginde degil, yiizyilin basinda kaydettikleri ilk bakisa sahip olmak igin
hayalinde Manaki kardeslerin belleginde de gezinir. Onlarin yasadiklarini gergeklikten kopuk

bir uzamda deneyimlemeye ¢alisir.

Kaybedilmis huzurlu bir yuva arayist Angelopoulos’un bagka filmlerinde de tekrarlanan
bir temadir. Onun “tiim kahramanlar1 bir ‘ev’in arayisindadirlar. Bu ‘ev’ bazen kayip babanin
yanidir (Puslu Manzaralar), bazen sinirlarin kalktig bir diinyadir (Leylegin Geciken Adimu),
bazen gelistirilmemis ti¢ bobin filmdir (Ulis’in Bakis1) ve bazen de yasanmayan ge¢mistir
(Sonsuzluk ve Bir Giin)” (Goriicti, 2000: 27). Ulis in Bakist filminde A.’nin huzurlu bir ev
arayisinin gizi sanki kaybolmus o ii¢ kayip bobindedir. Angelopoulos, filmlerinde kendi
cocuklugundan izler oldugunu soyler ve ¢ocuklugunun duygusunun eserlerine olan etkisini
sOyle acgiklar:

Ben soyle ya da boyle, hep kendi an1 depomuza girip ger¢ek hayatta basimiza
gelen bazi olaylar1 yeniden yasadigimiza inanirim. Eserlerim ¢ocuklugumun ve
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yeniyetmeligimin o 6zel anilari, o zamanin duygu ve hayalleriyle doludur. Bence
yaptigimiz her seyin tek kaynagi ka[ii]¢iikliigiimiizde yatar (Fainaru, 2006: 147).

A. yillardir yurdundan uzak yasamistir. Onun kendi koklerine ve gegmisine yapacagi
yolculuk kendi kimligini de yeniden insa etmesini saglayacaktir. Film elestirmeni David

Thomson’a gore:

Angelopoulos bir Yunandi ve Nazi iggalini, Komiinistler hiikiimeti devirmeye
calisirken i¢ savasi, albaylar cuntasi donemini ve sonra kuzeydeki Balkan
dehsetini goriip gegirmis bir radikaldi. Bir defasinda yirminci yiizyilin Saraybosna
ile baglayip bittigini- ve her zaman, uyarilmay1 Arsidiik ’ten daha ¢ok hak eden
insanlar oldugunu sdyledi (Thomson, 2015: 687).

Angelopoulos, “plan-sekanslar1 izleyicinin tiiketici olmasi i¢in degil, paylasimci,
sorgulayan ve katilimer olmalarint saglamak icin” kullanir (Giiven, 2000). Angelopoulos’un
sinema estetigi (uzak ¢ekimler, uzun plan-sekanslar, “sahte geri doniisler”) seyir deneyimini
yavaglatarak seyircinin imgeler iizerine derinlemesine diisiinmesine imkan verir. Kullanilan
miizik de seyircinin, yonetmenin vermek istedigi duyguya kolaylikla eslik etmesini saglar.
Iordanova’ya (2007:140) gore “incelikle manipiile edilmis uzun ¢ekimlerin dikkat c¢ekici bir
cogunlukta kullanimi, yonetmenin karmasik incelikleri nakletmesini miimkiin kilmistir”.
Angelopoulos’un sinema estetiginde puslu manzaralar, soguk kis, gri tonlar, terkedilmis evler,
tek basina dolasan yalniz insanlar gibi unsurlar ¢ok sik kullanilir. “Pus i¢inde tek basina
dolagsmak seklindeki tipik Angelopoulos atmosferi, evrensel olarak bozulan uyum,
iyilestirilmesi mimkiin olmayan kimlikler ve fin-de-siécle (yiizyll sonu) mutsuzluk
konularina egilen biitiin filmlerinde yer alir” (Iordanova, 2007: 141). Ulis’in Bakis: filmi de
ylizyilin sonunda huzurlu oldugu diisiiniilen bir ge¢misin nostaljisini yasar. Filmin,
kaybedilmis seyler i¢in duydugu melankoli duygusu Angelopoulos’un tipik sinema atmosferi
ile seyirciye de gecer. Seyircinin, filmin melankolisine eslik etmesini saglayan bir de film

miizikleridir. Ulis ’in Bakisi filminde miizik ve imgeler birlikte nefes alir.

Yontem

Bu arastirmada nitel arastirma yontemlerinden betimsel analiz yontemi kullanilacaktir.
Yildirnm ve Simsek (2021), betimsel analizi tiimdengelimci analiz olarak nitelerler ve
tiimdengelimci analizin, “analiz i¢in bir ¢evgeve olusturma”, “verilerin kodlanmas1”,
“bulgularin tanimlanmas1” ve “bulgularin yorumlanmas1” seklinde dort asamadan olustugunu
belirtirler. Dey (1993) ise nitel veri analiz siirecini li¢ agsamada inceler. Bunlar sirasiyla:
“betimleme”, “siniflama” ve “iliskilendirme” agamalaridir. Buna gore ilk olarak arastirmaci

elde ettigi verileri kapsamli bir sekilde betimler. Siniflandirma asamasinda belirli temalar

cercevesinde veriler siiflandirilir. Iliskilendirme asamasinda ise veriler iliskilendirilerek
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ortaya ¢ikan bulgular yorumlanir. Yildirnm ve Simsek’e gore betimsel analiz, “daha ¢ok
arastirmanin kavramsal yapisinin onceden agik bigimde belirlendigi arastirmalarda kullanilir”

(Yildirim ve Simsek, 2021: 243).

Ulis’in Bakust filmi tarih, kimlik, sinir, kayip, nostalji, melankoli kavramlar1 arasinda
iligki kurarak bunlar iizerine diisiinen bir filmdir. Calismada ilk olarak filmin “kdiltiirel
kimlik” (Hall, 1990: 225) kavramin1 nasil diisiind{igli sorusu sorulmustur. Sorunun cevabi i¢in
“kiiltiirel kimlik” ile bu kavrami tartigmaya imkan veren ulusguluk, ulus devlet, hayali
cemaatler (Anderson, 1991), o6teki, melankoli, nostalji gibi tematik kavramlar belirlenmistir.
Betimsel analiz yonteminde arastirma sonucunda elde edilen veriler 6nceden belirlenmis
temalara gore ¢oziimlenerek yorumlanir. Bu ¢alismada da felsefe olarak film yaklasimi temel
almarak filmdeki “kiiltiirel kimlik” arayis1 ve bunun imkansizlig1 belirlenen temalara gore

analiz edilecektir.

Bulgular

Film, Balkanlar’da 1905°te Manaki kardeslerin ¢ektigi ilk film olan Dokumacilar ile baslar.
Angelopoulos bu filmle farkli Balkan kimliklerinin kiiltiirel benzerliklerine vurgu yapmak
istemektedir. A. Amerika’da gecirdigi otuz bes yillik siirgiin hayatinin ardindan son filminin
gosterimi icin iilkesi Yunanistan’in Florina kasabasina geri donmdstiir. Filmin gosterimi
tepkilerden dolayr salon bulunamadigindan ag¢ik havada yapilmistir. Gosterilen film

Angelopoulos’un Leylegin Geciken Admi (1991) filmidir.

Filmi yagmura ragmen elinde siyah semsiyelerle bir¢ok kisi izlemeye gelmistir. Fakat
elinde mesale tasiyan ve ilahiler sdyleyen bir grup filmin gosterimine tepki gostermektedir.
Gosterim bittiginde polisler iki grup arasinda bir sinir olusturur. Balkanlar’1 bélen sinirlar gibi
ayni iilkenin vatandaglari arasinda da boliinmiisligii vurgulayan sinirlar vardir. Gosterilen
filmden duydugumuz “Sinirt gegtik ama hala buradayiz. Ka¢ sinir gegmesi gerek insanin

evine ulagmasi i¢in” sozleri ise A’nin yolculugunun habercisidir.

Yunan mitolojisinde Homeros’un Odysseia destaninda Truva Savasi’ndan sonra on yil
boyunca Odysseus'un (Ulysses) basindan gecenler anlatilir. Ulysses’in evine (Ithaka) ve karis
Penelope’ye doniis yolculugu, deniz tanrist Poseidon tarafindan lanetlendigi i¢in on yil
sirmistir. Ulis’in Bakist filminin ¢ikis noktast da Odysseus'un (Ulysses) basindan
gecenlerdir. Fakat Angelopoulos, bu ¢ikis noktasint Homeros’un metninden degil efsaneden
aldigina isaret eder. Efsaneye gore Ulysses, Ithaka’ya déner ama orada kalmaz. Bir siire sonra

yeni bir yolculuga c¢ikar. Bu yoniiyle film, A. olarak bildigimiz sinemacinin kisisel
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yolculugudur (Fainaru, 2006). A. da sonunda {ilkesine donmiistiir ama Yunanistan
yolculugunun sonu degil baslangicidir. Atina Film Arsivi, A.’ya Manaki kardesler hakkinda
bir belgesel hazirlamasini teklif etmistir. A., bu belgeselin hazirligi sirasinda Manaki
kardeslerin ¢ektigi, heniiz banyo edilmemis ii¢ bobin filmin oldugunu 6grenmistir.

Filmde yapilan “sahte geri doniislerle®”

dogrusal zamanin ve gercek mekanin disina
cikilir. A. bu geri doniislerle hem Manaki kardeslerin yasadigi zamanda hem de kendi
cocukluk zamaninda gezinir. Bazen de Manaki kardesler yasadiklar1 zamanin anlaticisi
konumunda olurlar. Manaki kardesler Birinci Diinya Savasi patlak vermeden once film
cekmeye baslamiglardir. Filmin ¢ekildigi yirminci yiizyilin sonunda oldugu gibi 20. yiizyilin
baslarinda Balkanlar’da yine savas vardir. Heniiz banyo edilmemis bu ii¢ bobin film belki de
Balkanlar’da ¢ekilmis ilk masum bakistir. Savas oncesi mutlu bir birlikteligin yansitilmis
oldugu bu ilk bakis Balkanlar’daki anlamsiz savasin ¢oziimiidiir sanki. A. kayip bobinlerin
izini Manaki kardeslerin Balkan cografyasinda ayak bastigi yerlerde, yeniden ¢izilmis
siirlarin gélgesinde arar. Sinirlar dyle sik degismistir ki ayni yerlere farkli isimler verildigi
icin siirekli bir adlandirma kargasasi vardir. “Makedonya’nin Monastir’t bugiin Bitola,
Bulgaristan’in  Philipopolis’t  Plovdiv ve Arnavutluk’taki Koritsa, Kor¢é olmustur”
(Iordanova, 2007:136). A. Yunanistan’dan Arnavutluk’a, Makedonya’ya, Bulgaristan’a,

Romanya’ya, Sirbistan’a ve son olarak Saraybosna’ya gider.

Gorsel 1 Lenin Heykeli

4 Angelopoulos filmlerinde “sahte geri doniigler” vardir (Parman, 2013: 40). Jacques Gerstenkorn, Angelopoulos
i¢in sunlar1 soylemektedir: “Tarih sinemaciya iki ana temasini dikte eder: Zaman ve bellek. Zaman tarihin bedeni
ve mekanidir; bellek ise zamanin insani bi¢imidir. Onun filmleri ge¢misten soz etse de, gegmiste gecse de
simdiki zamanda anlatilir” (Parman, 2013: 39).
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Dogu Avrupa’da komiinizmin ¢okiisii ve Tito doneminin bitmis olmasi filmde Lenin
heykeli (Resim 1) metaforuyla verilmistir. Tito sonras1 par¢alanmis Balkan cografyas1 gibi
bas1 govdesinden ayrilmis Lenin heykeli, Biikres limaninda bir gemiye yliklenir. Bu esnada
akordeon sesi duyulur. Akordeon, Balkarlarda kullanimi ¢ok yaygin, Balkan kiiltiirel
kimligiyle biitiinlesmis bir ¢algidir. Dev Lenin heykeli Balkan iilkeleri arasinda sinir gorevi
goren Tuna Nehri lizerinden Almanya’ya gidecektir. Sosyalizm ¢okmiis, sinirlar savas
arenasina doniismiistiir. Lenin, bir cenaze toreni havasinda nehrin kenarindaki insanlarca
istavroz ¢ikarilarak ugurlanir. “Yiice” gordiikleri bir seyi kaybetmislerdir. Lenin heykelinin
Balkanlar1 terk edisi sekanst Eleni Karaindrou’nun bestelemis oldugu miizik esliginde
yaklasik dort dakika stirer. Bu sekansta Lenin heykeli, onu tasiyan gemiye karsit nehrin
tizerindeki devasa biiyiikliigii ile estetik anlamda “yiice” bir goriintli verir. Kullanilan miizik
de bu sekanstaki imgelerle (kameranin pan hareketiyle verdigi dev bir heykelin agir agir nehri
geemesi, nehrin kenarindaki insanlarin kosusturmasi, A.’nin geminin en Oniindeki sabit
durusu) birlikte derin bir keder duygusu verir. Bu kayip karsisindaki keder duygusu
melankolidir. Gemiyle tasinan Lenin heykelinin simgelestirdigi durum aslinda sosyalizmdir
ve ugurlanan da bitmis bir riiyadir. Filmde Tito donemine duyulan bir nostalji yoktur fakat bu
donemin bitmis olmast ve sosyalizmin ¢okmiis olmasindan kaynaklanan melankoli vardir.
Sosyalizm ¢okmiis, Balkanlar parcalanmistir. Bu kayip karsisinda duyulan melankoli bu

sekansla verilir.

Daha iyi bir diinya hayali kurmus A. i¢in sosyalizmin ¢dkmiis olmasi bu hayallerinin
yikimina sebep olmus ve bu “kayip”, melankoliyi dogurmustur. Buradaki “kayip” bir
zamanlar diinyay1 degistirmeye olan inang, baris icinde yasanilacak bir diinya idealidir.
Angelopoulos’un hemen hemen tiim filmleri kisin ¢ekilmistir. Karanlik gok, soguk kis, puslu
manzaralar, kar, yagmur, grinin tiim tonlari, sis i¢inde tek bagina dolasan insanlar, terkedilmis
evler ve bu imgelerle birlikte acit hissi veren miizik Angelopoulos sinemasiin tipik
ozelliklerindendir. Ulis’in Bakist filminde kurulan bu atmosfer filmdeki melankoliyi ortaya
cikaracak niteliktedir. A., uzun plan sekanslarda tek basma puslu bir manzaranin iginde

dolanir. Bu imgeyle A. kasvetli bir ruh halinin tagiyicisi, melankolik bir kisi goriiniimiindedir.

Theo Angelopoulos Paris’te genglik yillarini yagamis, 1968’°teki 6grenci eylemlerine
katilmis ve bir zamanlar diinyay1 degistirmenin hayalini kurmustur. Angelopoulos, yonetmen
A.nin kisiliginde aslinda kendi deneyimlerini yansitmistir. A., Lenin heykeliyle birlikte
yaptig1 gemi yolculugunun sonunda Belgrad’a gelir. Onu, 6grencilik yillarindan arkadasi Nico

karsilar. Birlikte Belgrad’taki film arsivine giderler. Manaki kardeslerden Yanakis o6ldiikten

95



Akan Celik » Modern Simirlarin Golgesinde “Kayip” Bir
Kimlik Arayisi: Ulis’in Bakist (Ulysses' Gaze)

sonra Miltos biitiin malzemeleri buraya getirmistir. Arsiv miidiirii, i¢ bobini banyo etmeye
ugragsalar da bunu basaramadiklarini, birka¢ yil 6nce de Saraybosnali bir arkadasinin filmi

banyo etmek i¢in kendisinden aldigini belirtir. Sonrasinda ise savas ¢ikmistir.

Iki arkadas oturduklar1 barda “Paris teki yillarina, tiim kaybettikleri dostlarina ve
kurduklart tiim hayallere ragmen hi¢ degismeyen diinyaya”, tren yolunda Che Guevara’ya,
Orson Welles’e, Eisenstein’a, 1968 Mayisi’na, kayip li¢c bobin filme kadeh kaldirirlar. A.’nin
bir zamanlar diinyanin daha giizel bir yer olacagina olan inanci ger¢eklesmemis, yerini

melankoli almistir.

Bu yolculuk ayn1 zamanda A.’nin (efsanedeki Ulysses olarak) uzun monologlarindan
anladigimiz {izere diisiindeki Penelope’ye geri doniis yolculugudur. Filmdeki tiim kadinlari
ayni oyuncu (Maia Morgenstern) oynar. Angelopoulos bunu séyle agiklar: “Yonetmenin [A.]
sevgi nesnesi dort kere degisir ama yiiz hep aymi kalir, bir aktris dort rolii oynar. Her
yeniyetmenin kendi romantik ideali olarak hayal ettigi ideal kadin, ideal yiizdiir 0 (Fainaru,
2006: 112). Angelopoulos filmdeki kadinlar igin sunlari soyler:

Odysseia’nin bir¢ok karakterinden olustu. Kirke, Kalypso, Nausikaa, Peneloppeia

[...] Peneloppeia, kalan ve onun déniisiinii bekleyen ebedi kadin. Kirke, onu hep

yaninda istiyor ama, Ulysse gitmekte kararli. Kalypso da onun yaninda kalmasini

istiyor ama o, filmde de oldugu gibi denize kars1 agliyor ¢iinkii Kalypso’yu

sevemiyor. Nausikaa’ya gelince, ona baglandigin1 hissediyor Ulysse, ama
Peneloppeia’ya donmek zorunda (Ciment, 1995).

Penolope, filmine basinda Florina’da sokakta yiiriiyen gizemli kadindir. A.’nin donmek
istedigi kisidir. Fakat A. i¢in yolculuk yeni basliyordur. A. uzun monologunda “Keske sana
dondiim diyebilsem. Ama bana engel olan bir sey var. Yolculuk bitmedi. Heniiz bitmedi...”

der.

Kalipso, Makedonya’nin Monastir sehrinde miize gorevlisidir. A. kayip bobinlerin
Uskiip Film Arsivi'nde olup olmadigim 6grenmek icin buradadir. A. Kalipso’dan kayip
bobinlerin Uskiip’te olmadigmi &grenir. Kalipso A.’ya duygusal bir yakinlik hissetmistir.
Onunla Romanya’ya kadar gidip Biikres limaninda Lenin heykelinin gemiye yiiklenmesini
birlikte izler. A., Kalipso’yla vedalastiginda ikisi de aglar. A. kadina “Seni sevemedigim igin
agliyorum” der. Burada Homeros’un Odysseus’una gonderme yapilir: “Ulysses, Kalipso’nun
adasinda 7 yildir kalmigtir. Sik sik deniz kiyisina gidip aglardi, Kalipso’yu sevmek istedigi
halde onu sevemiyor, Penelope’yi diisiinlip aglardi” (Fainaru, 2006: 115). Kirke, bir Bulgar
koyliisii olarak A.’nin Belgrad’tan Saraybosna’ya dogru olan yolculugunda yine “sahte geri

dontiglerle” karsisina ¢ikar. Tarith 1915°tir. A., Yannakis’e donlismiistiir. Kadin A.’y1
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(Yannakis) uyarmaya gelmistir. Filibe polisi her yerde onu aramaktadir. Birlikte bir kayikla
kacarlar. Geldikleri nehrin kenarindaki evde kadinin haykirist duyulur. Kocasi savas
yiiziinden Olmiis dul bir kadindir artik. Kirke, A.’ya kocasinin kiyafetlerini giydirir. A.’y1
kocastyla Ozdeslestirerek sevisir onunla. Kirke A.’nin gitmesini hi¢ istemez. Ama A.
yolculuguna devam etmek zorundadir. Nausikaa, Ivo Levi’nin kiz1 olarak Saraybosna’da ¢ikar
A.’nin karsisina. A. Nausikaa ile sisin icinde dans eder. A. Nausikaa’ya baglanmistir ama

Penelope’ye donmek zorundadir.

Angelopoulos, A.’nin hem sinema tarihine hem Balkan tarihine hem de kendi kisisel
tarihine yolculugunu gergeklestirebilmesi i¢in zaman ve mekani birlestiren sinema estetigini
kullanarak seyircinin ayni mekanda tarihin farkli zamanlarini deneyimlemesine imkan verir.
A. hayalinde annesiyle tren istasyonunda yeniden karsilasir. Cocuklugunda oturduklar
Biikres yakininda, evinde gecen bir olay, birka¢ dakika siiren bir sahneyi kaplar. Bir konuk
odasinin kdosesine yerlestirilen sabit kamera, 1945°ten 1950’lerin ortalarina kadar siiren
kargasa icindeki savas sonrasi yillarinda gegen uzun siireli bir Noel kutlamasini gosterir. A.
hem kenarda duran bir yetiskin izleyici olarak hem de ailenin gocugu olarak oradadir. Bu
sahnede “sivil giyimli polislerin igeri dalip babalarin1 gotiirmelerini seyrederiz; sonra da aile
tiyelerinin Yunanistan’a yeniden go¢ etmek tizere tartismalarini, hizmetgilerin is birakmalarini
ve [haciz i¢in gelen] askerlerin piyanoyu gotiirmelerini goriirliz. Sahne siiresinin her dakikasi
bir yila esdeger gibi goziikmektedir” (Iordanova, 2007: 136). “Kisa bir vals sirasinda bes yil,
bir ailenin tarih¢esinde, Romanya’nin ve toplama kamplarindan Stalinizme kadar Avrupa’nin

bes yil1 gecer” (Andrew, 2006: 110).

A.’nin disiindeki ideal kadin Penelope, anneye duydugu ozlemin yansimasi da
olabilir. A. kendi kdoklerine, dogusa, kendi ilk saf, masum bakisina da igsel bir yolculuk
gerceklestirmektedir. Bu durum Jung’un “anne” arketipiyle agiklanabilir. Jung, etnolojideki
anne figiirliniin evrensel olsa da bu imgenin bireysel deneyimle degisime ugradigini anneye
yansitilan arketipin anneye mitolojik bir arka plan vererek ona otorite hatta tanrisallik
kattigini1 soyler (Jung, 2005: 23). “Yetiskinlerin en dokunakli, en unutulmaz anilarindan biri,
her tiirlii olusum ve gelisimin gizemli kaynagi, eve doniisiin, her tiirlii baslangic ve sonun
sessiz temeli olan anne sevgisidir” (Jung 2005: 30). A. kayip bobinlerin pesinde yaptigi

yolculukta oncelikle kendi igsel yolculugunu gerceklestirmistir.

A.’nin yolculugunun son duragi Saraybosna’dir. Savasin golgesinde yikilmis binalar,

yanan arabalar, kacisan insanlar goriilmekte, silah ve bomba sesleri duyulmaktadir. A. nereye
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gidecegini bilemeden, bobinlerin onda oldugu sdylenen Ivo Levi’yi aramaktadir. Savas

Saraybosna’y1 enkaza gevirerek taninmaz hale getirmistir.

Ivo, filmleri banyo edecek soliisyonlar1 iiretmek igin ¢ok ugrasmis fakat savasin patlak
vermesiyle bundan vazgegerek, tek derdi film arsivini kurtarmak olmustur. Saraybosna’da
insanlar yeraltindaki siginaklarda yasamaktadir. Yerde yatan oOliiler, okunan ezan sesleri,
kiliseden yiikselen can sesleri, farkli dinden insanlarin cenazeleri Saraybosna gergegini
haykirmaktadir. A. Ivo’yu filmleri banyo etmesi igin ikna eder. Ivo sonunda ii¢ kayip bobini
banyo etmeyi basarir. Bunun miijdesini verdigi sirada yerin lstiinde hareketlilik baglar.
Bosnalilar sevingle disar1 kosusturmaktadir. Ciinkii sis ¢okmiistiir. ivo bu durumu, “Bu
sehirde insanin en iyi dostu sistir. Size garip geldi degil mi? Neden biliyor musunuz, ¢iinkii
sehirde hayatin normale dondiigii tek an, budur. Eski haline dondiigiine inanir insan
neredeyse. Ciinkii, sis ¢okiince keskin nigancilar islerine ara verirler. Burada sisli giinler
bayram gibidir” seklinde agiklar. A. ve Ivo hem sisi hem de yiizyilin basindan beri hapsolmus

bakigin 6zgiirliigiinii kutlamak i¢in digar1 ¢ikarlar.

Sis, Saraybosna’nin normale dondiigii tek andir. Ciinkii sis ¢okiince doganin hilesiyle
savasa ara verilir. Sisin icinde genglik orkestrasinin sesi duyulur. Ivo, “Bu iilkenin ¢ocuklart,
Swrplar...Hwrvatlar... Miisliimanlar. Ateskes oldu mu hep birlikte sokaklara ¢ikarlar. Sehrin
bir ucundan bir ucuna dolagip miizik yaparlar.” Orkestra Balkan miizigini duyurur, bir tiyatro
oyunu oynanir ve miizik esliginde Balkan halklar1 dans eder. Tiim bu etkinlikler Balkan
kiiltiirel kimligine aittir. Savas olmadig: takdirde Saraybosna’daki tiim kimliklerin birlikte
mutlu yasadigina vurgu yapilmaktadir. Orkestra farkliliklar1 bir arada barindir ve ancak uyum
icinde oldugunda anlam kazanir. Orkestra Balkan kiiltiirel kimligini yansitmaktadir ve

arzulanan da Balkan kimligi semsiyesi altinda tiim farkliliklarla birlikte mutlu bir yasamdir.

Sisin i¢inde insanlar yiirimeye baslar. “Yaraticimiz her seyi karmakarisik etti bayim.
Diizene sokma isi de bize kaldi tabii” sesinden sonra silah sesleri isitilir. A, seslerin geldigi

yone dogru yiiriir. Burada Ivo ve kizinin cesedi ile karsilasir.

A., Manaki kardeslerin ayak bastiklar1 yerlere gitmis, filmin sonunda Manakiler’le
0zdesleserek onlarin bakisina sahip olmus ve savasin taninmaz hale getirdigi Balkanlar’a ilk
bakisini gerceklestirmistir. A., kayip filmde ne olduguna baktiginda seyirci sadece A.’nin

bakisini1 goriir. Angelopoulos bunu, “filmde ne oldugu énemli degildi. Bugiin Saraybosna’da,

> A.’nin yolculugunun baginda arabasina aldig1 ve i¢ savastan beri 47 yildir gérmedigi kiz kardesini gérmeye
Korugi’ye (Arnavutluk) giden yash kadin arabadan indiginde nereye gidecegini bilemeden kalakalir. A. da aym
sekilde Saraybosna’da nereye gidecegini bilmez. Savaglar, degisen sinirlar Balkan cografyasini taninmaz hale
getirmistir.
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onlar kesfine gotiiren yolculuktu 6nemli olan” seklinde agiklamistir (Fainaru, 2006: 118).
A.nin en yakin ¢ekimi kendi ilk bakisi sonrasi agladigi sahnedir (Resim 2). Yolculuk
boyunca yasanan Oliimler, sinirlar ve anlamsiz savas Balkanlar’a ait kendi i¢ bakisini

olusturmustur.

Efsane ile bagmi koparmayan filmin sonunda Ulysses’in Penelope’a soOyledikleri

duyulur:

“Dondiigiimde tizerimde bir baskasinin giysileri olacak. Bir baskasimin adiyla ¢agrilacagim.
Doniisiim beklenmedik olacak. Ve sen o tereddiitlii gozlerle bana bakip "Sen o degilsin."

diyeceksin. Sana oyle isaretler génderecegim ki bana inanacaksin...”

Gorsel 2 A.’nin bakisi

A. da tipki Ulysses gibi yaptigt yolculuk sonrasi degismistir. O artik hem mutlu
giinlerde Balkanlar’a ilk bakis1 kaydetmis Manaki kardeslerin bakisina sahiptir hem de

savagin perisan ettigi Balkan topraklarina kendi bakisini atmistir.

Filmde huzurlu bir ev arayigsinin cevabi da sanki o ii¢ kayip bobindedir. A., evinden
uzaga firlamistir. Film A.’nin artik geri doniisii miimkiin olmayan ¢ocukluk evi arayisidir ayni
zamanda. Bu ylizden A. annesine, ¢ocukluk evine kavusmak i¢in belleginde gezinir. A.’nin
gecmisine yolculuk yapmasi bir anlamda kendi kimliginin insasidir. A. kendi benligini
anlamak icin “Oteki’ye bir yolculuk gerceklestirmis ve kendi kimliginin sinirlarmi terk
etmistir (Geng, 2013: 61). Clinkii kisinin kendi kimligini inga edebilmesi i¢in oncelikli olarak
“Oteki’yi tanimasi gerekir. A., kimliginin ingasinda rol oynayan ve “Gteki” olarak ele
aliabilecek kosullarin hikayesine bu yolculukla vakif olmustur. Filmde anne arketipi,
mitolojik hikaye, Balkan savaslari, gé¢, sinir, ilk film goriintiileri gibi tlim anlam katmanlari
A.’nin yolculugunda kesisir. A. tim bu anlam katmanlarina bagli olarak bir kimlik insas1 i¢in

kisisel, toplumsal, tarihsel, cografi, mitolojik diizeylerde bir yolculuk gerceklestirmistir.
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A., kayip li¢ bobinin arayisinda Balkan tarihine, sinema tarihine, kendi kokenlerine ve
diisiindeki Penelope’ye yolculugunu gerceklestirmistir. A. modern sinirlarin boldiigi Balkan
cografyasinda bir lilkeden digerine gecerken savasin neden oldugu acilara, 6liime taniklik
eder. A. ii¢ kayip bobini, Balkan cografyasinda kiiltiirel benzerlikleri hatirlatacak, catigmalara
son verecek bir kanit olarak goriir. Ciinkii filmde A.’nin monologunda sdyledigi gibi Manaki
kardesler manzaralari, diigiinleri, yerel adetleri, kdyleri, olaylar1, resmi kutlama torenleri gibi
Balkan kiiltiirel kimligine ait her seyi kaydetmislerdir. Film, ylizyilin sonunda huzurlu oldugu
diistiniilen bir gegmise 6zlem duymaktadir. Nostaljisi duyulan, Balkan halklarinin kiltiirel
benzerlikleriyle bir arada, baris icinde olmalarimi saglayacak Balkan kiiltiirel kimligidir.
Filmdeki melankoli ise sosyalizmin ¢Okiisii sonrasi, bir zamanlar diinyayr degistirme

hayallerinin yikilmis olmasindan kaynaklanmaktadir.

Sonug¢
Ulis 'in Bakis: filmi, Balkan kimliginin par¢alanmisligina, kaybolusuna dikkat ¢cekmektedir ve

Balkanlar’daki savasin son bulmasi i¢in “kayip” Balkan kiiltiirel kimliginin tekrar diriltilmesi
gerektigini disiinmektedir. Filmin Saraybosna’da bitmesi 6zellikle tercih edilmistir. Savasin
sicak yasandigi yer burasidir. Son sahnede kullanilan sis metaforuyla aslinda savaslarin
Balkan halklarin1 ayirdig1 ortaya konmakta, orkestrada bir araya gelmis Sirplar, Hirvatlar,
Miislimanlar ve kisacasi tim kimliklerin uyum i¢inde yaptiklar1 miizikte oldugu gibi mutlu
bir biraradaligin imkan1 sorgulanmaktadir. A. kayip ii¢ bobinde muhafaza edilmis bir Balkan
kiiltiirel kimligi olduguna inanir. Fakat Stuart Hall’a (1990, 222) gore “kiiltiirel kimlik”
stirekli bir olus i¢indedir. Balkan kimligi de stirekli bir olus i¢inde oldugundan bu kimligin bir
yerlerde muhafaza edilmis olmas1 miimkiin degildir. Balkan kimligi ge¢misten kurulmus bir
kimliktir. Fakat gecmise sabitlenmemistir. Balkan kimligi i¢in tarthin miidahalesi nedeniyle
de kopukluklar, siireksizlikler gibi durumlar da g6z Oniine alindiinda tek bir tecriibe ya da
tek bir kimlik s6z konusu degildir. Ciinkii kiiltiirel kimlik Hall’un (1990: 225) de belirttigi
gibi Ozcii bir gegmise sabitlenmemistir. Kiiltlirel kimlik, siirekli bir olus i¢inde gelecekle de
baglantilidir ve tarihin, kiiltiiriin, iktidarin siirekli akisina bagli olarak doniistimler gecirir.
Kiiltiirel kimlik bulunmay1 bekleyen bir gegmisin yeniden ortaya ¢ikarilmasi degildir. Hall’un
bu diisiinceleri géz oniine alindiginda bulunmay1 bekleyen, ge¢mise sabitlenmis, 6zcii, hi¢
degismeden muhafaza edilmis bir Balkan kiiltiirel kimligi s6z konusu degildir. Bu bakimdan
Ulis’in Bakisi filmindeki kayip kimlik arayis1 imkansizdir. Betimsel yontemle yapilan film
analizi sonucu bu imkéansizligin filmde derin bir nostalji ve melankoli duygusuna sebep

oldugu ortaya cikartilmigtir. Bulunmas1 miimkiin olmayan arayis, filmde kederi hissettiren
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imgeler ve miizikle verilmistir. Filmin kaybedilmis seyler i¢cin duydugu melankoli, puslu
manzara, uzak ¢ekim, uzun plan sekans, A.’nin sisin i¢inde tek basina dolagmasi, seyirciyi
filmin hiizniine ortak eden miizik gibi Angelopoulos’un tipik sinema atmosferi ile
yaratilmistir. Film kendi tarzinda felsefe yaparak birlikte nefes alan imgeler ve miizikle
Balkan tarihi iizerine diistinmekte ve bir yerlerde muhafaza edilmis bir “kiiltiirel kimlik”

arayisinin imkansizligini nostalji ve melankoli duygusuyla vermektedir.

Bu c¢alismada, Ulis’in Bakist filmi Hall’'un “kiiltiirel kimlik” kavramini tartismaya
imkan verdigi i¢in incelenmistir. Bu kavramin film analizlerinde kullanilmasi, yerlesik kimlik
tanimlarini altiist etmesi ve 0zcii kimlik yaklagiminin 6tesinde zengin bir bakis agis1 sunmasi
nedeniyle Onerilmektedir. Bu bakis acisiyla yapilan analizlerden elde edilecek bulgu ve

sonugclar film ¢aligmalarina 6nemli katkilar saglayacaktir.

Kaynakc¢a
Akbulut, Hasan ve Akar Vural, Ruken (2012) “Cocuklugun Animsanisi: Masumiyet

Arayisinda Uzak/ Yakin Gegmis Nostaljisi”, Milli Folklor, Say1:95, s. 249-262.

Anderson, Benedict (1993) Hayali Cemaatler: Milliyet¢iligin Koékenleri ve Yayilmast,
Iskender Savasir (Cev.), Istanbul, Metis Yayinlari.

Andrew, Geoff (2006) “Homeros Kalbin Oldugu Yerdedir: Ulysses’in Bakisi”, Theo
Angelopoulos, Dan Fainaru (Der.), Mehmet Harmanci (Cev.), istanbul, Agora Kitaplig:.

Angelopoulos, Theo (Yonetmen). (1995) Ulis’in Bakisi [Film], Basic Cinematografica.

Boym, Svetlena (2009) Nostaljinin Gelecegi, (F. Burak Aydar, Cev.), Istanbul, Metis

Yaynlari.

Cassin, Barbara (2018) Nostalji: Insan Ne Zaman Evindedir? Odysseus, Aeneas, Arendt, Segil
Kivrak (Cev.), Istanbul, Kolektif Kitap.

Ciment, Michel (1995) “Theo Angelopoulos ile Sdylesi: ‘Kayip, Hapsedilmis ve Ozgiir
Olmaya Cabalayan Bakis’” (Cevrimigi), Yeni Film, http://yenifilm.net/2000/12/theo-
angelopoulos-ile-soylesi-kayip-hapsedilmis-ve-ozgur-olmaya-cabalayan-bakis/ (Erisim
Tarihi: 10.10.2023).

Cook, Pam (2005) Screening the Past: Memory and Nostalgia in Cinema, London and New
York: Routledge.

Dey, lan (1993) Qualitative Data Analysis: A User-Friendly Guide for Social Scientists,
London: Routledge Publications.

101



Akan Celik » Modern Simirlarin Golgesinde “Kayip” Bir
Kimlik Arayisi: Ulis’in Bakist (Ulysses' Gaze)

Fainaru, Dan (2006) “Bir Bakistaki Insanlik Deneyimi: Ulysses’in Bakisi”, Theo
Angelopoulos, Dan Fainaru (Der.), Mehmet Harmanci (Cev.), Istanbul, Agora Kitaplig1.

Frampton, Daniel (2013) Filmozofi: Sinemayi Yepyeni Bir Tarzda Anlamak Icin Manifesto,
Cem Soydemir (Cev.), Istanbul, Metis Yaynlar1.

Gellner, Ernest (1992) Uluslar ve Ulusculuk, B.Ersanli Behar ve G.Goksu Ozdogan (Cev.),

Istanbul, Insan Yaymnlari.

Geng, Seray (2013) “Angelopoulos'un Ardindan Sinirlar1 Gegmek™, Sanat¢i ile Bulusma Theo
Angelopoulos, A.Giirdal Kiiey (Yay. Haz.), istanbul, Baglam Yayincilik.

Gériicii, Biilent (2000) “Sonsuzluk ve Bir Giin”, Yeni Insan Yeni Sinema, Say1:7, s. 25-30.
Gustav, Jung Carl (2005) Dért Arketip, Z. Aksu Yilmazer, (Cev.), Istanbul, Metis Yaynlari.

Giiven, Yusuf  (2000) “Ulysse’in Bakis1”, (Cevrimigi), Yeni Film,
http://yenifilm.net/2000/12/ulyssein-bakisi/ Erisim Tarihi: 10.10.2023

Hall, Stuart (1990) “Cultural Identity and Diaspora”, Identity: Community, Culture,
Difference, Jonathan Rutherford (Ed.), London, Lawrence & Wishart.

Horton, Andrew (Ed.) (1997a) The Last Modernist: The Films of Theo
Angelopoulos, Wiltshire, Flicks Books.

Horton, Andrew (1997b) The Films of Theo Angelopoulos: A Cinema of Contemplation, New
Jersey, Princeton University Press.

lordanova, Dina (2007) Balkan Sinemasi: Alevier Icinde Sinema, Burcu Erdogan (Cev.),
Istanbul, Agora Kitaphig.

Karalis, Vrasidas (2023) Theo Angelopoulos: Filmmaker and Philosopher, London,
Bloomsbury Publishing.

Karpat, Kemal H. (2004) Balkanlar'da Osmanli Mirast ve Ulusguluk, Recep, Boztemur
(Cev.), Ankara, imge Kitapevi.

Lacan, Jacques (2005) Ecrits, Bruce Fink (Cev.), New York, W.W. Norton & Company.

Merriam-Webster (t.y.) Balkanlasma, (Cevrimigi), Merriam-Webster, https://www.merriam-
webster.com/dictionary/balkanized_(Erisim Tarihi: 18 Eyliil 2023).

Parman, Talat (2013) “Zamanin Filmini Cekmek”, Sanat¢i ile Bulugsma Theo Angelopoulos,
A.Giirdal Kiiey (Yay. Haz.), Istanbul, Baglam Yayncilik.

102



D \) Maltepe Universitesi [letisim Fakiiltesi Dergisie © 2023 » 10 (2) * giiz/fall: 79-103

Sigmund, Freud (2011) Metapsikoloji 3: Yas ve Melankoli, Haz Ilkesinin Otesinde, Aziz
Yardimli (Cev.), Istanbul, Idea Yaymevi.

Sonmez, Necati (1999, 19 Aralik), “Yitik Zamanin Pesinde”, Radikal Gazetesi.

Sen, Bayram (2006), “Degisen Balkan Kimlikleri”, Toplum ve Bilim, Say1:106, s. 23-234.
Todorova, Maria (2003) Balkanlar : Tahayyiil Etmek, Istanbul, Iletisim Yayinlari.

Tuzgdl, Kamil (2018) “Lacanyen Psikanalitik Kuram ve Oznenin Konumu”, Tiirkiye Biitiinciil

Psikoterapi Dergisi, C. 1, No:1, s. 41-53.

Tiirkoglu, Nurcay (2011) “Psikanaliz ve Sinema Uzerine”, icinde, Sinema Arastirmalar::

Kuramlar, Kavramlar, Yaklasimlar, Murat iri (Der.), Istanbul, Derin Yaynlari.

Yaren, Ozgiir (2014) “Dogu Avrupa Sinemasinda Post-Komiinist Nostalji”, Sinecine: Sinema

Arastirmalar: Dergisi, C.5, Say1:1, s.9-25.

Yildirim, Ali ve Simsek, Hasan (2021) Sosyal Bilimlerde Nitel Arastzirma Yontemleri, Ankara,
Seckin Yayincilik.

Zizek, Slavoj (2005) Yamuk Bakmak: Popiiler Kiiltiirden Jacques Lacan’a Giris, Tuncay
Birkan (Cev.), istanbul, Metis Yaynlar1.

103



