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Abstract

Sociology of art, as a subfield of sociology, explores the social dimensions of art and aesthetics. This article
aims to interpret and assess Turkish painting within the framework of art sociology. The examination of the
sociology of art throughout history involves scrutinizing the social history of art and understanding how different
societies have contributed to the emergence of specific artists. The sociology of art, as a branch of sociology,
delves into the social functioning of art and explores various forms of interaction between art and society.
Within this discipline, two primary directions exist: theoretical and empirical. Theoretical sociology of art
focuses on delineating the forms of the relationship between art and society, the impact of social groups and
state institutions on trends in artistic development, and the criteria for evaluating artistic merit. On the other
hand, empirical sociology of art investigates audiences, their perception of art, and conducts quantitative
analyses of artistic creativity processes and perception. In this article, we adopt a more objective and
interpretive approach (verstehende) to analyze Turkish painting from a sociological perspective. Disciplines
akin to this field include art psychology, art history, and art philosophy. The sociology of modern art has
acquired an institutional character, with departments and research centers being established globally.
Additionally, scientific journals dedicated to this specific branch of sociology have been published.
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SANAT SOSYOLOJiSi BAGLAMINDA SON DONEM TURK RESIM SANATI
Ozet

Sanat sosyolojisi, sanat ve estetigin toplumsal boyutlarini arastiran bir sosyoloji alt alanidir. Bu makalede sanat
sosyolojisi baglaminda Turk resim sanati yorumlanip dederlendirilecektir. Tarih boyunca sanat sosyolojisini
incelemek, sanatin sosyal tarihini, ¢esitli toplumlarin belirli sanatcilarin ortaya ¢ikmasina nasil katkida
bulundugunu incelemektir. Sanat sosyolojisi, sanatin toplumsal igleyisindeki sorunlari ve sanat ile toplum
arasindaki gesitli etkilesim bicimlerini inceleyen bir sosyoloji dalidir. Bu disiplin iginde iki ana yon vardir: Ampirik
ve teorik. Teorik sanat sosyolojisi, sanat ve toplum arasindaki iliski bigimlerini, sosyal gruplarin ve devlet
kurumlarinin sanatsal yaraticihgin gelisimindeki egilimler Uzerindeki etkisini ve sanatgiligin kriterlerini
belirlemekle ilgilenir. Ampirik sanat sosyolojisi izleyicileri, onlarin sanat algisini inceler ve sanatsal yaraticilik
sureglerinin ve algisinin niceliksel bir analizini yapar. Biz burada daha ¢ok nesnel ve yorumlayici yaklasim
(verstehende) kapsaminda Turk resim sanatini sosyolojik ydnden analizini/ ¢bzimlemesini yapacagiz. Bu
alana benzer disiplinler: Sanat psikolojisi, sanat tarihi ve sanat felsefesidir. Modern sanat sosyolojisi kurumsal
bir nitelik kazanmigtir. TUm diinyada bdlumler ve arastirma merkezleri agilmaya baslanmis ve sosyolojinin bu
alanina yonelik bilimsel dergiler yayimlanmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat sosyolojisi, Turk Resim tarihi, Dogu-Bati sanati karsilastirmalari
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“Sanat sosyolojisi” tabiri ilk kez 1847’de Belgikali sanat elestirmeni A. Mikiels tarafindan kullaniimistir. Béyle
bir bilim yaratmanin gerekliligini ilk ilan eden oydu ¢inkul bir dénemin sanatini, onun tzerindeki toplumsal etkiyi
hesaba katmadan anlamanin imkansiz olduguna inaniyordu. Fransiz filozof ve tarihgi Hippolyte Taine, A.
Mikiels'in takipgisi olmustur. “Sanat Felsefesi” adli kitabinda sanatin belirli bir zaman dilimindeki toplumun
genel gelisim durumu tarafindan kosullandirildigi tezini desteklemistir. Ayni zamanda kendi sanat
sosyolojisinin temel yasasini da formdle etti: Belirli bir sanatin tiirQ, karakteri, temasi ve bigimi dogal olarak bir
yandan iklim ve irk tarafindan, diger yandan da “diinyanin genel durumu” tarafindan belirlenir. Belirli bir
toplumda hakim olan zihinsel ve ahlaki gelisim sanati da ortaya ¢ikarmaktadir. (Ten, 1996, s. 351) 1889 yilinda
Fransa’da yayinlanan L’Art au point de vue sociologique (Sosyolojinin Bakis Agisindan Sanat) kitabinin yazan
Jean-Marie Guyau da sanat sosyolojisinin kdkenlerinde yer almistir. (Guyau, 1889, s.387)1892 yilinda Fransiz
elestirmen Emile Hennequin, dérdiincii bélimii “Sosyolojik Analiz” olarak adlandirilan Bilimsel Elestirinin
Yapilandirilmasi Deneyimi kitabini yayinladi. Yazar, burada, bir sanat eserinin yalnizca sanatgininkine benzer
bir “zihinsel organizasyona” sahip bir kisi Uzerinde izlenim biraktigini belirten Hennequin yasasini formile
etmistir. Yani bir sanat eserine yonelik tutum, izleyicinin yasam deneyiminin ve varolus kosullarinin etkisi
altinda olusur. (Hennequin, 1888, s. 3)

1920’lerde Alman sanat elestirmeni Wilhelm Hausenstein’in iki galismasi yayinlandi: Sanat ve Toplum ile
Gulzel Sanatlar Sosyolojisinde Deneyim. W. Hausenstein bir glizel sanatlar sosyolojisi yaratma ve sanat ile
insan toplumunun gelisim donemi arasindaki értiismenin izini stirme girisiminde bulunmustur. 1911’de Sanatta
tim zamanlarin ¢iplakligi, 1912'de Sanat Sosyolojisi: imaj ve Topluluk, 1914’te Sanatci ve ruhu hakkinda,
1921’de Kairouan veya Ressam Klee’nin Tarihi ve Bu Yizyilin Sanati, 1928'de Sanat Tarihi, kitaplariyla sanat
sosyolojisi alanina biyuk bir katki yapmistir. (Herbertz, 2012, s. 13) 1923 yilinda Levin Ludwig Schiicking
Edebi Begeni Sosyolojisi adli kitabi yayinlandi; burada yazar, “dénemin ruhu’ndaki degisikliklere bagh olarak
sanatsal begenilerin evrimini anlatmistir. (Schiicking, 1945, s. 2-9) L. Schiicking’e gére her ddnemde sanatsal
zevkleri farkh olan, farklilasmis okuma gruplari vardir. Zevklerdeki degisiklikler bu sosyal gruplar arasindaki
micadeleden kaynaklanmaktadir. 20. yizyilda fotograf ve sinemanin yayginlagsmasi sanat sosyolojisini de
etkilemistir.

1936 yilinda W. Benjamin’in “Teknik Yeniden Uretilebilirlik Caginda Sanat Yapiti” adli makalesi yayimlanmistir.
Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit, Baglangigta sanat yapitlarinin medya
baglamindaki konumunu arastiran kiigiik bir akademisyen grubu icin yazilmisti. ilk olarak 1936’da Fransizca
olarak yayinlandi, Fransiz filozof Pierre Klossowski tarafindan gevrilmistir. ingilizce olarak yayinlandiktan
sonra (1960), modern estetik ve medya teorisi Uizerinde 6nemli bir etkiye sahip oldu. Film teorisinde ufuk agici
metinlerden biri olmaya devam etmektedir. Benjamin, ¢alismasinda sanat eserlerinin fiziksel nesneler olarak
dénlisUimnd, kultirel olgular yaratmaya yonelik teknolojilerin gelisimi baglaminda analiz etmektedir. Ona gore
sanat eserleri 6zel aurasini kaybetmeye basladi. Sanat eserlerinde kdltirel ve ritiel islevlerin yerini politik,
pratik ve sergileme islevleri almistir. Modern sanat eglendirirken, eski sanat izleyicinin konsantrasyonunu ve
icine dalmasini gerektiriyordu. En mikemmel kopya bile orijinalin “burada ve simdi’sinden yoksundur. Buna
bir 6rnek tiyatrodur. Daha 6nce bir performansi izlemek icin izleyicinin tiyatroya gelmesi ve kendisini ¢gevredeki
cevreye kaptirmasi gerekiyordu. Cogaltma, sanat eserini orijinalin mevcut durumunun 6tesinde algilamaya
olanak tanimaktaydi. Ayni performans artik sadece tiyatroda degil sinemada da mevcuttur. Bu da halka dogru
bir adim atmanizi saglar. Benjamin sunlari yazdi: “Sahne oyuncusunun sanatsal becerisi, oyuncunun kendisi
tarafindan halka aktarilir; ayni zamanda sinema oyuncusunun sanatsal yetenegi de uygun ekipmanlarla
seyirciye aktariliyor.” Oyuncularin eylemleri bir dizi “filtreden” gecer. Birincisi, yalnizca basarili ¢ekimleri
yakalamaniza olanak taniyan bir film kamerasidir. Ayni film kamerasi, oyuncuyu uygun bir i1sik altinda
gOstererek daha iyi acilar segmenize olanak tanir. Daha sonra, kurgu masasinda basarili oldugu dusunilen
materyal, bitmis filme dénustirilir. Bu nedenle, sahnedeki bir oyuncunun aksine, basarisiz ¢ekimler yeniden
cekilebileceginden, bir sinema oyuncusunun hata yapma hakki vardir. Bu, ideal bir pargca (son versiyon)
olusturmaniza olanak tanir. Ama ayni zamanda sinema oyuncusunun seyirciyle temasi yok ve performansini
halkin tepkisine gére ayarlama imkani da yok. Bir sanat eserinin 6zgunligu, bir seyin yaratildig1 andan itibaren,
maddi ¢agindan tarihsel degerine kadar kendi icinde tasiyabildigi her seyin butlinligudir. Bir sanat eserinin
algilanmasinda, iki kutbun 6ne c¢iktigi cesitli yonler mimkundir: 1) Sanat eserine vurgu; 2) Maruz kalma
degerine vurgudur. Benjamin’e gore herhangi bir sanat eserinin deder kaybi ne kadar fazlaysa, izleyici ve
elestirmenler tarafindan o kadar az elestiriliyor. Tersine, sanat ne kadar yeniyse, o kadar tiksindirici bir sekilde
elestirilir. Benjamin, fasizmin proleterlesmis kitleleri mulkiyet iliskilerini etkilemeden 6rgutlemeye calisirken,

11



INONU UNIVERSITY JOURNAL OF CULTURE AND ART / 1JCA
Inénii Universitesi Kiiltiir ve Sanat Dergisi
Volume/Cilt: 10 No/Sayi: 1 (2024) 10-23

kendini ifade etme firsati saglamaya c¢alistidina ve bunun da siyasi yagsamin estetiklestiriimesine yol agtigina
inaniyordu. Politika estetiklesmenin zirvesine savasta ulasir. Kitle hareketlerini ortak bir hedefe yénlendirmeyi
ve mulkiyet iligkilerini surdurirken tim teknik kaynaklari harekete gegirmeyi mimkin kilan tam da budur.
Walter Benjamin’e goére kominizm sanati politize ederek fasist estetizasyona yanit vermektedir. (Benjamin,
2023, s. 1-48)

Makale baslangicta, her seyden dnce Theodor Adorno, Max Horkheimer, Herbert Marcuse gibi Frankfurt Okulu
filozoflarinin estetik ve politika alanindaki analitik calismalarini etkilemistir. Kitap sanat sosyolojisi agisindan;
Sanat kurami tartismasinda yazmanin 6énemi, Marksizm ve sanat teorisi, Auranin bozulmasi, Deneyim ve
algidaki degisim, Fasizmde Sanat ve Politika, Algilama, Siyasetin estetiklestiriimesi, Takoz efekti, Kultirel
miras, Ortam, Optik bilingdisi vb. konulara odaklanmaktadir. Benjamin, makalesinde sanatin ve sanatin
algilanisinin, 6zellikle fotograf ve filmin gelisimi yoluyla degdisime tabi oldugunu savunmaktadir. Bu, bir yandan
kitlesel yeniden uretim olanagi araciligiyla, diger yandan gercekligin degisen bir temsili ve dolayisiyla degisen
kolektif algi yoluyla gergeklesir. Ayrica bu sireclerde sanat eseri aurasini kaybeder, bu da medyanin toplumsal
islevini degistirir. Yeniden Uretilebilirlik yoluyla ortaya ¢ikan kolektif estetik, toplumsal 6zglrlesmeye dogru
gelisme olanadi sunar, ancak ayni zamanda fasizmin ¢agdas yukselisinde agik¢a ortaya ¢iktigi gibi, siyasi
sahiplenme tehlikesini de barindirir. Walter Benjamin’in Sanat sosyolojisi Gizerine ¢ ¢alisma diye bir kitabi
daha vardir. (Benjamin, 1963, s.1-2)

20. yuzyilin ortalarinda muzik sosyolojisi (T. Adorno) bagimsiz bir disiplin olarak ortaya ¢ikti ve tiyatro (J.
Duvigneau), sinema ve televizyon sosyolojisi izole hale gelmistir. T. Adorno eserlerinde mizigin toplumsal
islevlerini incelemis, bir dinleyici tipolojisi gelistirmis, toplumun sinif yapisinin ve ulusal karakterin mizikteki
yansimasini vurgulamistir. Ayni dénemde Rus-Amerikali sosyolog P. Sorokin, sanatin ticarilesmesi olgusuna
dikkat ¢cekmis ve bu durumun sanatgilar is adamlarina tabi kildigini belirtmistir. (Nurnazar, 2021, s. 40)
1948'de Fransa’'da, Pierre Francastel baskanhdinda Paris’teki Uygulamali Yiksek Arastirmalar Okulu’nda
sanat sosyolojisinin ilk bolimu kuruldu. “Sanat Sosyolojisi Ettdleri” adli calismasinda sanatin bir iletisim ve
dinyayi dénistirme yolu olmasi ve herkes tarafindan erigilebilir olmasi gerektidi icin sanatin seckinciliginden
uzaklasmanin gerekli oldugu konusunda fikirler ortaya koymustur. O’nun bu konudaki Art et Technique aux
19e et 20e siécles’ (19. ve 20. Yizyillarda Sanat ve Teknoloji) ile La réalité figurative: Eléments structurels de
sociologie de I'art (Figuratif gerceklik: Sanat sosyolojisinin yapisal unsurlari) seckin eserlerdendir. (Francastel,
1965, s. 7-15) Sanat sosyolojisi, kamusal ve sanatsal tiiketimi [Sanat Sevgisini] arastiran Pierre Bourdieu’dan
da etkilenmigtir. Toplumsal farkhliklarin olusmasinda 6nemli olan sanat begenisi kategorisine deginmistir. 1979
tarihli calismasinda “Fark/ Zevk yargisinin sosyal elestirisi” makalesinde yazar, sosyal zlppeligin modern
dinyaya yayildigi ve farkh estetik onceliklerin ¢gogu zaman diger sosyal gruplarin tercihleri gibi olma
konusundaki isteksizligin sonucu oldugu sonucuna varmistir. Dolayisiyla “saf” bir sanatsal zevk yoktur. P.
Bourdieu, bir sanat eserinin yaratildigi baglama, daha dogrusu “alan”a dikkat ¢ekmistir. Bourdieu’nun egitim
sosyolojisine, sosyoloji teorisine ve estetik sosyolojisine yaptigi katkilar, ilgili birgok akademik alanda (6rnegin
antropoloji, medya ve kultirel calismalar, egitim, populer kiltir ve sanat) genis bir etki elde etmistir. Modern
toplumlarin sosyal diinyasi Pierre Bourdieu’ya "alanlar" adini verdigi alanlara bélinmus gibi gérinmektedir.
Ona o&yle geliyor ki, aslinda toplumsal etkinliklerin farklilagsmasi, belirli bir toplumsal etkinligin
gerceklestiriimesinde uzmanlasmig sanatsal alan ya da politik alan gibi toplumsal alt alanlarin olusmasina yol
acmistir. Bu alanlar bir buttin olarak topluma kargi goreceli 6zerklige sahiptir. Hiyerargiktirler ve dinamikleri,
sosyal aktorlerin baskin konumlari iggal etmek icin giristigi rekabetgi micadelelerden gelir. (Grenfell, 2007, s.
36)

1973 yiinda sanat sosyolojisi profeséri Alphons Silbermann’in  “Empirik Sanat Sosyolojisi” adli kitabi
yayimlanmistir. Silbermann, ampirik verilerin sosyolojik genellemeleri temelinde bir sanat sosyolojisinin ingasi
¢agrisinda bulunmustur. Onun bakis agisina gore sanatsal suireg, sanatgilar, sanat eserleri ve halk arasindaki
butiinleyici bir etkilesim olarak incelenmelidir. Silbermann’a gére sanat sosyolojisinin hedefleri, sosyal bir olgu
olarak sanatin dinamik dogasinin incelenmesi, belirli sanatsal olgularin 6ngorilmesi igin yasalarin
gelistirilmesidir. (Silbermann, 1973, s. 5-8) Sanat sosyolojisi, sosyolojinin iki yaklasim sunan dallarindan biridir:
Bir yandan siradan sanatlari toplumsal yagsamda estetik boyutu olan faaliyetler veya diller olarak inceler
(kostum, dekorasyon, mimari, yemek pisirme, yayincilik, mizik, reklam, resim vb.); diger yandan sanatgilarin
spesifik etkinliklerini ve dinyalarini (sanat¢i toplulugu, se¢cme ve tanitim organlari, sanat eserlerinin veya
sanatsal hareketlerin algilanmasi, yayllmasi, tiketimi vb.) inceler. Bu konuda; Pierre-Ulysse Barranque ve
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Sébastien Miravéte, “Lukacs, Rousseau, Banksy ve toplumsal sanatin temelleri’, André Ducret, “Sanatgilar ne
icindir?”, André Ducret, “Kamusal alanda sanat. Sosyolojik bir analiz’, Anne-Marie Green, “Sosyolojide Muzik”,
Luc Boltanski ve Eve Chiapello “Sanatsal krizle karsl karsiya olan kiltir yonetimi”, “Kapitalizmin yeni ruhu
(sanatsal tutumla ilgili bolim)”, Niklas Luhmann “Toplum sanat’”, Jean Duvignaud “Sanat Sosyolojisi”,
“Festivaller ve Medeniyetler’, “Paha bigiimez Seylerin Fiyat”, Erwin Panofsky “Sembolik Form Olarak
Perspektif’, Georg Lukacs “Elestirel Gergekgiligin Giiniimiizdeki Onemi”, Pierre Francastel “Sanat ve
Sosyoloji”, “Resim ve toplumlar”, Charles Lalo “Sanat ve sosyal yasam”, Raymonde Moulin “Sanat Sosyolojisi”,
“Fransa’da Boya Pazar1”, “Sanatgi, Kurum ve Piyasa”, “Sanat Pazari. Kiresellesme ve yeni teknolojiler”, Pierre
Bourdieu “Ayrim: Yarginin Sosyal Elestirisi”, “Sanat kurallari. Edebiyat alaninin dogusu ve yapisi”, “Gustave
Flaubert, sanatc¢inin hayatinin icadl”, “Sanat agki. Mizeler ve halklari”, Alain Quemin “Uluslararasi ¢agdas
sanat. Kurumlar ve piyasa arasinda”, “Cagdas Sanatin Yildizlari. Goérsel sanatlarda séhret ve sanatsal
kutsama”, Arnold Hauser “Sosyal Sanat ve Edebiyat Tarihi’, Jean-Marc Leveratto “Sanatin Olgiisii. Sanatsal
kalitenin sosyolojisi”, Antoine Hennion “Muzikal Tutku: Arabuluculuk sosyolojisi’, Nathalie Heinich “Sanat
Sosyolojisi”, “Gostermek icin Sanat, dolayimlarinin testine tabi tutulan”, “Elit Sanatc¢i. Demokratik bir rejimde
mikemmellik ve tekillik”, “Sanatci ol. Ressamlarin ve heykeltiraslarin statlisindeki dénisiimler”, “Ressamdan
sanatciya. Klasik cagda sanatkarlar ve akademisyenler”, Pierre Frangois, “Erken Mizik Dinyasi. Sanatsal bir
yeniligin ekonomik sosyolojisi”, Howard Becker "Sanat Diinyalari” vb. galismalar yapilmistir. Sanat egitimi alan
sosyologlar arasinda 6zellikle Georg Simmel, Georg Lukacs, Arnold Hauser, Max Weber, Theodor W. Adorno,
Arnold Gehlen, Alphons Silbermann, Niklas Luhmann ve Pierre Bourdieu yenilik¢gi katkilarda bulunmusglardir.
Sanat sosyolojisinin amaci sanati insan toplumunun bir Griini olarak incelemek, sanatsal ¢galismanin dogusu

ve yayllmasinda ortaya gikan gesitli sosyal bilesenleri analiz etmektir. (Morris, 1958, s. 310)

Sanat eserlerinin yaratiligi ve insanlar lzerindeki etkisi tarih boyunca gézlemlenebilen siireclerdir. Sanat bir
anlamda insan toplumunun evrensel bir fenomenini eyleme gegirme halidir. Bu nedenle sosyolojik incelemeye
aciktir. Bazi tarihgilerin, tarih felsefecilerinin, bilim adamlarinin sanata toplumsal ilginin yogunlagmasina biyuk
katkisi olmustur. Cesitli yazarlar tarih boyunca sanatin toplumsal iglevini ele almis olsa da (6rnedin Platon
bunu Devlet'te sorgulamistir), sanat ve toplum arasindaki iliski esas olarak 19. yuzyildan itibaren analiz
edilmeye baslanmistir. Fransiz Devrimi ve Sanayi Devrimi'ne kadar hem politik hem de ekonomik olarak
filozoflar insan ve toplum arasindaki iliskiyi yeniden disiinmeye yénelmiglerdir. Sanatgiyi toplumun ayrilmaz
bir parcasi olarak goren, sanatsal eserin sanatciy gevreleyen toplumsal kosullanmanin sadik bir yansimasi
oldugu, ilkelerine dayanan bir bilim olan sanat sosyolojisi boyle ortaya ¢ikmistir. Ote yandan Rus yazar Lev
Tolstoy, Sanat Nedir? adli eserinde sanatin iglevini sorgulamigtir. Bu metin Leo Tolstoy’un, sanati korelasyon,
hakikat ve o6zellikle guzellik teorisi agisindan tanimlayan ¢ok sayida estetik teoriye karsi tartistigi bir
makalesidir. Tolstoy’a gére o dénemde sanat yozlagsmis ve bu yozlasma sanatgilari yaniltilmistir. Makale, 18.
yuzyillin sonlarinda ve 19. yuzyil boyunca gelisen estetik teorileri gelistirerek gercekci konumu ve sanat ile
zevk arasindaki mevcut baglantiy! elestirmektedir. Tolstoy, mevcut teoriye ek olarak, sanatta duygusalligin
onemini, kétl veya sahte sanatin reddedilmesine yol agan iletisimin dnemini, ¢linkli bunlarin insanlarin sanati
algilama yetenegine midahale etmesi nedeniyle topluma zararl oldugunu vurgulamaktadir. Sanata, kardeslik
ve komsu sevgisine evrensel diuzeyde 6nemli bir stati vermelidir. Bolinmenin yikilmasi ve insanhdin tek
duyguda birlesmesi ile popller sanat insanlari egitecektir. Sanatin amaci, “insanlarin iyiliginin kendi
birliklerinde yattigini ve Tanr’nin, sevginin kraliginin su anda hikim suren siddetinin yerine kurulmasinda
yattigin1” akil alanindan hakikat duygusu alanina aktarmaktir. Hepimize insan yasaminin en yiksek amaci gibi
gériunmektedir. (Tolstoy, 1951, s. 208)

Modern bir akademik disiplin olarak “resim sosyolojisi” sanat sosyolojisinin bir alt dalidir. Resim sosyolojisi,
tablolardaki sanatsal yaratim ve takdir olgusunu sosyolojik agidan inceleyen/ analiz eden bir bilimdir. Sanati
neyin olusturduguna dair genel olarak kabul edilmis bir tanim yoktur ve bunun yorumu tarih boyunca ve
kulturler arasinda buylk farkhliklar géstermistir. Bati geleneginde goérsel sanatin g klasik dal resim, heykel
ve mimaridir. Sanatin dodasi ve yaraticilik ve yorum gibi ilgili kavramlar, felsefenin estetik olarak bilinen bir
dalinda incelenmektedir. Ortaya ¢ikan sanat eserleri, sanat elestirisi ve sanat tarihi gibi mesleki alanlarda
incelenmektedir. Burada kullandigimiz “resim sosyolojisi” kavrami ressamlarin resimlerinin toplumsal ydnden
incelenmesini kastetmektedir. Sanat tarihi agisindan bakildiginda, sanatsal eserler neredeyse insanlk kadar
uzun slredir var olmustur. Bu yodnlyle resim eserleri topluma dair bilgi veren ¢ok 06zel nesneler
konumundadirlar.
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2. AMAC

Son dénem Tirk resim sanati, sanat sosyolojisi baglaminda incelenerek degerlendirildigi bu makale, Turk
resim sanatinin ¢agdas evrimini ve toplumsal etkilesimlerini ele almayr amaglamaktadir. Sanatin evrimi,
toplumsal dinamiklerle nasil etkilesime girdigi, sanatgilarin eserleri tizerinden toplumun nasil sekillendigi ve
sanatin toplumsal olaylara tepkilerini nasil yansittigi gibi konular, makalenin temel odak noktalarini
olusturacaktir. Bu baglamda, Turk resim sanatinin gincel durumu, sanat sosyolojisi perspektifinden ele
alinarak analiz edilecek ve bu alanda meydana gelen degisimlerin kiltirel ve toplumsal agidan nasil bir etki
yarattigi tartisilacaktir.

3. ONEM

Son doénem Tirk resim sanatini, sanat sosyolojisi baglaminda ele alan "Sanat sosyolojisi baglaminda son
dénem turk resim sanat”” makalesi, Turk sanatinin gincel gelisimini anlamak ve toplumsal baglamdaki
etkilesimlerini agiklamak adina kapsaml bir degerlendirme sunmaktadir. Makale, sanatin evrimini ve toplumsal
dinamiklerle etkilesimini derinlemesine inceleyerek, sanatgilarin eserleri araciliiyla toplumsal gergekliklere
nasil yanit verdigini ortaya koymaktadir. Bu baglamda, Tirk resim sanatinin buglnkit durumu, kdltirel ve
toplumsal degisimlere olan duyarlihdini vurgulayarak, sanatin toplum igindeki 6nemini anlamamiza katkida
bulunmaktadir.

4. YONTEM

Bu makalede nesnel arastirma ve yorumlayici yaklasimi benimseyerek derinlemesine bir inceleme
sunulmaktadir. Bu makalede kullanilan yontem, Oncelikle objektif verilere dayali bir arastirma slrecini
[sosyolojik tarihsel metod] icermektedir. Sanat sosyolojisi baglaminda Turk resim sanatinin son dénem
degisimi, nesnel verilere dayanarak titiz bir sekilde analiz edilmistir. Ardindan, elde edilen bu veriler,
yorumlayici bir yaklasimla degerlendirilerek Tirk resim sanatinin toplumsal etkilesimleri, sanatgilarin eserleri
Uzerinden anlaml bir sekilde agiklanmistir. Bu metodoloji, makalenin bilimsel ve kapsamli bir icerige sahip
olmasini saglamak adina nesnellik ve yorumun dengeli bir sekilde birlestiriimesine odaklanmaktadir. Bu
sayede, makalede sunulan bilgilerin guvenilirligi artmakta ve sanat sosyolojisi alaninda saglam bir temel
olusturulmaktadir.

5. BULGULAR

Bu makale, Tirk resim sanatinin son dénemdeki dénusumunu, 6zellikle de sanat sosyolojisi perspektifinden
ele alarak detayli bir inceleme sunmaktadir. Yapilan entelektliel ¢6ziimleme, gesitli sanat eserleri ve sanatgilar
Uzerinden elde edilen bulgulari icermekte ve Turk resim sanatinin toplumsal baglamdaki yerini derinlemesine
anlamamiza katkida bulunmaktadir. Birinci saptama olarak, gagdas Turk resim sanatinin, kiltirel ve toplumsal
degisimlere oldukca duyarl bir sekilde tepki verdigi gézlemlenmistir. Sanatgilar, eserleri araciligiyla toplumsal
olaylara, tarihsel dénemlere ve kultirel dinamiklere kendi 6zgin bakis acilariyla yanit vererek bir tir gorsel
tarinh yazma cabasi igine girmiglerdir. ikinci olarak, makalede incelenen sanat eserlerinin gesitliligi ve derinligi,
Tark resim sanatinin zengin ve karmasik bir yapiya sahip oldugunu ortaya koymaktadir.

Figuratif ve soyut yaklasimlarin yani sira, geleneksel ve ¢agdas tekniklerin basarili bir sentezi, Turk resim
sanatinin gesitli sanatsal ifade bigimlerini biinyesinde barindirdigini gdstermektedir. Uglincii olarak, Tiirk resim
sanatinin son dénemde uluslararasi sanat sahnesindeki varligini artirma ¢abalari ve bu badlamda uluslararasi
etkilesimleri g6z 6niine almak 6nemlidir. Sanat eserleri, kilttrler arasi diyalog ve sanatin evrensel dilindeki
etkilesimleri ele alarak, Turk resim sanatinin sinirlari asan bir nitelik kazandigini ortaya koymaktadir. Sonu¢
olarak, bu makale, Turk resim sanatinin ginimuzdeki dinamiklerini anlamak adina degerli bir kaynak
sunmaktadir. Sanat sosyolojisi baglaminda yapilan bu inceleme, Tirk resim sanatinin kiltirel ve toplumsal
baglamdaki rollerini derinlemesine anlamamiza katki saglamakta ve gelecek perspektifler igin ilham verici bir
temel olusturmaktadir.

6. SOSYOLOJIK YONDEN MODERN TURK RESIM SANATININ KURUMSALLASMASI
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“Turk resim tarihi” ile ilgili simdiye kadar bir eser yazilmamistir. Turk resim tarihi Glkemizde; Sanayi-i Nefise
Mektebi, Osmanli Ressamlar Cemiyeti ve Tirk Ressamlar Cemiyeti'nin kurulmasiyla baglamistir denilebilir.
Cemiyet iki sayilik bir mecmua ¢ikarmistir. Bu iki dergide Osman Hamdi Bey ve Hoca Ali Riza tanitiimistir.
(Tataroglu, 2019, s. 175) Osman Hamdi Bey, “Oryantalist’ cizgide tablolar yapmistir. Eserleri iginde
Kaplumbaga Terbiyecisi, Yesil Cami Onii, Gebze’de Coban Mustafa Pasa Kiilliyesi, Kur'an Okuyan Kiz, Hali
Saticisi, Esi Naile Hanim, Ciplak, Kékenoglu Riza Efendi, Kahve Ocagi, Carsaflanan Kadinlar, iki Miizisyen
Kiz, Haremden, Gebze Manzara, Leylak Toplayan Kiz, Vazo Yerlestiren Kiz, Kiz-Tevfika, Cami Oniindeki
Kadinlar, Tirbe Ziyaretinde iki Geng Kiz, Mihrap, Yasli Adam Oniinde Cocuklarin Mezarlari, Pembe Baslikli
Kiz, llahiyatci, Feraceli Kadinlar, Mimozali Kadin, Kahvedeki Bozayi, Beyaz Entarili Kiz, Silah Taciri, Sehzade
Turbesinde Dervig, Naile Hanim Portresi, Kur'an Tilaveti, Arzuhalci tablolari vardir. ] istanbul Arkeoloji
Miizesinin ve bugin Mimar Sinan Glizel Sanatlar Universitesi olarak bilinen istanbul Giizel Sanatlar
Akademisi’nin kurucusudur. Osman Hamdi Bey, Paris'te Fransiz Oryantalist ekoliinin 6énde gelen
sanatcilarindan Gustave Boulanger ve Jean-Léon Géréme’un yaninda resim egitimi almistir. Ve ne yazik Ki
kendi toplumuna bir “6teki” olarak bakan bir ressamdir. (Eldem, 2010, s. 2-18)

Unlii “Kaplumbaga Terbiyecisi” Tabloda Osman Hamdi Bey'in antika kiyafetler giymis, camide kaplumbagalari
egiten hali tasvir ediliyor. Bu konu se¢imi birgok kisinin bu tabloyu Turkiye'nin ¢atisan ulusal kimligine dair bir
yorum olarak gérmesine yol agmistir. Terbiye olmayan kaplumbagalar Osmanl tebaasini temsil etmektedir.
Normalde kaplumbagalar asla terbiye olmayan ve ¢ok uzun sire yasadigina inanilan hayvanciklardir. Ressam
kendi toplumuna bir Batilinin géziyle bakmaktadir. Resim, ressamin kendi ¢galisma tarzina, isgbirlikgileri ve
ciraklarininkiyle karsilastirildiginda kendi bakis agisina iligkin alayci bir imayi ifade etmekte ve ayni zamanda
kaplumbagalarin aydinlatma ve dekoratif amaglarla kullanildigina dair tarihsel bir gercede goénderme
yapmaktadir. Sosyolojik olarak ¢ok yavas degisen bir toplumu ima etmektedir. Ayrintili duvar resimleriyle
sUslenmis bir odada, yemek igin marul yapraklarinin serpistirildigi karo zeminde bes kaplumbaga
surinmektedir. Ug kaplumbaga bir dervisin éniinde siralanmis, ikisi siiriinerek gegciyor. Dervisin arkasinda alti
delikli bir flit vardir. Sol omzunun Uzerinde davul ve bagetin bagh oldugu bir kayis tagsimaktadir. Gin 11§
cumbali penceredeki zemin penceresinden odaya girmektedir. Odanin ve cumbali pencerenin sivasi
dokilmuastur. Modern Kemalistler icin ise resim, kaplumbagalarin, yani gelenekgilerin modernlige zorlanmasi
gerektigini gosteriyor; onlara gére resim bir “durgunlugun simgesi” durumundadir. Tablo aslinda son dénem
Osmanli kdltariniG yansitan bir perspektiften gizilmistir. [Yenilige ve reformlara direng gosterilmesi gibi bir
toplumsal algi olusturmaktadir.] (Coker, 1983, s. 4-9) Osman Hamdi Bey bu eseri Osmanli imparatorlugu’nda
sosyal ve siyasi galkantilarin blyik oldugu bir dénemde resmetmistir. imparatorlugun yasadigi galkantilarin
sorumlusu olarak Sultan Il. Abdulhamid’in baslattigi ancak etkisiz kalan reformlar su¢lanmigtir. O zamanlar
cok az yayillmis ve anlasiimig olmasina ragmen, tablo, takip eden yillarda, Sultan’in otokratik saltanatina son
veren (sonradan yerini rejime birakan) Jon Tuarklerin 1908’deki yuUkselisi ve devrimiyle biylk bir prestij
kazanmigtir.

7. XIX. YOZYIL TURK RESSAMLARI VE SOSYOLOJIK TEMALARI

Tarkiye Cumhuriyeti'nin kurulusundan alti ay sonra, 3 Mart 1924’te Osmanli Halifeligi kaldiriimis ve Osmanl
hanedani tahttan indirilerek Turkiye’den sirgun edilmistir. Strgtin edilen Abdilmecid Efendi son derece iyi bir
ressamdi. (Aksoy, 2018, s.1) Resim yapmay italyan Ressam Fausto Zonaro'dan égrenmistir. Haremde
Beethoven, Haremde Goethe, Cami Kapisi en 6nemli yapitlaridir. Osmanli Sarayini yine sarkiyat¢i kliselerden
yansitan tablolar yapmistir. Ahmet Ziya Akbulut, perspektifci tablolar yapan bir ressamdir. istanbul’'un sehir
manzaralarina yonelik eserler vermistir. Hoca Ali Riza, asker kokenli ressamlar kusagdinin bir temsilcisidir.
Empresyonist ¢izgide kirlarda ve doga manzaralari, istanbul sahillerini gésteren resimler yapmistir. Ali Sami
Boyar, “istanbul’'un camiler ve gesmelerini konu alan tablolari ile (in yapmig bir sanatcidir.” XIX. yiizyil Tiirk
ressamlari icinde; Sevket Dag [Enteriyor], Suleyman Seyyid [natirmort], Simon Agopyan [Osmanli gundelik
hayatindan kareler], Halil Paga [istanbul ve Kahire peyzajlari], Osman Asaf [empresyonist], Migirdi¢ Civanyan
[ivan Ayvazovski tarzi deniz resimleri yapmistir.], Mehmet Ruhi Arel [Kurtulus Savasrnin etkilerini (reten
resimler yapmistir.] Mehmet Ali Laga [I. Diinya Savasi ve Canakkale resimleri ile Gnliidiir.] izzet Ziya [yagliboya
portreleri ve pentir agirhikh figirli kompozisyonlariyla taninmaktadir.] Hiseyin Zekai Pasa [Batili anlayista
calismalari vardir.] Hasan Riza [Eserlerinde Savas konulu temalari islemistir.] Ferik ibrahim Pasa [ilk
ressamlardandir, peyzaj ve natirmort calismistir.] Celile Hikmet [NU ve portreler yapmistir.] Celal Esat Arseven
[Turk sanati minvalinde resimler yapmistir.] Ali Sami Boyar [Camiler ve ¢cesmeleri konu edinmistir.] XIX. yy
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Tiark resim sanatinda Batili formlar belirgin hale gelmistir. Gundelik hayat resim sanati ile dile getiriimeye
cahsiimistir. “Bu durum o6ncelikle hem Avrupa resim sanatinda hem de Turk resim” sanatinda karsilikl
etkilesim ile olusmustur. (Demirarslan, 2016, s. 105) ,

Toplumdaki modernlesme ve Batililagsma etkisi resim sanatina da yansimistir. Bu yuzyildaki ressamlarin
cogunun asker kokenli olusu tesadifi degildir. Clinkd Osmanli’daki ilk modernlesme egilimleri ordu Gizerinden
yapilan reformlarla baglamistir. “Modernizmin izinde Tirk Resmi, Osmanli imparatorlugu’'nda Batililagsma
tarihini yansitan resim Uretiminden, sanata distnsel bir temel olusturma iddiasindaki Cumhuriyet kusagi
caligmalarina kadar devam eden siireci izlemektedir.” (Modernizmin izinde Tiirk Resmi, 2022, s. 1-2) “Bu tarihi
sirecte, ‘Osmanh Tirk Modernlesmesinin ‘cagdaslik’ metaforunu temsil eden argimanlar iginde, ‘batil’
sanatlar en onemli sosyokiiltiirel dinamiklerdendir. Bu kapsamda deg@erlendirilen, ‘Cagdas Tirk Resmi'nin
sdylem ve pratidinin en erken 6rnekleri 19. yizyil basindan itibaren gorulir.” (Baskan, 2023, s. 106) “Turk
resim sanati XIX. ylzyilin ikinci yarisindan itibaren, askeri okullarin (Mihendishane-i Himayun, Mekteb-i
Harbiye) askeri ve teknik alanda baslatti§i yenilesme hareketleriyle ortaya ¢ikmistir. XIX. ylzyil Trk resminin
bilinen en eski temsilcileri Osman Nuri, Ahmet Ali (Seker Ahmet Pasa) ve Siileyman Seyit gibi asker kokenli
ressamlardir.” (Muftioglu, 2008, s. 95) Orhan Pamuk, Benim Adim Kirmizi romaninda Osmanli’daki nakkaslar
ve minyaturculer ile modern resim yapanlar arasindaki gerilimi anlatmaktadir. Modern resim yayginlastik¢ca
geleneksel resim yapanlar issiz kalma gibi bir duruma suriiklenmektedirler. (Pamuk, 1999, s. 427)

Sosyolojik agidan Modernizm, hem bir dizi kultirel egilimi hem de baglangigta 19. yuzyilin sonlarinda ve 20.
yuzyllin baslarinda Bati toplumunda meydana gelen genis Olgekli ve genis kapsamli degisikliklerden
kaynaklanan bir dizi iligkili kulttrel hareketi tanimlar. Bu terim, yeni ekonomik, sosyal ve politik ortamda sanat,
mimari, resim edebiyat, dini inang, sosyal organizasyon ve ginlik yasamin “geleneksel” bigimlerinin
modasinin gectigini hissedenlerin faaliyetlerini ve g¢iktilarini kapsamaktadir. Tamamen sanayilesmis bir
dinyanin kosullarinda resimde bir “kiltlir endistrisine” déntismustir. Modernizmin gbéze ¢arpan bir 6zelligi 6z-
bilingtir. Bu genellikle formla ilgili deneylere ve kullanilan sirecglere ve malzemelere (ve daha ileri soyutlama
egilimine) dikkat ceken galismalara yol agmistir. ilk dénem Tirk ressamlari da bu modernizm sirecinden
fazlasiyla etkilenmisler kendi toplumlarina bu ¢ergeveden bakmaya baslamislardir. Resimdeki empresyonizm,
soyut stiller, disaridan gelen sanat, foto gercekgilik yayginlastikgca Arap minyatird, Osmanli minyatiri, Fars
minyatlrinu giderek etkisiz hale getirmistir. Minyatir resimler, 6dncesi dogu toplumlarinda resmin birincil
bicimiydi. Bunlar mineral ve dogal renkler kullanilarak 6zel bir k&git Gzerinde yapilirdi. Minyatur resim tek bir
stil degil, Bizans, Arap, Babiir, Osmanli, iran vb. gibi resim okullarinin gesitli stillerinden olusan bir gruptu. Hem
Dogu hem de Bati sanatinda resim tarihinin bir kismina dini sanat hakimdi. Bunun diginda Sultanlar gibi bazi
dnemli kigilerin siklikla minyatiirleri yapilirdi. Osmanl imparatorlugu’nun gelenegi Pers etkisi altinda baslamis
ve iran minyatiirleri padisahlar tarafindan biiyiik bir titizlikle toplanmistir. Cok gecmeden, anlatiya ve
imparatorluk tarihinin kaydedilmesine daha fazla ilgi gésteren, kendine 6zgl bir Osmanh Uslubu gelismistir.
Osmanli tezhipleri saray yazmalarinda da yogun olarak kullaniimigtir. Rénesans ve Reform sonucu gergekgi
resim ve tablolar yayginlastikga bu sanat imparatorluklarin ¢oklsuyle birlikte suyun tizerindeki ebru eskizleri
gibi eski bir hayalin derinliklerinde kaybolup gitmisti.

8. XX. VE XXI. YOZYIL TURK RESIM SANATI: BiR YOLCULUK

Tark resim sanati 20. Yuzyilda buylk atihm saglamistir. Bu dénemde yaklasik 300 ressam ortaya ¢ikmistir.
Bu ressamlarin gogu toplumcu gergekgilik ve diger yeni resim akimlari Gzerinden resimler yapmistir. Turk
resim sanati, tarih boyunca gesitli donemlerden etkilenmis, degisim gecirmis ve ¢agdas bir perspektife dogru
ilerlemistir. XX. yiizyilin baglarinda Osmanli imparatorlugu’nun sona ermesiyle birlikte, Tirk ressamlari yeni
bir ulusal kimlik arayisina girdiler. XX. ve XXI. ylzyillarda, Turk resim sanati hem geleneksel motiflere hem de
gagdas diinya goriisiine odaklanarak zengin bir gesitlilik sergilemistir. Osmanli imparatorlugu’nun ¢ékuisi ve
Tarkiye Cumbhuriyeti'nin kurulusu, Turk resim sanatini etkileyen temel degisimleri beraberinde getirdi.
Cumbhuriyet déneminin ilk yillarinda, ressamlar, geleneksel TlUrk sanatini modernlestirmeye ve batili sanat
akimlarini benimsemeye basladilar. ik resim akademilerinin agiimasi ve ressamlarin yurtdisinda egitim
almasi, resim sanatinda yeni bir dénemin baslangicini simgeliyordu. Unlii ressam ibrahim Calli, Namik ismail,
Hikmet Onat gibi sanatcilar, bu dénemin 6nde gelen figurleriydi. Geleneksel Tirk motifi ve batili tekniklerin
birlesimi, resim sanatinda cesitliligi artirdi. Ressamlar, toplumsal degisimlere ve Cumhuriyet'in getirdigi
modernlesme hamlelerine duyarl bir sekilde tepki gosterdiler.
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1950’lerden itibaren Turk resim sanatinda soyut ve deneysel akimlar 6nem kazandi. Ressamlar, geleneksel
betimleyici sanattan uzaklasarak soyut ifadelerle denemeler yapmaya basladilar. Bu dénemde eserlerinde
geometrik formlar, soyut renk paletleri ve duygusal ifadeler éne cikti. Istanbul’da gergeklesen bir dizi sergi ve
bienal, Turk resim sanatinin uluslararasi alanda daha fazla taninmasina katki sagladi. Ressamlar, kendi ifade
tarzlarini olusturarak, bireysel ézgurltklerini vurgulayan eserler urettiler. XXI. ylzyilin baslarindan itibaren,
Turk resim sanati dijital teknolojinin etkisi altina girdi. Ressamlar, bilgisayar tabanli sanat araglari kullanarak
eserler Uretmeye basladilar. Bu dénemde sanat, kiresellesme ve teknolojik ilerleme ile daha da entegre oldu.
Ayrica, XXI. yuzyil Turk resim sanatinda gesitli temalar ve anlatilar 6éne ¢iktl. Kilturel gesitlilik, toplumsal
sorunlar ve bireysel deneyimlere odaklanan ressamlar, ¢cok katmanli eserler ortaya koyarak izleyiciyle
etkilesimde bulundular. Tark resim sanati, XX. ve XXI. ylGzyillarda gegirdigi dénisumle, zengin bir tarih ve
cesitlilik sunmaktadir. Geleneksel ve modern 6gelerin bir araya geldigi bu sanat, kultirel bir mirasin yani sira
cagdas bir ifade bigimi olarak da 6nemini korumaktadir.

Figure agirlik veren gagdas akimlar Turkiye’de de “1914 Kusadi’yla birlikte yavas yavas ortaya ¢ikmaya
baslamistir. Batili anlamda figtir ve kompozisyon Tirk resmine ilk kez bu kusakla girmistir. 1914 yilinda gen¢
kadinlar igin Sanayi-i Nefise Mektebi (Kiz Guizel Sanatlar Okulu) kurulmustur. Bu okulun ilk egitmenleri Mihri
Musfik Hanim ve Feyhaman Duran’dir. (Mert, 1998, s. 45-49) 1917 yilinda Celal Esat Arseven’in girisimiyle
istanbul’'un Sisli ilgesinde ordu destegiyle bir atélye insa edilmistir. (Yayla, 2017, s. 142) . Hiseyin Avni
Latfi'rnin “ilerleme” ve “Savas Alegorisi”, ibrahim Call'nin “Top Taslyicisi”, Mehmet Ruhi “Tas Kiranlar’ bu
doénem oncesinde ve sonrasinda gergeklestirilen ¢ok figlirli ve buyik boyutlu kompozisyonlarin ilk drnekleriydi.
Cumbhuriyet déneminin ilk ressamlari genellikle Kurtulugs Savasi konulu resimler yapmisti. 1926 yilinda
Avrupa’ya gonderilen geng Turk sanatgilar, Avrupa’da hala etkisini sirdiren Fovizm, Kibizm ve hatta
Ekspresyonizm gibi gagdas akimlardan esinlenerek geri donerek “1914 Kusagi” mensuplarina karsi tavir
aldilar. Bu yeni grubun 6énemli hedefleri, cok mutlak olmasa da, empresyonist renkgilikten ziyade resimsel
tasarim yapisi ve dogrusal temeldir. “Muistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Dernegi” adi altinda faaliyet
gOsteren grubun faaliyetleri, 1928 yilinda yeni sanatgilarin katihmiyla genisledi. (Colak, 2011, s. 1-8) Sosyolojik
agidan yoresellik “Mistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi, D Grubu, Yeniler Grubu, Onlar Grubu, Yeni Dal
Grubu, Siyah Kalem Grubu, Profesyoneller Grubu gibi Cumhuriyet sonrasinda yer alan gruplar igerisinde
sanatci ve eser bazinda desteklenmistir. (Girgin, 2008, s. 7-10) Cogu zaman yeni devletin sekuler-laik anlayigi
cercevesinde resimler yapiimistir.

XXI. yuzyilda ise Turk resim sanati kendi igindeki déntsumle farkh boyutlara tekamul etmistir. Bu ylzyilda
Tark resim tarihi; 1930’lardaki Yeniler Grubu [Avni Arbas, Abidin Elderoglu, Erciment Kalmik, Nese Erdok,
Eren Eyuboglu, Sabri Berkel] ile temsil edilmistir. 1950’li yillardan bu yana artan bir gelisme hiziyla gelismeye
devam etmistir; bu, pek ¢ok farkh Usluptaki birgok yeni sanatginin ortaya gikmasina sebep olmustur. Siyah
Kalem grubu 1960 yilinda Ankara’da kurulmustur. 14. ve 15. yuzyil baglarindaki ressam Mehmed Siyah
Kalemden etkilenmiglerdir. (Haydaroglu, 2004, s. 2-10) [Bu grup icinde “ihsan Cemal Karaburgak, Cemal
Bingél, ismail Altinok, Ayse Silay, Selma Arel, Litfii Glinay, Asuman Kilig, Solmaz Tugag” vb. isimler yer
almistir.] 1968 Kusagi resim akimi Alaettin Aksoy, Gurkan Cogkun, Mehmet Gilerytuz, Nese Erdok, Nevhiz
Metin, Omer Kalesi ve Utku Varlik tarafindan olusturulmustur. Toplumsal gercekgiligi temsil eden ressamlar
icinde Seyyit Bozdogan, Cihat Aral, Kasim Kogak, Aydin Ayan, Kemal iskender, Hiisnii Koldas, Nedret
Sekban, Turgut Atalay, Mehmet Aksoy’u gosterebiliriz. 70’li yillar ve sonrasinda fantastik egilimleri baskin olan
ressamlar ortaya cikmistir. [Balkan Naci islimyeli, Ergin inan, Burhan Uygur]

Mustakiller, Turkiye'de ¢agdas akimlarin kapilarini agarken, 1933 yilinda yeni kurulan, bu ¢alismalara daha
blylk destek verecek ve etkinligini 1950’li yillara kadar surdiren bir grup gériyoruz: “D Grubu”. Grup Uyeleri
sunlardi: Abidin Dino, Cemal Tollu ve Bedri Rahmi Eyuboglu idi. “D Grubu’nun “Bagimsizlar’dan belki de en
onemli farki, getirmek istedikleri yeni akimlari savunma kararliligiyla belli bir estetigin etrafinda dayanismayla
toplanmis olmalariydi. “D Grubu” herhangi bir belirli bir akimin temsilcisi degildi. Gériislerinde Empresyonizm
disinda yeni olan her seye aciktilar. Calli kusaginin yildizi, Akademi'de “Bagimsizlar” ve “D Grubu” Gyelerinin
gbreve baslamasiyla birlikte yavas yavas sondi. (Geng, 2021, s. 405) Tim bu gelismelerin yani sira
baslangictan itibaren bagimsiz sanatcilar da vardi. Bunlarin arasinda Fikret Mualla, Adnan Coker, Fahrunissa
Zeid, Burhan Dogancay ve Turan Erol anilmaya degerdir. “Onlar Grubu”, Bedri Rahmi Eyipoglu’nun
ogrencileri tarafindan kurulan ve 1947-1955 yillari arasinda faaliyet gésteren ressamlardan olusan bir gruptu.
Grup, Bati sanatini Turk motifleriyle harmanlayarak Tirk resmine 6zgun bir Uslup kazandirmak ve halki sanata

17



INONU UNIVERSITY JOURNAL OF CULTURE AND ART / 1JCA
Inénii Universitesi Kiiltiir ve Sanat Dergisi
Volume/Cilt: 10 No/Sayi: 1 (2024) 10-23

tesvik etmek amaciyla kurulmustur.[ “Mustrafa Esirkus, Leyla Gamsiz Sarptirk, Fikret Elpe, Mehmet Pesen,
Nedim Gunsur, Saynur Kiyici Guizelson, Hulusi Sarptirk, vy Stangali, Fahriinnisa Sénmez and Maryam
Ozacul Ozcilyan”] (Karaaslan, 2018, s. 249) Elif Naci’nin “Tirk resminin kaynaklari Alplerin étesinde degil,
Toros Daglari’'nin eteklerinde aranmali” s6zi grubun sloganiydi. (Can, 2023, s. 22)

9. SONUG

Modern Tiirk resminin tarihi, 19. yiizyilda Osmanli imparatorlugu’nun Tanzimat dénemindeki modernlesme
cabalarina kadar uzanmaktadir. ilk resim dersleri 1793 yilinda Miihendishane-i Berri-i Humayun'da (Askeri
Muhendislik Okulu) ¢odunlukla teknik amagli olarak verilmeye baslanmistir. (Terzi, 2014, s. 142) 19. yuzyl
sanat ortamini olusturan sanatgcilar cogunlukla Osmanl askeri okullarindan geliyordu. Ayrica yerel Hiristiyan
ve “ Levanten” sanatgilar ile istanbul’da ve Osmanli imparatorlugu’nun diger bélgelerinde yasayan yabanci
ressamlar da 19. ylzyil Tlrkiye'sindeki sanat ortamina katkida bulunmuslardir. Osman Hamdi Bey, Seker
Ahmet Pasa, Sileyman Seyyid ve Halil Pasa gibi bazi Turk sanatc¢ilar yurtdisinda sanat egitimi almiglardir.
Hiseyin Zekai Pasa, Hoca Ali Riza ve Ahmet Ziya Akbulut gibi isimler yurt icinde egitim gérmusglerdir. 18. ve
19. ylzyillarda Tiark sanati ve mimarisi, cagdas Avrupa tarzlarindan daha fazlasiyla etkilenmeye baslamis ve
bu da dekorasyonda asiri ayrintili ve titiz ayrintilara yol agmistir. Avrupa tarzi resmin benimsenmesi yavas
olmustur; Osman Hamdi Bey (1842-1910) uzun sure yalniz bir figir olarak kalmistir. Paris’te egitim almis ve
Tuarkiye'de Ust diizey yonetici ve kirator olarak uzun kariyeri boyunca resim yapmis, Osmanli idari elitinin bir
Uyesiydi. Eserlerinin birgogu Oryantalizmin konularini adeta igeriden temsil etmekteydi.

Tirkiye’de Osmanli imparatorlugu yénetimindeki islami sanat geleneklerinden daha sekiiler, Batil bir ydnelime
gegis yasandi. XX ve XXI. Ylzyilda Modern Turk ressamlari Bati etkisinden uzak, kendi sanat bigimlerini bulma
cabasindaydilar. Heykel sanati daha az gelismistir ve halka agik anitlar genellikle Atatirk’iin ve bagimsizlik
savasindaki olaylarin kahramanlk temsilleridir. Edebiyat, gagdas Turk sanatlarinin en gelismis yoni olarak
kabul edilebilir. Edebiyat ve resim sanatinin Turkiye’deki gelisimi mukayese edildiginde resmin daha ikincil bir
durumda kaldi§i séylenebilir. Heykel sanatinda ise Giirdal Duyar, ilhan Koman [Akdeniz], Mehmet Aksoy ve
Huseyin Gezer gibi sanatgilar 6n plana ¢ikmistir. Turk resim sanati ve sosyolojisi hakkinda; Celal Esad
Arseven “Turk Sanati Tarihi - Menseinden Bugline Kadar Heykel, Oyma ve Resim |-IV Fasikul”, Birsen Alsag/
Ustlin Alsag “Tirk Resim ve Yontu Sanati”, Mine Ozman “Yasayan Tirk Resim Sanatindan Isiltilar’, Necla
Yazicioglu Yavi “Turk resim sanatinin piyasa arastirmasi: isletme bilimi gdziiyle”, Neslihan Karaagag “Tiirk
Resim Sanat”, Kollektif “Glinimiz Tirk Resim Sanatindan Bir Kesit”, Sezer Tansug “istanbul’'un sosyal
hayatindaki degisimler ve Tirk resim sanatina yansimalar”, Nizhet islimyeli “Tirk Resim Sanatindan
Ornekler”, Sezer Tansug “Orneklerle Tiirk Resim ve Heykel Sanati”, “Gergedan Dergisi Eyliil 1988 no 19 Tiirk
Resim Sanati Ozel SayisI”, Artium “Tirk resim sanatindan yagliboya suluboya ve karakalem eserler heykel
ve seramikler”, Zahir Givemli “Resim Sanati ve Turk Resmi”, Halil Edhem “Elvah-i naksiye koleksiyonu - Turk
resim sanati tarihi’, Niizhet Islimyeli “Tiirk resim sanatindan desenler’, Yelda Ertiirk “Bursa ve Resim Sanati
Tarihi (Turk Resim Sanati Tarihinde Bursa’nin Konu Oldugu Resimler ve Ressamlar)’, Kollektif “Sanat
Diinyamiz (29-1984) Tiirk kilim sanati-Cocuk resimlerinde masallarimiz-ilk kadin ressamlarimiz”, Halil Akdeniz
“Cumhuriyet Dénemi Cagdas Tirk Resim Sanat”, Yakup Oztiirk “Bozoklu Osman Sakirin Musavver iran
Sefaretnamesi ve Fatih'ten 1914 Kusagina Turk Resim Sanati”, Kiltir Bakanhgr “Cumhuriyet donemi Turk
resim sanatindan érnekler’, Tempo Yayinlari “Tiirk Resim Sanati”, Ozkan Eroglu “Tirkiye’de Resim Sanati”,
Kaya Ozsezgin “Turk Resim Sanatinda 30 YiI”, Umit Erkorkmaz “Tirkiye Cumhuriyet Merkez Bankasi
Koleksiyonundan Cumhuriyet Dénemi Cagdas Turk Resim Sanati”, Kollektif “Turk Resim Sanati Hakkinda
Bilmeniz Gereken Her Sey 19. Yy'dan 1960’a kadar”, Apa Ofset “Turk Resim Sanati 19.Yuzyildan Ginimuze”,
Kollektif “1950°’den GunUimuze Turk Resim Sanatindan Bir Kesit (brosur) (Nurullah Berk, Burhan Dogancay,
Adnan Coker, Fikret Mualla vd.)”, Kiltir Bakanligi “Osmanl Devletinin Kurulusunun 700. Yil Déniminde
Osmanlidan Cumhuriyete Tirk Resim Sanati”, Veysel Ugurlu “En sevdikleri 50 koleksiyoncunun segtikleriyle
Tirk resim sanati”, Adnan Turani “Bati anlayisina déniik Tiirk resim sanati”, inciser Giircay Damm “Tiirk Resim
Sanati: 19. Yizyildan Gunumuze”, Bedri Rahmi Eylboglu “Resme Baslarken [Turk Resim Sanati Tarihi - sair
- hatirat - anilar ]”, Gonul Gultekin “Bati anlayisinda Tirk resim sanati”, Ahmet Albayrak “Kirmizidan maviye.
Cagdas Tiirk resim sanatr”, i. Halilhan Dostal “Isigi Arayan Adam - Batililasma Siirecinde Tiirk Resim Sanati
Tarihi 1700 - 1950”, Komisyon “Geg¢misten Ginumuize Turk Resim Sanatindan Esintiler’, TCMB “Degisen
Algilar ve Yeni Arayislar Cagdas Tirk Resim Sanati”, Mehmet Ozel “Osmanli Devleti'nin Kurulusunun 700. Yil
Dénuminde Osmanli’dan Cumhuriyet'e Turk Resim Sanati”, Basak Bugay “1923’ten Ginimuze Sosyo Politik
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Durumun Turk Resim Sanatinda Yansimalari”, Mimtaz Sagdlam “Cagdas Turk resim sanatinda imgelem,
mekan ve zaman”, “Soyut Egilimler Turkiye Cumhuriyet Merkez Bankasi Koleksiyonu'ndan Tirk Resim
Sanatinda”, Eda dindar & Blisra Sokur “Eskiz Defteri - Tirk Sanatinda Resim ve Edebiyat iligkisi”, Sezen
Tansug “Turk resim sanatinda ‘figlratif’ gelisme”, Ring “Tlrk resim sanatindan segme tablolar”, Glinsel Renda
- Turan Erol “Baslangicindan bugiine ¢agdas Turk resim sanati tarihi Il Cilt”, Nurullah Berk & Adnan Turani
“Baslangicindan Bugiine Cagdas Turk Resim Sanati Tarihi Il Cilt”, Erol Bulut & Sakine Dizce “Cumhuriyet
Dénemi (1923 - 1950) Tiirk Egitim Sistemi iginde Resim Sanati ve Resim Dersleri”, Oya Eroglu-Ozkan Eroglu
“Turkiye’de Resim Sanati (Tarih, Yorum, Elestiri)’, Hande Altug Sangar “Tirk Resim Sanatinin Bir Asirlik
Oykisi Il Cilt”, Ahmet Kamil Géren “Tirk Resim Sanatinda Sigli Atélyesi ve Viyana Sergisi”, Ayla Ersoy
“‘Gunimuz Turk Resim Sanati [ 1950'den 2000’e ]”, Milli Egitim Bakanligr “Turk sanati tarihi cilt I-11-111
mengeinden bugune kadar mimari heykel resim susleme ve tezyini sanatlar’, Gunsel Renda “Batililasma
Doéneminde Turk Resim Sanati”, Burcu Pelvanoglu “Hale Asaf - Turk Resim Sanatinda Bir Donim Noktas1”
kitaplari yayimlanmistir.

Osmanl saltanatinin dagilmasi ve 1923’te Turkiye Cumhuriyeti’'nin kurulmasiyla birlikte sanatcilar ve
politikacilar, yeni dogan milleti temsil edecek yeni bir sanat tiri g¢agrisinda bulunmuslardir. Osmanl
sanatlarinin gelismesinin reddedilmesi konusunda genel bir mutabakat olsa da, onun yerini alacak her seyi
kapsayan tek bir Uslup ortaya gikmadi. Cumhuriyetin ilk yillari, onlarca yeni sanat okulunun dogusuna ve pek
¢ok geng¢ sanatginin enerjik 6rgltlenmesine sahne olmustur. Resim sosyolojisi agisindan toplumdaki
modernlesme ve Batililasma bu sanata da kaginilmaz olarak yansimistir. Bu dénemin temsilcisi, 1928’de
kurulan Mistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Dernegi ile 1933’te kurulan D Grubu’nun es zamanli varhigiydi.
Eski tyelerin tercih ettigi folklorik sahneler, Cevat Dereli ya da Turgut Zaim’in eserlerinde de yansididi gibi,
ikincisi daha heterojen bir sanatgi koleksiyonuydu. Nurullah Berk gibi bazi Gyeler Avrupa ve Turk Usluplarinin
resimsel bir karisiminda calisti; Cemal Tollu gibi digerleri Kiibizm ve Konstriktivizmin daha soyut etkilerini
ustlendiler ya da Abidin Dino gibi soyut bir politik egilimle ¢alistilar. Sanatgilarin bizzat tstlendigi bu ¢galismanin
yani sira, ulkenin sanatlarinin resmi bir arastirmasi da vardi. Cumhuriyetin ilk cumhurbaskani olan Mustafa
Kemal Ataturk (1923-38), Turk kultGrinin birgok ydnini gézden gegirmeye ve ulkenin kadim mirasini ve kdy
yasamini vurgulamaya galismistir. [‘Kéyli milletin Efendisi’dir.”] Bu nedenle, Arap alfabesinin kullanimi ve
Dogulu giyim bigimleri de dahil olmak tzere tim Arap ve Fars kdlturel etkilerinin ortadan kaldiriimasinin 6nemli
oldugu disunuliyordu. Kirsal kesimi canlandirmak igin yuzlerce “Halk Evi” agildi. Bunlar bir bakima tiyatro
oyunlarinin sahnelendidi, filmlerin gdsterildigi, resimlerin yapildigi halk merkezleriydi. Ayrica yerel sanatgilarin
eserlerinin sergilendigi ve yerel muzisyenlerin sarkilarinin kaydedildigi koruma topluluklari olarak da iglev
gériyorlardi. Atatirk’in halefi ismet inénii (1938-50), bu dogrultuda, 1938-1944 yillari arasinda her yil on
sanatgly! Glkenin farkl yerlerinde yasamalari ve galismalari igin génderen il Ressam Gezileri'ni baslatti. Bu
dénemde Nazmi Ziya Guran'’in portresi gibi ¢cok sayida gercek boyutlu Atatirk portresi ve heykeli siparis edildi.
Onun imaji, modernitenin bir simgesi olarak islev gordi ve bu nedenle, bugliin de devam eden bir uygulama
olarak halka agik olarak sergilendi. (Sardar, 2004, s. 1-5) Bu Tirklestirme hareketi ile es zamanlh olarak
Avrupa, Turk sanatgilarinin egitimini ve estetigini bilgilendirmeye devam etti. Devlet bagislari 6grencilerin yurt
disinda egitim goérmesine olanak tanidi ve yabanci sanatgilar Turk akademilerinde ders vermeleri icin ise
alindi. Bu ortamin propaganda potansiyelinin farkina varan hikimet, Atatirk - Kurtulugs Savasi temasini
isleyen resimleri ve ressamlari desteklemistir. Atatirk’dn bu konuda; “Sanatsiz kalan bir milletin hayat
damarlarindan biri kopmus demektir.”, “Uygarlik dorugunun merdiveni sanattir” seklinde vecizeleri
bulunmaktadir. (Pacali, 2021, s. 81) Ayla Ersoy “GUnumuz Turk Resim Sanati’nda ¢cagdas Turk resim tarihini
basarili bir sekilde 6zetlemistir. (Ersoy, 1998, s. 5-9) “Geleneksel kultur, tim dinya sanatlarinda oldugu gibi
Tirk resim sanatinda da her dénemde etkili rol oynamaktadir. Ulkemizde 6zellikle taklide dayali bati resmi
karsisinda ulusal bir sanat yaratma cabasi ile yer almistir. Tarkiye’de 1923 yilindan itibaren bir yandan
evrenselligi yakalamaya c¢alisma diger yandan da ulusal sanati olusturma ¢abalari gérilmektedir.” (Akengin,
2017, s. 1) Tarih boyunca Trkiye’nin sanat sosyolojisini incelemek, sanatin sosyal tarihini, ¢esitli boyutlariyla
belirli sanatcilarin ortaya ¢ikmasina nasil katkida bulundugunu incelemektir. Cumhuriyet dénemi Turk Resim
sanati devletin yeni ideolojisini topluma benimsetmek yodnunde bir islev goérmistir denilebilir. Sanat
sosyolgjisinin ¢ikis noktasi su sorudur: Her zaman belirli bir zaman ve toplum igindeki ve belirli bir zaman,
toplum veya iglev igin insan faaliyetinin Grinleri olarak ortaya ¢ikan sanat eserlerinin, hatta belirli bir zaman,
toplum veya iglev igin ortaya ¢ikmasi nasil mimkin olabilir? Cogu zaman milletlerin ideolojileri ve diinya
gOrusleri sanat eserlerine yansimistir. Bu yansima Modern Turk Resminde agik¢a gorilmektedir. Modernizm,
19. ylzyilin sonlarinda ve 20. yuzyilin baslarinda Bati toplumunda yasanan genis déntusumlerden dodan bir
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felsefi, dini ve sanat hareketidir. Hareket, kentlesme, mimari, yeni teknolojiler ve savas gibi 6zellikler de dahil
olmak Uzere yeni ortaya ¢ikan endistriyel diinyayl yansitan yeni sanat, felsefe ve sosyal organizasyon
bicimlerinin yaratilmasina ydnelik arzuyu yansitiyordu. Sanatgilar, modasi ge¢gmis oldugunu dusutndikleri
geleneksel sanat bicimlerinden ayriimaya ¢alismaktadirlar. Modern Tirkiye’de bu ayrilma mefhumu resim
sanati kapsaminda da goriimustir. Bunun en blyik sebebi yaklasik G¢ yUz yildir Trkiye’nin bakisini dogudan
batiya cevirmesidir. Sanat sosyolojisi agisindan bu durum farklilasmis sanat sisteminde, sanatgilarin
sosyallesmesi ve sanat eserlerinin Uretimi, dagitimi ve alimlanmasinda gesitli kuruluglar temel iglevler
Ustlenmektedir. Bu yaklasim Cemil Meri¢’in ifadesiyle “Umran’dan Uygarliga” donlsimun bir ifadesidir. Antik
bir disinurin sozlyle/ aforizmasiyla sdylersek “Vita brevis, ars longa” yani hayat kisa, sanat ise uzundur.
Resim sosyolojisi fotograf ve tablolari sosyolojik agidan yorumlayan yeni bir bilimdir. Bu yorumlama bagintisi
toplumlarin tretmis oldugu sanat eserlerinin ve sanatin sosyal tarihi ile ilgilidir. Ozellikle farkli toplumlarin belirli
sanatgilarin basarisina nasil katkida bulundugunun belirlenmesiyle ilgilenir. Sanatgilarin grup olusumu veya
baslattiklari sosyal hareketler bir toplumu dénustirmekte oldukga etkilidir. Mona Lisa’y1 degerli kilan arkasinda
yatan mantalite yahut toplumsal gercekliklerdir diye dusunulebilir. [Ronesans ve Reform gibi] Turk toplumu da
kendisi donustiikge Urettigi sanat eserlerini de donustirmustir. Mizik sosyolojisi, mizigi toplumun bir pargasi
olarak ele alan bir disiplindir. Bu alan, mazigin toplumsal baglamini, kilttrel etkilesimleri, toplum igindeki roliini
ve muzigin sosyal yapilar Uzerindeki etkilerini inceleyerek mizigi bir sosyal olgu olarak anlamayi amaglar.
Mizik sosyolojisi, bu konulari ve benzeri birgok temayi kapsar. Bu disiplin, muzigi sadece bir estetik deneyim
olarak degil, ayni zamanda toplumsal bir olgu olarak anlamak igin ¢ok yonli bir perspektif sunar. Bu alandaki
arastirmalar, mizigin toplumsal baglamda nasil isledigini ve toplum Uzerindeki etkilerini anlamamiza yardimci
olabilir.

Tark resim sanatinda son dénemde sanatgilar, farkli teknikleri ve malzemeleri kullanarak kendi bireysel
ifadelerini olusturmakta 6zglrdir. Geleneksel Turk sanatinin yani sira ¢agdas sanat akimlari etkilesimde
bulunmaktadir. Bazi sanatgilar, eserlerinde Turkiye’nin sosyal, kiltlrel ve politik konularina odaklanmiglardir.
Toplumsal elestiriler, kimlik ve glincel olaylara duyarllik, resim sanatinda sikga karsilasilan temalardan
bazilaridir. Teknolojinin gelismesiyle birlikte, bazi Turk ressamlari dijital medyayi kullanarak eserler Gretmeye
yonelmiglerdir. Dijital resimler, enstalasyonlar ve dijer ¢agdas medya, sanat pratiginde daha yaygin hale
gelmistir. Turk resim sanati, uluslararasi arenada giderek daha fazla taninmaktadir. Turk sanatgilar,
uluslararasi sergilerde ve bienallerde eserlerini sergileyerek kiresel sanat topluluguyla etkilesimde
bulunmaktadirlar. Tirk ressamlari, kendi kisisel sergilerinin yani sira grup sergilerine de katilarak, eserlerini
genis kitlelere sunma firsati bulmaktadirlar. Bu tur etkinlikler, sanatgilarin eserlerini paylasma ve elestirilere
acik olmaimkani tanir. Son dénem Turk resim sanati, genel olarak gesitlilik, bireysel ifade 6zgurligi ve cagdas
sanat akimlari ile etkilesim konularinda zengin bir ddnisum gecirmektedir.

Resim sosyolojisi, sanatin toplumsal boyutlarini ve estetigini inceleyen sosyolojinin bir alt alanidir. Bu yazida,
Tark resim sanati, resim sosyolojisi baglaminda yorumlanip ve degerlendiriimistir. Sanat sosyolojisinin tarih
boyunca incelenmesi, sanatin toplumsal tarihini, gesitli toplumlarin belirli sanat¢ilarin ortaya ¢ikmasina nasil
katkida bulundugunu incelemektir. Resim sosyolojisi, sanatin toplumsal isleyisi ve sanat ile toplum arasindaki
cesitli etkilesim bicimlerini inceleyen sosyolojinin bir dalidir. Bu disiplin iginde iki ana yonelim bulunmaktadir:
Deneysel ve kuramsal. Kuramsal resim sosyolojisi, sanat ile toplum arasindaki iligkinin bigcimlerini belirleme,
sosyal gruplarin ve devlet kurumlarinin sanat yaraticiliginin gelisimine olan etkisi ve sanat niteliklerine ydnelik
kriterlerle ilgilenir. Deneysel resim sosyolgjisi ise izleyici kitlesi, sanat algilar ve sanat yaraticihidi siregleri ile
algilama Gzerine nicel bir analiz yapar. Burada, Tlrk resim sanatini daha nesnel ve yorumlayici bir yaklasim
icinde sosyolojik bir perspektiften analiz edilmistir. (verstehende) Bu alana benzer disiplinler arasinda sanat
psikolojisi, sanat tarihi ve sanat felsefesi bulunmaktadir. Modern sanat sosyolojisi, kurumsal bir karakter
kazanmistir. Dinya genelinde bu alana yonelik bolimler ve arastirma merkezleri agilmaya baslanmis, bu
sosyoloji dalina adanmis bilimsel dergiler yayimlanmistir. Tirk resim sanati da, bu kapsamda resim sosyolojisi
baglaminda incelendiginde, zengin tarihi ve kiltirel mirasiyla 6nemli bir konuma sahiptir.

Turk resim sanati, tarihsel ve kultirel bir zenginlik icerisinde gelismis ve donusmustir. Bu sanat, zaman icinde
farkli donemlere ve etkilesimlere maruz kalarak, hem dogu hem de bati temalarini biinyesinde barindirmistir.
Turk ressamlar, eserlerinde sikga dogu ve bati motiflerini bir araya getirerek kendi benzersiz tarzlarini
olusturmusglardir. Turk resim sanatinda dogu temalari, genellikle geleneksel Turk motifleri, Osmanli mimarisi
ve Orta Asya kiiltiriinden ilham alarak sekillenmistir. Miniatur ressamlari, ézellikle Osmanli imparatorlugu

20



Akbas Inonu University Journal of Culture and Art / IJCA

déneminde, saray yagsamini, kahramanlk destanlarini ve mitolojik éykuleri resmetmiglerdir. Bu eserlerde
genellikle geometrik desenler, hat sanatinin etkisi ve doganin sembollerine sik¢a rastlanir. Turk resim
sanatinda dodu temalarn arasinda en belirgin olani, hat sanatinin etkisidir. Hat sanati, kalligrafi sanati olarak
bilinir ve genellikle dini metinlerden alintilar igerir. Tlrk ressamlar, bu sanati kullanarak hem estetik bir gérinim
elde etmigler hem de eserlerine derin anlamlar katmislardir. Tlrk resim sanatinda, Orta Asya’nin genis
bozkirlari, atli savasgilar, geleneksel kiyafetler ve doganin sembolleri sikgca resmedilir. Dogu temalarinin bu
unsurlari, Turk resim sanatinin koklerini ve tarihini yansitan énemli unsurlardir.

Tark resim sanati, 19. ylzylda Batr'dan gelen etkilerle biylk bir donisim yasamistir. Osmanli
imparatorlugu’nun ¢okiisii ve Cumbhuriyetin kurulusuyla birlikte, Tirk ressamlari bati temalarina ilgi
gostermeye baslamislardir. Avrupa sanatinin modernizmi, Turk ressamlarini yenilik¢i ve deneysel bir yone
yonlendirmigtir. Bati temalari arasinda en belirgin olani, Avrupa sanatinin etkisidir. Ressamlar, izlenimcilik,
post-izlenimcilik ve soyut sanat gibi akimlari benimsemislerdir. Bu akimlar, soyut ifadeler ve duygusal
yuklemelerle 6ne ¢ikan eserlerin ortaya ¢gikmasina yol agmistir. 20. ylzyilin ortalarinda, Tirk resim sanatinda
soyut sanatin etkisi artmistir. Ressamlar, renklerin ve formlarin anlamini degistiren soyut ifadelerle deneyimler
yapmislardir. Bu dénemde, Bati temalari, 6zellikle soyut sanatla birleserek Tlrk resim sanatina yeni bir boyut
kazandirmistir. Tirk resim sanatinda, dogu ve bati temalari arasindaki bu denge, ressamlarin kendi kultirel
miraslariyla bati sanatinin etkilesimini birlestirdikleri sentezin bir sonucudur. Geleneksel Turk motifleri, hat
sanati ve Orta Asya kdltiiri, modernizm ve soyut sanatla bir araya gelerek Tirk resim sanatini zengin ve gesitli
kilmistir. Sonug olarak, Tirk resim sanatinda dogu ve bati temalari, gegmisin koklerini ve gelecegin
yenilikgiligini bir araya getiren bir zenginlik sunar. Ressamlar, kendi kdltirel baglamalarini koruyarak ayni
zamanda evrensel sanat dilini benimserler, bu da Turk resim sanatini benzersiz ve etkileyici kilar.
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