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Abstract

In addition to being an important tradition based on the human voice with its spoken works, traditional Turkish
music also offers freedom to instrumentalists in various forms. When we look at instrumental music and
improvisations as a place where performers can showcase their experience and skills, there is no need to
move away from the traditional path and look for innovations. Ney, which has existed for thousands of years,
shows it's presence in modern music apart from the traditional style. This change of the ney sound, which has
almost become a "need", has turned into a process of existence with the search for innovation by its
performers. This research deals with the musical approach of the Ney instrument in orchestration, which is
sought after in western music orchestras and has become an important voice in these orchestras in the
transformation of modern music. The impacts of societal and cultural changes on a traditional instrument such
as Ney and it's subsequent consequences on it's musical progress and historical development were analyzed
in this research.
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NEY CALGISININ ORKESTRA i(}iNDE TRANSPOZE CALINMASI

Ozet

Geleneksel Turk mizigi, s6zli eserleriyle insan sesine dayanan 6nemli bir gelenek olmasinin yani sira
enstrimanistlere de gesitli formlarda 6zgurlik alani sunmaktadir. Saz eserlerine ve taksimlere sazendelerin
tecribeleri ve becerilerini sergileyebildikleri bir yer olarak bakarsak, geleneksel drgiiden uzaklasmamiza ve
yenilikler aramamiza gerek kalmamaktadir. Binlerce yillik tarihiyle varligini sirdiren Ney, geleneksel Uslubun
haricinde modern muzik i¢erisinde varligini géstermektedir. Ney sesinin adeta bir “ihtiya¢” haline gelen bu
degisimi, icracilarinin yenilik arayislari ile var olabilme slrecine dénismustir. Bu arastirma, modernlesen
muzigin dénisumuinde, bati mizigi orkestralari icinde aranan ve bu orkestralarda 6nemli bir ses haline gelen
Ney calgisinin orkestrasyon i¢indeki mizikal yaklagsimini ele almaktadir. Bu arastirmada, toplumsal ve kulturel
degisimlerin, geleneksel bir calgi olan Ney’in mizikal sirecindeki etkilesimi ve tarihsel gelisimi analiz edilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Ney, Mizik, Orkestra, Partisyon, Populer Mizik, Kiltirel Degisim.

1. Girig

Yuzyillar boyunca gelenegin en énemli pargalarindan biri olan Ney cgalgisi, 6zellikle Cumhuriyet dénemi
sonrasinda modernlesen mizigin donisiminde de ¢ok 6nemli bir rol oynamistir. Orta Dogu ve Tirkiye
genelinde farkli perde baskilari ve benzer makam anlayisinin igerisinde gelisimini strdirmis ve icracisina
genis bir ses sahasi igerisinde bu calglyl icra edebilme olanadi saglamistir. Ney’in tarihsel slrecine
baktigimizda, dinT misikide ve geleneksel mizikte ¢ok 6nemli bir sembol oldugunu goériyoruz. Bununla birlikte
kendi kiiltirel sirecinde de bati miziginin ve popiler mizigin iginde 6zellikle son yillarda farkli muzik
tarzlarinda var olmaya baglamistir. Bu denemeler, bu kadim kdltirtin dinyaya agilan ¢ok énemli bir pencerede
var olabilmesini saglamistir.

' Sorumlu Yazar email: sinemhondor@gmail.com / Doi: 10.22252/ijca.1411065
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Kaguk bir grupla icra edilen mazigi, buyik orkestralarda ayni anlayigla icra edebilmemizin mimkin olmadigi
bir gergektir. Bilhassa orkestrasyon i¢erisinde kendi mistik tinisini duyurabilmeyi amaglayan neyzenler, zaman
zaman “kullanilan ney’in ses olanaklari ¢ercevesinde” pozisyon aktarimini da kullanmaktadir. Buyik
orkestralarda solo icranin haricinde partisyon okumalarinda, gerek makam dizisini kendi yerinden icra ederken
gerekse de transpoze yapildiginda, hangi Ney’in kullanilacagindan perdelerin dogru kullanimina kadar, buyik
bir bilgi birikimi ve her iki muzik sistemini de dogru okumak ve yorumlamak gerekmektedir. Muzikal yap1, 6zgin
bir makam anlayisini blnyesinde barindirir. Bu makam anlayisi batidan doguya gelindiginde batinin
sisteminden farkli niteliklere sahiptir. Bir orkestra igerisinde geleneksel anlayisla mizikal karakter, ezgisel ¢ati,
makam ve usul yapisi gibi unsurlari ayni anda okumak ve icra edebilmek ve de bunun yaninda gerekiyorsa
pozisyon aktarimi ve transpoze okuma, Ney’in mistik tinisini ortaya ¢ikartmak igin icractyl mecbur birakacaktir.
Insan ve kiiltiir faktorleri zaman gizgisinde paralel olarak ilerliyor. Kiiltiir degisime ugradikga killtiirel siirecler
olusuyor. Sureg, zamanin iginden alinmis bir kesittir ve ucu agiktir. Ve kiltir bu ucu agik olan yerde degisebilir.
Toplumun begenileri kesfedildiginde, toplumun beklentileri, tercihleri ve sik kullandidi unsurlar da 6n plana
cikar. Ney de kendi tarihsel surecinde hem icracisinin yasadigi zaman araliginda gegmisten aldigi ve gelenege
ek olarak modernlegtirmek istedigi yerde yuzyillardir varhdini sirdirmektedir. Bizim igin énemli olan batuni
olusturacak dokudur. Bu dokuyu belirleyen unsurlar da kendine 6zgulik ve ezgi kurulusunda kullanilan
seslerde gizlidir.

Bu calismada amag, bir orkestra eserinde hangi ton Uzerinden eser icra edilecekse, ney’in tinisini ortaya
cikartarak ve makamsal yapinin karakterini bozmadan, igerisinde pozisyon aktarimi yapmak ve “en uygun
perde (izerine” transpoze okuyarak neyzenin en rahat icra edebilecegi alanlari olusturmaktir. Ornegin Mansur
veya Kiz akorttaki Neyler, zaman zaman buyuk bir orkestra igerisinde tinisi duyurulmakta zorlanilan akortlardir.
Buna gore yazilan partisyonun ses araligi distnulerek farkli akorttaki Neyler lizerine pozisyon aktarimi
yapilarak notalar transpoze okunabilir. Ayni zamanda makamsal dizinin de transpoze okunarak daha rahat
icra edilebilmesi igin; Ornegin Kirdili Hicazkar veya Nihavent makamlarinin aceliteli notasyonlarinda, Mi bemol
perdesinden alinacak frekansin, (Mansur ya da Kiz Ney dustnilmeden) rahatlikla icra edilebilmesi icin de
ayrica transpoze okumalari mUimkundar. Yuzyillardir gelenegin mesk yontemiyle aktariimasinin en énemli
6znelerinden biri olan Ney, tarihler boyunca musiki ilminin bas galgilarindan biri olmustur. Simer kazilarinda
islamiyetten énce de var oldugu anlasilan Ney, tasavvuf felsefesinde insan-1 Kamilin temsilcisidir ve Mevlana
dusulncesi ile Mevlevilik kalttirinin en énemli semboltdur.

XV. yiizyildan sonraki dénemlerde Osmanli sarayinda Enderun’daki musiki topluluklarinda neye olan ilginin
gittikge arttigi gézlenir. Mevlevi Yusuf Dede’nin (v. 1669) Sultan 5. Murat (1623-1690) zamaninda sarayda
bulundudu, padisahin vefatindan sonra Begsiktas Mevlevihanesi’ne gegtigi ve saray cariyelerinin arasinda ney
6dgrenenlerin, neyzenlerin, nefir ve misikar (miskal) denilen Ney tiiriindeki nefesli sazlari icra edenlerin
bulundugu bilinmektedir. XVIIl. ve XIX. yiizyillardan sonra Tiirk musikisi icra sahalarinda gittikce artan bir
sekilde tercih edilmeye baslanan Ney’in bu 6zelliginin, hem kendi tabii yapisindan hem de onu ¢ok glizel bir
sekilde icra eden degerli neyzenlerden geldigini séyleyebiliriz. Hakikaten neyzenlerin, neyzenbagilarin neydeki
bu maharetlerinin yani sira Tiirk musikisi tarihi icinde yer aldiklari, bestekarlik sahasinda da ileri gittikleri,
nazariyat ¢calismalariyla Tiirk musikisi ilminin gliniimiize kadar gelebilmesini saglamalari gibi birgok kabiliyetleri
ve yararlarini saymakla bitiremeyecedimizi ifade etmek istiyorum.?

Tark musikisinde tarihinin en eski dénemlerinden beri kullanilan bu kadim ¢algi ézellikle dini musikimizin bas
sazidir ve klasik musikinin de en énemli calgilarindan biridir. Siimer kazilarinda Ney'in islamiyet dncesi var
oldugu bilinmektedir ve Mezopotamya zamanlarinda bir nefesli saz olarak kullaniimistir.® Cesitli miziklerde
gelisen ve sekillenen bu ¢algi son yillarda farkli miizik tirleri iginde de kendini gostermis ve diinya miiziklerinde
yer almistir. Ney, kendi geleneksel icrasinin haricinde diinya muaziklerinin iginde sistematiklestirilmis bir metotla
yer bulurken, bilhassa son 20 yildir hem populer miuzikte hem de dunyanin gesitli yerel mazikleriyle birlikte,
dinya muziklerinin igerisinde gok énemli bir yere gelmigtir. Mesk zinciriyle ylzyillardir icra edilen Ney, musiki
ilminin temelinde her zaman egsiz bir sembol olmus ve gelenedin aktarimini da beraberinde getirmistir.

Kamigtan yapilan ve uflemeli galgilar sinifinda yer alan bir enstriiman olan Ney; kamis, baspare, parazvane
olmak Uzere U¢ ayr parcanin bir araya gelmesiyle batind olusturur. Dokuz bogumlu olan Ney’in énde alti
arkada bir perdesi vardir. Bagpare, Ney (flemeye yarayan, ilk boguma takilan ve manda boynuzu, simsir,
kehribar, fildisi, delrin veya plastik gibi malzemelerden yapilan ve Tirk neyzenlerin kullandigi bir agizliktir.

2 Erguner, Sileyman, Y. Dog. Dr, Ney Metod, istanbul, 2002, s.32.
3 Tufekgi, Ali, Ney’de Transpozisyon, Ylksek Lisans Tezi, 2005, syf.2.
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Bagpare’nin buyukligu ve i¢ hacmi Ney cesitlerine gore degisir. Parazvane ise Ney'in ilk ve son bogumuna
takilan, catlamayi onleyen, gumis, altin ve piring gibi malzemelerden yapilan pargadir. Ney'ler muhtelif
uzunluklarina gére birbirinden ayrilir. Uzerinde yedi perdeye sahip olan Ney, dokuz kisa bogumdan meydana
gelir. Bu bogumlarin ilki ve en kisasi olani “bogaz bogumu”dur. Bu boélge diger bogumlarin yarisi kadar kiguk
Olcldedir. Bogaz bogumu ayni zamanda bagpare’nin takildigi yerdir. Ney’den ses elde etmek igin diger
bogumlarda hassas olgimler yapilarak besinci bogumdan itibaren perdeler acilir. Bu galgisinin tim cesitleri,
her biri kendi icinde olacak sekilde neredeyse ¢ oktavlik ses sahasina sahiptir. Burada kullanilan “neredeyse”
tabiri her ney’den elde edemedigimiz sesler lizerine kullanilan bir ifadedir. Kapatilan perdelerin pozisyonu (lig
oktav ses elde ettigimiz neylerde) kaba rast perdesinden tiz gerdaniye perdesine kadarki alani kapsamaktadir.
Akortlari ve boylari birbirinden farkli olarak 3 gruba ayrilan bu galgiyr Temel akorttaki Neyler, Mabeyn Neyler
ve Nisfiye Neyler olarak inceleyebiliriz. Emrah Hatipoglu, Perde Okumalari-Ug Ahenk isimli kitabinda bu
araliklari Ney dizenlerine gére belirtmistir.

“Tark musikisinde yedi adet ana ahenk bulunmaktadir. Bunlarin digindakiler ya “mabeyn”ler yani iki ana ahenk
arasinda bulunan “ara ahenkler” ya da “ana” ve “ara” ahenklerin bir sekizli tiz veya nerminde yer bulan
“‘nisfiye’ler yani “sekizli ahenkler’dir. Saz ahengine; “Bolahenk” adi verilir. Buna ayrica “Yerinden Ahenk” de
denir. Herhangi bir makam veya terkibin asil yeri, bu ahengin kuruldugu perde Uzerindeki herhangi bir perde
olmaktadir.” (HATIPOGLU: 2019-s.31)

“Bu ahenklerin arasinda olusturulan ahenkler ise sunlardir. Bolahenk ile Davud arasinda “Davud Mabeyn”,
Sah ile Mansur arasinda “Mansur Mabeyn”, Mansur ile Kiz arasinda “Kiz Mabeyn”, Kiz ile Yildiz arasinda
“Yildiz Mabeyn” ve Yildiz ile Sipirde arasinda “Mistahsen” ahenkler bulunmaktadir. Nisfiyeler ise bir ahengin
bir sekizli tiz perdeye gégiiriilmesiyle olusur.” (HATIPOGLU: 2019-s.32)

Ana ton sinifinda gdsterilen ney’ler yedi adettir.

Fa Ney Davut Bolahenk Mabeyn Akort
Sol Ney Sah Akort

La Ney Mansur Akort

Si Ney Kiz Akort

Do Ney Yildiz Akort

Re Ney Sipulrde Akort

Mi Ney Bolahenk Akort

Ana tonda yedi adet Ney ¢esidi vardir. Bunlar naturel seslerden olusan neylerdir. Ondeki perdelerin yukaridan
asaglya 5. perdeye kadar kapatilan sesi piyanodaki karsiligini vermektedir. Dolayisiyla akort kabul edilen ses,
Ney’in ikinci asamasinin Diigah pozisyonu lizerindedir. Sol Sah akort icra edilmesi zor bir yapiya sahiptir ve
neyzenler tarafindan g¢ok tercih edilmemektedir. Fakat yine de bu akordu icra eden kayitlar giinimiizde
mevcuttur. Ancak Davut Bolahenk, Davut ve Bolahenk akortlari uzunluklari nedeniyle kesinlikle insan yapisina
uygun olmadigi igin icrasi da miimkin olmayacaktir. Bunun yerine bu tonlarin nisfiyeleri tercih edilmektedir.

Ana tonda siniflandirilan ney c¢esitlerinin (zerindeki ses sahalari incelenirken Sah akorttan itibaren
hesaplanmistir. Clinkii Sah’tan dnceki tonlarin icrasi yalnizca nisfiye akort Gizerinde mimkandir.

Asagida Sah Ney’'den Bolahenk Ney’e kadarki ses sahasi porte izerinde sirasiyla gosterilmistir. Kaba Rast
pozisyonundan itibaren orta perdeleri kapatmak suretiyle elde edilen notalarin G¢ oktavliik ses alani
hesaplanmigtir.
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Ara ses olarak tanimlayabilecegimiz Mabeyn akorttaki neyler bes adettir.

Fa Diyez Davud Akort

La Bemol Mansur Mabeyn Akort
Si Bemol Kiz Mabeyn Akort

Do Diyez Mustahzen Akort

Mi Bolahenk Mabeyn

Nisfiye neyler de ana tondaki neylerin bir oktav Ustiinde ses verir.

Fa Davut Bolahenk Mabeyn Nisfiye
Fa Diyez Davut Nisfiye

Sol Sah Nisfiye

La Bemol Mansur Mabeyn Nisfiye
La Mansur Nisfiye

Si Bemol Kiz Mabeyn Nisfiye

Si Kiz Nisfiye

Do Yildiz Nisfiye

Do Diyez Mistahzen Nisfiye

2. Yontem

Arastirmanin yontemi literatlr taramasi, ney’in teknik olanaklarinin incelenmesi, tampere sistem ile makam
muzigi geleneginin sistematik ve tarihsel arastirmasi ile eser analizi seklinde yapiimistir.

3. Bulgular ve Yorum (Eser Analizi)

Yapisi ve ses sahasi nedeniyle Ney’in transpoze anlayisina uygun bir ¢algi oldugu séylenemez. Bu nedenle
neyzenler her tonun farkli neylerini kullanir ve notayi olabildigince makamsal anlayigla okumaya galigir. Ancak
bazi makamlar, 6zellikle tampere sistem icinde rahatlikla icra edilebildiginden dolayi, Ney’in kendi ses sahasi
olanaklari igerisinde transpozeye uygun hale gelir. Buselik makami, Nihavent makami, Kirdi makami, Kurdili
Hicazkar makami dizileri gibi ya da transpoze edildidi zaman Ney’in perde baskilarinda herhangi bir “yarim
perde arayisl” yaratmayacak ve baski kolayligi saglayacak benzer makamlarda, belli basl perdelere transpoze
yapmak, okuma ve baski kolayhdi agisindan icraciya yeni bir alan sunabilir.

Ussak makami, Hizzam makami, Segdh makami gibi koma sesleri iginde barindiran makamlarda ise
(transpoze edildiginde) kendi ana dizisi haricinde, partisyonu calmak icraclyi zorlayabilir. Keza acelite
yénunden hareketli bir partisyon okumasinda bu tip baskilar Ney‘de dogru sesleri almamizi zorlastiran bir hal
olarak karsimiza gikacaktir. Bu noktada hem Tampere sistemi hem de makam muzigi sistemini iyi bilmek ve
teknik analizleri bu dogrultuda okumak gerekmektedir.
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Bir ulusun miizik yapitlarinda kullandigi bitiin sesleri bir sekizli icinde bir araya toplayan dizilere o ulusun
mliziginin genel dizisi diyoruz. Genel dizilerden segilerek olusturulan ve miizik yapitlarini gergeklestirmekte
kullanilan daha az sesli dizilere ézel diziler diyoruz. Genel dizinin bir tane oluguna karsilik 6zel dizilerin birgok
olabilecegi ve ayrica 6zel bir dizideki ses sayisinin genel dizidekinden az olacadi aciktir. Bir ulusun genel dizisi
ve o diziden tiiretilmis 6zel dizilerin tamami o ulusun mUizigdinin ses sistemini olusturur.*

Tampereman, dogal bir dizideki tim araliklarin belirli oranlarda degdismesi olarak tanimlanmaktadir. 1300’lG
yillarin sonunda klavyeli ¢algilar tampere edilmis ve yazil olarak ilk defa “ara ses” adi verilen tampereman ilk
yontem olarak tarif edilmistir. Bu yontemde bazi araliklarin normalden fazla tiz ve pes olmasi diizensiz
tamperemanin ortaya c¢ikmasina neden olmustur. ki yiizyil boyunca klavyeli calgilarda uygulanan bu
yéntemden sonra esit tamperemanin ehemmiyeti teorisyenler tarafindan savunulan bir konu olmustur.

Dunya uzerinde, 12 esit aralikli sistem yaygin olarak kargimiza g¢ikan sistemdir. 1570’li yillarda 6nce perdeli
calgilarda sonra da klavyeli ¢algilarda kabul gérmustir. 1876 yilinda ise Alexander J. Ellis cent sistemini esit
tamperemanda hesaplamis ve bu sistem i¢in bir ddnim noktasi yaratmistir. 20. YUzyilda 12 ton muaziginin
yayginlagmasi ile esitsiz tampere sistem yerini esit tamperemana birakmis ve klavyeli-perdeli ¢algilarin akort
sistemi ortak bir diizene oturmustur.® Bir oktav araliginin 12 esit pargaya bolinmesiyle olusan sistem Tampere
Sistem’dir. Bu sistemde butlin araliklar birbirine esit uzaklktadir ve bati miiziginin temelini olusturur.

Bati muiziginin 1650’lerden baslayarak iki temel mod (izerinde odaklandidini gériiyoruz, majér ve minér mod.
Mod sayisinin ikiye inmesi ve esit aralikli dlizenin (tampere sistem) yayginlik kazanmaya baglamasiyla birlikte
tonal sistem belirgin bicimde yerlesiklesmis ve kisa sayilabilecek bir siire i¢cinde pek ¢cok 6énemli yapitin ortaya
¢ikmasina olanak saglamigtir. Tonal sistem, J. S. Bach’in sanatiyla taglanan son barok dénemde modeliteyi
iyiden iyiye gblgede birakarak, dénemin bestecilerinin beslendigi en énemli kaynak olmustur. Vivaldi’nin, J. S.
Bach’in ve Handel’in yapitlarini besteledigi 18. Yiizyilin ilk yarisinda, tonaliteye 6zgli armonik ybnelimler, bu
armonik yapi (zerine yerlesen cimle kuruluslari ve giderek yeni miizik bigimleri oldukg¢a glglii ¢izgiler
kazanmigtir. Bu sistem, iki ylizyil boyunca bati miiziginin beslendigi en dnemli kaynak olacaktir. Bati miiziginin,
giderek bati kiiltiiriiniin onsuz ddsiiniilemez bir bilesenidir tonalite.® Major ve mindr tonlarla temel bir dizge
ortaya koyan tonal armoni, eksen (fonic), ¢ceken (dominant), altgeken (subdominant) gibi fonksiyonlari
hiyerarsik yapisinda bulunduran sistemdir.”

Makam muziginde ise ilk kez Sistemci Okul ile baglayan, musikiyi sistematik bir sekilde inceleme calismalari
13. ylzyilda Urmevi ile baslamis ve daha sonraki nazariyatcilar tarafindan ele alinarak gelistirilmistir.
Safiyiiddin Abdilmi'min bin Yusuf bin Fahir el-Urmevi, Farabi ve ibn-i Sina’nin eserlerinde isledigi teoriyi
sistemlestirmis ve kendisinden sonra gelen mugzik bilginlerine en dnemli yolu agmistir. Edebiyat ve ilim dilinin
Farsgca olmasi, dini eserlerin ise Arapga yazilmasi 6nemli bir nitelik tagimaktadir. Bilhassa Meragali'nin
yasadigi zamanin hikimdari olan Timur'un déneminde Farsca ile Turkge &deta bir rekabet héalinde olmus,
kalturel alandaki Gstinlige karsi Tarkge, resmf bir dil olarak kullaniimistir. Bu dénemlerden itibaren, Arapca
ve Farsga yazilan sesli eserlerin olusturdugu repertuar Osmanh Tirkgesi ile yazilmaya baglanmis ve makamlar
da eski tanimlarindan siyrilip bugin bildigimiz dogrultuda sistematize edilerek kullandigimiz kimlige yakin bir
sekil almistir. (BARDAKCI 1986-s.47)

Urmenvi sistem ¢alismasinda bir tel Gzerinde duyulan sesin, yarim ve doértte bir tel izerinde duyulan sese gore
oranlarini agiklamistir. Urmevi'ye gore bir sekizli 17 sese bdlinerek harflerle ifade edilmis ve
sistemlestirilmistir. Tark musikisi nazariyatinin en dnemli ve temel kaynagi olarak gdsterilen bu sistem
Abdiilkadir Meragi'ye kadar ve Meragi’den sonra da uzun yillar kiigiik degisikliklerle devam etmistir. islam
muzik dairesi icerisinde ne zamandan beri kullanildi§i tam olarak bilinmeyen 17’li aralik ve 18’li ses sisteminin
Urmevi'den dnce de gok genis bir cografi alanda var oldugu ve yayildigi bir gercektir. ilk misiki nazariyati
galismalarini yapan, sesler arasindaki oranlari agiklayan ve ayni zamanda Hz. Siileyman'in 6grencisi olarak
gosterilen alim Pythagoras 8 'tir. (UYGUN 1999-s. 17). Pythagoras, mUsiki tzerine "bilimsel” kabul edilen ilk

4 Zeren, Ayhan, Mizikte Ses Sistemleri, Syf 3, Pan Yayincilik, 1998.

5 www.dergipark.org.tr Sanat ve Tasarim Dergisi. Tamperemanin tarihgesine kisa bir bakis. S.331, 2022
6 Manav Ozkan, Nemutlu Mehmet, Miizikte Aimlama, S.29, Pan Yayincilik, 2011.

7 Boran ilke, Yildiz Senurkmez, Kivilcim, Kiiltirel Tarih Isiginda Coksesli Bati Mizigi, S.84, YKY, 2010

8 Matematikci ve Pisagorculuk olarak bilinen akimin kurucusu olan Pythagoras (MO.570-M0.495) Pisagor Onermesi ile
"Sayilarin Babasi” olarak bilinir.
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calismalar yapan kisi olarak gosterilmektedir. Bu dogrultuda, masiki tarihinde, mUsikideki oranlarin kurallarini,
titresen cisim efektlerinin uzunluklarini, sesler arasindaki farki izah eden ilk mizik bilginidir. (CETINKAYA:
1995. 43)

Pythagoras'tan sonra, masiki nazariyati hakkinda yalnizca dért tanesi giinUmuze ulasmis olan yedi risélenin
yazar EI-Kindi® gelir ki, bir oktavli notalama sistemini "ebced” alfabesiyle kullanmis ve Arapga'da muzikle ilgili
ilk kez yazi yazan kisi olmustur. Onun igin miizik, bir bilim dalidir. islam déneminin ilk miizik ekoliini olusturan
ve ilk kuramsal metinleri giinimiize kadar ulasan Kindi ekolii, Farabi ve ibni Sina tarafindan zirveye
tasinmistir. EI-Kindi ayni zamanda, Pythagoras'in gériislerini esas alarak kendisinden sonra gelen ihvan-i
Safa''nin devam ettirdigi diislince akiminin ilk temsilcilerindendir (GURAY: 2001. 52).

Ses sistemleri galismalarinda Urmevi ile birlikte baslayan 17’li aralik ¢calismalar 20. Yizyilda karsimiza gok
daha farkli bir mizik teorisi olarak ¢gikmaktadir. 20. Ylizyilda Rauf Yekta Bey'in ortaya koydugu ve yirmi dort
aralikh bir dizinin temelini olusturan bu sistem c¢alismasi 1930’lardan glinimuze bazi duzeltmelerle Arel-Ezgi-
Uzdilek sistemiyle yeniden ele alinmig, teknik detaylar Uzerine galismalar yapiimistir. Kesin bir noktaya
ulasamamis olan Turk musikisi ses sistemi bu konuda arastirmalar ve calismalar yapilmasina ragmen
netlestirlememis 6nemli bir konudur. 20. YUzyilda bati notasiyla yazilmaya baglanan eserlerde nota
kullanimini ilk kez Rauf Yekta Bey ile goriiyoruz. Arel-Ezgi-Uzdilek’in kaynak noktasi olarak kabul edilen Rauf
Yekta Bey'in sistem galismasi 19. Yizyilin ikinci yarisiyla birlikte sekillenmis ve nazari yoni ele alinmigtir. Rauf
Yektad Bey'in 24 egit olmayan aralikh dizi sistemini gelistirerek bugin kullandigimiz nazariyati sekillendiren
isimler Suphi Ezgi ve Hiiseyin Saadettin Arel ve Salih Murat Uzdilek’tir. Hiseyin Saadettin Arel (1880-1955),
Tark masikisindeki bir sekizlinin 24 egit olmayan araliga bdlinmesinin esaslarini "makamlari olusturan
dortlilerle beglilerin bolinmeyi mecbur kilmasindan 6tiirl” olarak ifade etmektedir. Nitekim makam olusumuna
yarayan dortlllerle beglileri transpoze yaptigimizda, 6rnegin Cargah dizisinin yedi sesi Uzerine naklettigimizde
pestten tize dogru her bir tanininin Bakiye, Kig¢iuk Micenneb ve Buylk Micenneb olmak Gzere Ug¢ pargcaya
bélindiigi gériilmektedir. (AKDOGU: 1991-s.35)

Dolayisiyla Safiyiiddin Urmevi ile baglayan ve kendisinden sonra gelistirilerek bir diizen halini alan Sistemci
Okul’'dan sonra 17’li sistemin alternatifi olarak birtakim nazari ¢calismalar yapilmistir. Bugliin adina Tirk mizigi
dedigimiz makam muzigi gelenedi genis bir cografyada farkh halklari da kapsayacak sekilde ylzyillardir
kullaniimaktadir. islam diinyasinin bulundugu cografyada islamiyet éncesi de var olan bu gelenek 9. Yiizyildan
itibaren bir sisteme oturtulmaya calisiimis ve 13. Yuzyildan itibaren de egitimde kullanilir hale gelmigtir. 20.
Yuzyila gelindiginde ise konunun teknik boyutu daha farkh bir hal almis ve sistem kendi iginde geligimini
surdurmugtdr. Kesin olarak tarihsel strecinin baglangici bilinmeyen on yedi aralik ve on sekiz sesli sistem ilk
defa Urmevi ile ortaya ¢ikmistir. Elbette ki Urmevi'den dnce de kullanildigi ve genis bir cografi alani kapsadigi
yadsinamaz bir gergektir. Rauf Yekta Bey'in 24 esit olmayan araliktan olusan sistem galismasi, 20. Yizyilin
basindan itibaren Suphi Ezgi ve Hiiseyin Saadettin Arel'in gelistirdigi temel esaslar tizerinden devam etmistir.
17’li sistemi 24’ sistem Uzerinden ele alan Rauf Yekta Bey bununla beraber makam dizilerinin dortli ve
beslilerin birlesmesiyle meydana geldigini ifade etmis ve Durak Perdesi ile Glgli Perdesi’nin bu noktadaki
ehemmiyetini agiklamistir. Rauf Yekta Bey'in sistem galismasinda ana makam dizisi Rast'tir ve Mansur
Ney'den elde edilen Rast sesi de geleneksel sistemin temel sesi olarak kabul edilmistir. Buginkl Rast
dizisinden farkh olarak Si perdesi icin herhangi bir degistirme isareti almayan bu dizide yalnizca Fa perdesi
icin doért koma diyez belirtilmigtir.

Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminde ise Rauf Yekta Bey’den farkli olarak ana makam Rast dizisi degil Cargah dizisi
kabul edilmis ve sistem bu dogrultuda gelistiriimistir. Cumhuriyet'in ilk yillarinda Bati ile entegre olma ve
modernlesme anlayiginin basladidi bu dénemde “Turk muzigini anlatabilme ¢abasi” olarak da gdsterilmis ve
sistem yeniden ele alinmistir. Ses sistemleri ile ilgili calismalar bize daima, araliklarin uyumlu ve uyumsuz
oluslari hakkinda, muzigin kultarel 6zelliklerinin dahil oldugu ¢evrenin rolinin etkisini géstermektedir. Bu
muzik kiltdrlerinde din, dil, sosyal sartlar ve ekonomik kosullarin ve de pek tabii cografya faktoriiniin etkisi cok
blyuktiur. Clnkl her kiltir kendi yasam kosullarindan felsefi ve distince tarzina kadar kendi sistemini
kurmaktadir.’

9 Kindi veya tam adi Ebu Yusuf Yakub bin ishak el-Sabbah el-Kindi(d.801-6.873). Bagdat'ta yagamis olan Felsefe, Tip,
Matematik, Fizik, Psikoloji, MUzik gibi pekgok alanda eser yazan bilim insani olan el Kindi, Alkindiis adiyla da taninan ilk
Islam filozofudur.

10 Basra'da Biiveyhogullari saltanati esnasinda 10. yiizyilda ortaya ¢ikmis olan ihvan-1 Safa, gizli bir felsefi —dinT topluluk
olma &zelligini tagimaktadir.

" Sager, Turan, Dog. Dr. Miizikte Ses Sistemleri, Ders Notlari, Syf 53
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Herhangi bir sistemin en gbzde araliklarindan biri baska bir sistemde hi¢ yer almayabilmektedir. Cava
muizigindeki oktavin 5 pargcaya béliinmesiyle elde edilen araliklar, 12 egit aralikli tampere sistemi benimsemig
bir kiiltiir gevresinde ayni anlama gelmeyecektir. Benzer sekilde Giineydogu Asya’da 7, Hint sisteminde 22,
iran ve Araplarda 24 esit aralikli oktav béliinmelerine rastlanabilmektedir. Her bir sistemde bu tiir farkli
béliinmeler igin o sistemin dahil oldugu kiltiirel yapiya uygun diisen izahlar yapilimigtir.

Arel-Ezgi-Uzdilek, bir sekizli iginde birbirine esit olmayan 24 araligi Kaba Cargah perdesinden itibaren, tiz
bolgeye dogru 12 tane tam dortli ve 11 tane tam begli alarak elde etmislerdir. (OZKAN:2006-s.55)

2 O #O N o —————
o T - *“ 10 o 13
Sekil 1 Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminde 5’li hesaplamasi.
fa) | LO | |70 EL,S’ 1l lh I
ﬂ}l\_..__ [ 2 ot P‘;c I | .9..\ S j)(io,. —
A.jL\ — O 3 5  —. Y o 12

Sekil 2 Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminde 4’lii hesaplamasi.

Arel bir tam sesi dokuz esit pargaya bdlmis 1. 4. 5. ve 8. komalar kullanilarak bir oktav 24 esit olmayan perdeye

bdlinmustar.
Do Diyezler /\

N\ N\

Re Bemoller
15

Sekil 3 Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminde bir tanini araligin koma degerleri

Bu sistemde kullanilan Koma, Bakiye, Kiguk Mucennep, Blyluk Micennep ve Tanini araliklarinin 6zel
sembolleri asadida gosterilmigtir.

12 Sager, Turan, Dog. Dr. Miizikte Ses Sistemleri, Ders Notlari, Syf 54

13 Ozkan, Ismail Hakki, Tiirk Musikisi Nazariyat1 Ve Usulleri, s. 46, Otiiken Yaymlari, Istanbul, 2006.
14 Ozkan, Ismail Hakki, Tiirk Musikisi Nazariyat1 Ve Usulleri, s. 46, Otiiken Yaymlari, Istanbul, 2006.
15 Ozkan, Ismail Hakki, Tiirk Musikisi Nazariyat1 Ve Usulleri, s. 46, Otiiken Yaymlari, Istanbul, 2006.
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Sekil 4 Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminde aralik isimleri, bemol ve diyez isaretleri.

Bati mizigi ile makam muziginin buttnselligini bir sanat yapitinda ele aldigimizda, amag, her iki sistemi de i¢
ice gecirmek, armonik akista perde baskilarinin uyumunu kendi kurulumu Uzerinden ele almak ve herhangi bir
karsitik duyurmadan yansitmak olacaktir. Makamlarin tonalite igerisinde bigimi, dili ve alani ne kadar
genislerse, melodik yapisi da bitunselligini agikga ortaya c¢ikartabilir. Ney 6zelinde, bir makami kendi karar
sesinde ve ana pozisyonunda icra etmek, icra edilen makamin formunu butun ilkeleriyle yerine getirirken
neyzene de biyik bir ézglrlik alani yaratmaktadir. Ozellikle taksim sirasinda kompozisyonunun nasil
ilerleyecegini bilen bir icracinin miizikal ciimleleri, makamin formunu bitiin ilkeleriyle dinleyiciye yansitmalidir.
Bu noktada ney’de perde aktarimi yapmak, 6zellikle dodaclama sirasinda makamsal yapiyi etkileyecek ve
mutlak 6rguyu bigiminden uzaklagtiracaktir. Dolayisiyla elbette kendi bagina icra edilirken herhangi bir
transpozeye gerek olmayan bu galgiyi bir orkestral eserde farkl pozisyonlarda icra etmek mimkiindir. Fakat
mutlaka ney partisyonu, orkestra muiziginde, Ussak, Segah ya da buna benzer makamlarin koma sesleri,
armonik plan icerisinde karsitlik ve uyumsuzluk olusturmadan yazilmalidir.

Asagida orkestra igin yazilmig bazi Ney partisyonlarinin bu c¢algi 6zelinde uygun perdede transpozeleri
yazilmigtir. Ana tonu La karar Ney’le icra edilen bu dizileri orkestra igerisinde daha net ve daha gir duyurmak
amagclandiginda, transpoze edilecek en uygun perde Uzerinde icra etmek gerekmektedir. Burada incelenen
eserlerin Ney icin yazilmis partisyonlarindaki yaklagimi ele alinmistir. ilgili bélimlerde eserleri incelerken drnek
orkestrasyonlar da bdlimlere ilave edilmistir ve de Buselik, Ussak, Hicaz, Kirdi ve Nihavent makamlari ile
sinirlandiriimigtir.

Buselik Makami Dizisi igin Ornek bir Partisyon

Karadeniz

16 Ozkan, Ismail Hakki, Tiirk Musikisi Nazariyat1 Ve Usulleri, s. 48, Otiiken Yaymnlari, Istanbul, 2006.
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Bu makam dizisini orkestra 6zelinde icra etmek ve ney igin en iyi tinlayabilecek noktada transpoze okumak
diger makam dizilerine gore daha kolay denilebilir. Tampere sistemin Buselik makami dizisiyle
uyumlanabilmesi, herhangi bir eserin farkli bir perdeye aktarimiyla bitiinlik kurmasi agisindan icraciya alan
acmaktadir.

Ney icin en iyi transpoze alani Re perdesi pozisyonunda seslendirilebilir ve butlnselligi bozmadan eserin
donlsturalmas hali yeniden kurgulanabilir. Dolayisiyla eser, icracinin deneyimiyle ney Uzerinde baska bir
alanda var olabilir. Normal tonalitesinde La ney ile icra edilmesi gereken bu partisyonu Mi karar ney ile
asagidaki notasyon Uzerinden icra ettigimizde hem makamsal akigi hissettirmek hem de armonik dizende
daha belirgin bir ton duyurmak mumkundur.
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33’ten 42. dlclye kadarki melodik cimle 1 oktav pesten icra edilmesi gerekmektedir. Ney’in ses sahasinda tiz
Fa sesine kadar bazi ney’ler olanak tanisa da butunlUkld icrada kullaniimasi icracinin hakimiyetine bagli oldugu
icin opsiyonel kalabilir. Yine de genel héliyle 1 oktav asagidan icra edilmesi daha sadlikli olacaktir. Bunun yani
sira 25. Olgiiden 32. Olgliye kadarki alan, esas notasyona goére Neva perdesi (izerinden ayni frekansta ses
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vermektedir. Dolayisiyla Mi ney ile bir oktav Ustten okundudu zaman, tonun sahasi daha da geniglemis
olacaktir. Ayni partisyonun orijinal yerindeki yazisini asagidaki akortlar Gzerinde de kullanmak mimkuindur.

Orijinal akordu Si Ney uizerinden yazilan partisyonu Fa Ney ile genisletebilir, Do Ney’i Sol nisfiye ile okuyabilir;
bunun yani sira Re Ney’de yazilmigsa La Piccolo ayni frekansta olup daha da genis bir alan agacaktir ve Mi
Ney icin de Si Piccolo lzerinden pozisyon aktarimi yapmak olanak saglayacaktir.

Ussak Makami Dizisi igin Ornek bir Partisyon
Kiziroglu Mustafa Bey

Bu eser, Segah perdesinden itibaren baslayan mizikal cimlenin butinselligiyle Ney'de Horlatma teknigini
ortaya gikartmamizi istiyor. Bu teknik, eserin kendi makamsal dizeninde icra edilirken butinligd korumali ve
ton, ritim ile karakter ve mizikal kurguyu surdurebilir kilmahdir. Ussak makaminin 2. derecesinin ézel baskisi,
Tark musikisi teorisinde bir gostergeye sahip olmadigi ve i¢ dengesini icracinin “tecribesi’ne biraktidi icin
bitinsel bakis agisiyla bu makami ele almak gerekir. Burada érneklendirmeye calistigim eserin ilgili blima
bu teknidi kullanan icraciya olanak saglamaktadir.

Neva perdesi Gzerinde bir Ussak dizisi transpoze okunmak istendigindeyse, ilgili dizinin ikinci derecesindeki
baski Ney’de kullanilir olsa da bu teknik agisindan zorluk yaratmaktadir. Ney’in bu perdede sahip oldugu
komalarin ylzdelik dilimi, herhangi bir eserin 6zellikle aceliteli notasyonlari icra sirasinda koma farkhliklari
yarattijindan dolayi, bu ve buna benzer makam dizilerini kendi karar perdesinde pozisyon aktarimi yapmadan
icra etmek neyzenler acisindan daha saglikh sesler elde etmeyi kolaylastiracaktir. Armoni iginde icra edilse de
geleneksel tavirdan uzaklasmadan yorumlanmasi gerekir. Hizla degisen artikilasyonlarda bu makam, farkli
bir perde Uzerine aktarildigi zaman mi bemol pozisyonunun pestlestiriimesi gereken baskisi nedeniyle, icrada
zorluk yaratacagi i¢in ana tema hangi ton Uzerindeyse orada icra edilmeli.
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Hicaz Makami Dizisi igin Ornek bir Partisyon
Tamara

La karar yaziimig olan bu eser Zirguleli Hicaz makamini dizi olarak bize gdsteriyor diyebiliriz. Dolayisiyla
transpoze okumak ve aninda pozisyon aktarimi yapmak, armonik akista bu makam dizisinin yapisini
bozmadan galinabilecedi icin icraciya kolaylik saglamaktadir.

Bu makam dizisi 0zelinde ney'in karakteristik yapisini ortaya cikartacak sekilde cesitli artikilasyonlar
kullanilabilir. Ozellikle 6/8’lik boliimle birlikte baslayan ritmik akista staccato galmak eserin ifade glicini daha
da arttirirken ve 12/8'likteki yumusak vurgular yerini, gok daha net climle vurgularina birakacaktir.
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Neva perdesi Uzerine transpoze edilen notasyon, Mi perdesindeki yarim perde unsurunu da karsimiza
ctkartmaktadir. Mi perdesindeki 1 koma, 4 koma ve 5 koma baskilarinin bu perde Gzerindeki ytuzdelik diliminin
orkestra ile uyumlu olacak sekilde basilmasi gerekmektedir.

Bolahenk ney ile agagidaki partisyon okundugu zaman hem pozisyon aktarimi yapilmis hem de tonalite
bozulmamis olsa bile icra eden neyzen i¢in bagka bir perde Gzerinden notalar okunmus olmaktadir. Dolayisiyla
bu okuma bigimi icraciya hem enstriiman i¢in hem de notasyon i¢in genis bir bakis agisi sunmaktadir.
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Kiirdi Makami Dizisi igin Ornek bir Partisyon
Polyushka Polye

Bu eserde karsimiza g¢ikan sureklilik, eser boyunca ayni eksende devam eden bir tema olarak kargimiza
cikiyor. Bilhassa Kiirdi dizisi ile transpoze okunabilecek ¢ok fazla alan olmadigi igin dizinin kendi yerinden
icrasl her kosulda kolaylik saglayacaktir. Burada bitinligu kurarken, temanin sinirlarini da her bir cimleyi
ayri ayri icrada gelistirmek gerektirir.
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Mansur ney ile Ustteki partisyonun La tzerinden icra edilmesi, tinisal 6zelliklerin kullanimindan dolay! icraciya
tekrarlarla temayi yorumlama alani sunmaktadir. Pozisyon aktarimi ile birlikte de agagidaki partisyon Re karar
ney ile icra edilirse, ney’in orta ses bolgesi daha bir tiz alana taginmis olacak ve eserin mizikal akisini gok net

duyurmak mimkuan olacaktir.

129. élguyle birlikte bagslayan modilasyonda Kiz ney ile ayni akis icra edilebilir. Bunun yani sira modulasyonun
yapildigi yerde uygulanacak bir transpoze okumada Mi karar ney ile pozisyon aktarimi mamkanddr. Her iki
transpoze okumasinda da Muhayyer sesi icracinin sazina olan hakimiyeti ile dogru orantilidir. Ney’in en Ust
ses bdlgesine denk gelen Muhayyer baskisi, bir oktav asagidan da okunup icra edilebilir.

97. olgude aranjorun o6zellikle belirttigi piccolo icra, Mansur ney ile oraya kadar yapilan icrayi bir oktav tize
tasimaktadir. Piccolo neylerin ya da nisfiye olarak da tanimlanabilen bu ¢esit ney’lerin amaci mevcut tonaliteyi
bir oktav Ustten duyurmaktadir. Ancak piccolo ney icra etmek ¢ok daha buyik bir hakimiyet ve teknik
istediginden dolayi bu noktada pozisyon aktarimi yapmak daha kolay ve ¢ok daha akici olabilir.
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Nihavent Makami Dizisi i¢in Ornek bir Partisyon
Coban Cesmesi

Bu eserde melodi gelistiiminden ziyade kargitliklar Gzerinden sabit bir akis gérmekteyiz. Bu tip partisyonlarda
kullanilacak artikllasyonlar neyzenin icrasini salt ses duyurmaktan 6teye teknik disinmeye zorlamaktadir.
Gerek perde baskilarindaki hakimiyet gerekse de bu tip eserlerde kullaniimasi sart olan dil ile staccato
vurgulari yaparak asamalar arasi gegis ritmik akista yorumu kolaylastiracaktir.
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Bu eslestirmede, partisyon yazimi asagidaki gibi okundugu zaman yine ayni artikiilasyonlari kullanarak fakat
bu sefer Mi perdesindeki yarim perde baskisinin rahatlikla alinabilecegi baska bir pozisyon Gzerine taginmis
olacaktir.

Yukaridaki partisyon La Ney ile yazildigi gibi icra edilirken Re karar ney ile de asagidaki partisyon ayni
tonalitede pozisyon aktarimi yapilarak icra edilebilir. Dolayisiyla asagidaki tonlar da benzer mantikla icra
edilebilmektedir.

Si Ney; Mi Ney

Do Ney; Fa Ney

Re Ney; Sol Piccolo
Mi Ney; La Piccolo

254



INONU UNIVERSITY JOURNAL OF CULTURE AND ART /IJCA
Inonii Universitesi Kiiltiir ve Sanat Dergisi
Volume/Cilt: 9 No/Say:: 2 (2023) 239-255

4. Sonug

Bir orkestra igerisinde, icraciya Mansur Ney’'den Sol Sah Nisfiye Ney akorduna kadar genis bir ses sahasinin
olanagini tantyan Ney, makam dizilerinden, “saglikli sesler alabilme” noktasinda belirli tonlar Gzerine pozisyon
aktarimi yapmamizi sagliyor. Ney'in teknik imkanlari, ses potansiyeli, kapasitesi, icra olanaklari gibi unsurlar
dislnuldugld zaman geleneksel muizik igerisinde her ne kadar mevcut varligi yeterli olsa da modernite
icerisinde istisnasiz daha fazla 6geye ihtiya¢ duyulmaktadir.

Geleneksel Turk mizigi, s6zlli eserleriyle insan sesine dayanan 6nemli bir gelenek olmasinin yani sira
enstrimanistlere de gesitli formlarda 6zgurlik alani sunmaktadir. Saz eserlerine ve taksimlere sazendelerin
tecribeleri ve becerilerini sergileyebildikleri bir yer olarak bakarsak geleneksel 6rgiden uzaklasmamiza ve
yenilikler aramamiza gerek kalmamaktadir. Fakat popduler kiltirtin diinya Gzerindeki ilerleyisi farkli toplumlarin
tarihlerini de bu degisime dahil etmektedir. Binlerce yillik tarihiyle varhdini sirdiren Ney gibi kadim bir ¢alginin
elbette tek bir alanda kalmasi ve poplilarite iginde yer almamasi distiniilemez. Geleneksel Uslubun ilerleyisinin
haricinde modern muzik icerisinde varligini gésteren ve Ney sesinin adeta bir “ihtiyag” haline gelen bu degisimi,
icracilarinin yenilik arayiglari ile var olabilme surecine donusmusgtir.

Tarihsel slrecine bakildiginda Ney calgisinin populer mizikteki ya da bati mizigi orkestralari ile var olan
“degisimi” icracisini geleneksel Uslupta ¢ok da ihtiya¢ duyulmayan arayiglara gétirmustir ve dolayisiyla farkl
teknikler kullanma beklentisi dogmustur. Caz mizikten klasik bati mizigine, pop mizikten klasik Ttrk mizigine
kadar artik neredeyse dinyanin her yerinde icra edilen muzik tarzlarinin iginde var olan bu kadim g¢alginin gok
cesitli tekniklerle ve bakis acilariyla icra edilmesi artik yadsinamaz bir gergektir. Bu ¢ok ¢esitli teknikleri gerek
farkh Gflemeli galgilarin kendi teknik imkanlarindan alalim gerekse de varyasyonlarini yaratarak icra edelim;
her ne oluyorsa olsun mutlak surette ihtiya¢ duydugumuz arayiglar ve degisimler s6z konusudur.

Ney’in kendi ses sahasinin yeterli olmadi§i ve daha fazla artikiilasyona ihtiya¢ duyulan eserlerde
kullanilabilecek farkh tonlar tzerinde ne gibi yenilikler ortaya c¢ikartilabilir sorunsali Uzerinde durmamiz
gerekmektedir. Herhangi bir Ney cesidini ele aldigimizda sahip oldugu 2,5-3 oktavlik ses sahasi yeterli
olmadiginda bile, ana tonu bozmadan farkli ney’ler lzerinde transpoze imkani mumkindir. Dolayisiyla
makamsal yapl, eserin butlinligu, ney’de kullanilabilecek teknikler genis bir gercevede ele alindiginda hem
transpoze hem de pozisyon aktarimi ile orkestrasyon igerisinde ney’i ¢esitli tonlarda icra etmek partisyon
okumalarini da kolaylastiracaktir.

Bu durum bize miizik tizerinden bir distinceyi baslatma fikrini donistirtyor. Yani yalnizca notayi transpoze
okumak degil, ayni zamanda var olan tonalitenin pozisyon aktarimini yapmayi gerektiriyor. Bu, icraciya
oldukca genis bir ses sahasi agsa da makam muziginin karakteristik sesleri her zaman istedigimiz baskilarda
olamayabiliyor. Elbette bu durum icracinin virtiozitesiyle dogru orantilidir. Ancak burada vermeye caligtiimiz
esas sinir, olmasi gereken yapisal degisikligi yorumlayabilmektir.
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