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TRAUMATIC EXPERIENCES IN ELIE WIESEL’S TRILOGY “NIGHT, DAWN AND DAY”
AS AN EXAMPLE OF LITERARY WITNESSING
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Ozet

Travma, beklenmedik bir anda digaridan gelen olumsuz bir yasanti sonucu, bireyde olusan etkili ve derin bir yaralanma
halidir. insan hayatma derin etkiler yaratan kazalar, ciddi ve dliimciil hastaliklara yakalanma, ani dliimler, dogal afetler, savas,
iskence, tecaviiz gibi durumlar ruhsal travmanin nedenleri arasindadir. Bu gibi ¢ok c¢esitli boyutlarda gerceklesebilen travma,
bireysel ve toplumsal bellekte derin izler yaratmaktadir. Ancak 6zellikle siddet, iskence ve teror gibi insan kaynakli travmalarin
atlatilmasi, dogal felaketlere oranla daha zordur. Ornegin savas esnasinda ve sonrasinda bizzat iginde yasadigi topluma ve diinyaya
aidiyet duygusunu yitirme sonucunda, bireyin ruhsal yaralanmasi ve travmasi giivensizlik, korku ve paranoya gibi farkli bigimlerde
tezahiir etmektedir. Bu baglamda bir Holokost magduru olan yazar Elie Wiesel’in yapitlarinda ge¢misin izi farkli sekillerde ve
farkli durumlarda okurun kargina ¢ikmaktadir. Yazarin tarihten beslenen Gece, Safak Vakti ve Giindiiz adli yapitlar1 belgesel bir
nitelik tasimasi ve —kismen— gercek gergeklige ait olmasi bakimindan tanik edebiyati; ayni zamanda yaganan travmatik deneyimler
ile bireysel ve kolektif bellek baglaminda travma edebiyati kategorisine girmektedir. Yazarin yapitlarinin arka planlarina inmek
ve yazart sekillendiren yasantiy1 irdelemek adina psikoloji, sosyoloji ve tarih olmak iizere sosyal bilim dallarinin yardimryla Metin
dis1 inceleme yontemleri kullanilmustir. Ote yandan yapitlarda yer alan motif ve izlekler metin odakli yaklasimini benimsenmesine

neden olmustur. Dolayisiyla bu ¢alisma i¢in karma bir yontem kullantlmistir.

Anahtar Kelimeler: Elie Wiesel, Taniklik, Travma, Hatirlama, Ge¢misin Ustesinden Gelme.

Abstract

Trauma is an effective and deep injury that occurs in a person as a result of an unexpected negative experience from outside.
Situations such as accidents, serious/fatal diseases, sudden deaths, natural disasters, war, torture and rape that have profound effects
on human life, are among the causes of psychological trauma. Such trauma, which can occur in many different dimensions, creates
deep traces in individual and social memory. However, it is more difficult to overcome human-induced traumas, especially violence,
torture and terrorism, than natural disasters. For example, as a result of losing the sense of belonging to the society/world in which
one lives during and after the war, the individual’s psychological injuries and trauma manifest in various forms such as distrust, fear
and paranoia. In this context, in the works of writer Elie Wiesel, as a Holocaust survivor, appear the traces of the past to the reader in
different ways and in different types. The author’s works, nourished by history and named ‘“Night”, “Dawn” and “Day”, are witness

literature in that they have a documentary character and -partially- belong to real reality. They also fall into the category of trauma

1 Dr. Ogr. Uyesi, Akdeniz Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Alman Dili Ve Edebiyat1 Bliimii, Alman Edebiyati Anabilim
Daly, haticegenc@akdeniz.edu.tr, ORCID: 0000-0003-1116-7351
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literature in the context of traumatic experiences and individual and collective memory. In order to delve into the background of
the author’s works and to examine the life that shaped the author, the Transtextual method was used with the help of social science
branches such as psychology, sociology and history. On the other hand, the motifs and themes in the works led to the adoption of a
text-oriented approach. Therefore, a mixed method is used for this study.

Keywords: Elie Wiesel, Witnessing, Trauma, Memory, Overcoming the Past.

GIRIS

Travma kavrami, eski Yunanca bir ifade olup “yara” anlamia gelmektedir. Ancak travma denilen durum &yle
bir yaradir ki bireyin bagvurdugu devreye soktugu savunma mekanizmalar1 bu yaray iyilestirme konusunda etkisiz
kalabilmektedir. Diger bir ifadeyle bireyin “gercek ya da algilanan bir 6liim ya da yaralanma igeren, ya da kendisinin
veya baskalarimin fiziksel biitiinliigiine tehdit olugturan olay veya olaylar yasamasi, tanik olmast” (Herbert, 2016:19)
seklinde de tanimlanan travma kavrami, 6zellikle yirminci ylizyilda insanoglunun diinyasina bu tarz acimasiz yonleriyle
birlikte girmis ve insani kismen degersiz kilmistir. Bu nedenle hayatin anlamini sorgulayan bir insan i¢in korkung
denilebilecek olan bu ¢ag, belleklerde kazinmis bir ¢ag olma 6zelligindedir. Dolayistyla bellek istemli ve istemsiz bir
sekilde bu ¢ag1 glinlimiize tasiyarak anilari bir kez daha yagama anlamina gelmekte ve hatirlamayi zorunlu kilmaktadir.
Hatirlamalarin egemenligi ve siirekliligi bir gelenek kokenli degildir; aksine bireyin bir ya da birden fazla grup ve
topluluga kars1 hissettigi aidiyetlik duygusu ihtiyacindan kaynaklanmaktadir (Assmann, 1995:58). Bu ac¢idan kimlik ve
aidiyet duygusunun temellerini yaratma adina tek tek bireyleri “bir “’biz” de birlestiren, bir yandan ortak kurallar ve
degerlere baglhlik, éte yandan ortak yasanmis ge¢misin anilarina dayanan, ortak bilgi ve kendini algilayis bi¢iminin

olusturdugu baglayict yapr” (Assmann, 2001:21) yer almaktadir.

Bellek, travmatik ge¢misi hatirlatan bir unsurdur. Bu baglamda bir bireyin, s6z konusu travmatik ge¢cmigini
arkasinda birakmasi ve unutmasi miimkiin degildir. Cilinkii travma, bellekten bu deneyimleri siirekli hatirlamasini
istemektedir. Bu sayede anilar, travmatik bellekte yer edinerek her an pusuda beklemektedir. Dolayisiyla ge¢miste
deneyimlenen bu tarz travmatik yasantilar, yasami belirleme giiciine sahiptir. Ulusal hatirlama ve kolektif bellek
kavramlari 20. yiizyilin en biiyiik travmasi olarak kabul edilen ve kolektif bellegi olusturan ikinci Diinya Savasi ve
Nasyonal Sosyalizmin iiriinlerinden biri olan toplama kamplarini akla getirmektedir. Oysa bir takim Yahudi bu kamplardan
Ozgiirlesmelerinin ardindan sessizlik igerisine girmistir. Ancak taniklik etmek zorunda kaldiklar1 Nazi Almanya’sinin
bu vahsetini tiim diinyaya duyurma g¢abasi tasiyan Yahudiler de bulunmaktadir. Holokost magdurlarindan olan yazar
ve filozof Elie Wiesel’in travma deneyimlerini hem sozlii hem de yazili olarak ifade edebilecek bir noktaya gelmesi
yasaminda on yil gibi bir siireyi agmistir. Bu on yilin sonunda Fransiz yazar Frangois Mauriac ile yaptig1 bir roportaj
sirasinda Wiesel, bu sessizligine son vermesi gerektigine dair ikna olmustur. Sonunda o, sessizligi oteleyen Yahudi
yazarlardan sadece biri haline gelmistir. Bu baglamda 20. yiizyili bigimleyici 6zelligi olan taniklik edebiyati hakkinda
Wiesel, sunlart ifade etmistir:

Eger Yunanlilar trajediyi, Romalilar mektubu ve Rénesans soneyi icat ettiyse, o zaman bizim

neslimiz de yeni bir edebiyat icat etti: taniklik edebiyati (Bachmann, 2009: 79).

Modernite atilimindan bu yana edebiyat alanindaki en koklii degisimlerinden olan taniklik edebiyati, aslinda
20. ylizyilin travmatik olaylarini hatirlama ve hatirlatmaya angaje olmustur. Elie Wiesel’e gore 6zellikle bu yiizyilin
Auschwitz deneyimi tam anlamiyla tasvir edilmez ve ifade edilemez bir durumdur. Ancak birey burada i¢ler acis1 bir
sinira ulagtigini itiraf etmekten geri duramaz. Buna ragmen ona gore boyle bir deneyime maruz kalanlar adi olmayan

ama yine de ger¢ek olan bir kotiiliigiin var oldugunu bilmeli ve kabul etmelidir. Aksi takdirde bu travmatik deneyim
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Oonemsizlesmeye baslayacak ve bu unutmaktan daha da koétii olacaktir. Dilin, korkunun, 6liimiin ve hatta sessizligin
bellegi olmak iizere kapsamli bir bellege sahip olmak i¢in elbette her seyin hatirlanmasi gerektigini vurgulayan Wiesel,

bu yiizden bellegin susturulmasina karsi ¢ikmaktadir (Barloewen, 2000: 2).

1. ELIE WIESEL VE TRAVMAYA TANIKLIK ETMEK

1928 yilinda Romanya’nin Sighet kasabasinda diinyaya gelen Elie Wiesel, Holokost edebiyatinin en 6nemli
temsilcilerinden biri sayilmaktadir. Wiesel, 19 Nisan 1944 yilinda ailesiyle birlikte Naziler tarafindan Buchenwald ve
Auschwitz toplama kamplarina gonderilmistir. 1945 yilinda Amerikan ordusu tarafindan 6zgiirliigiine kavustugunda
heniiz 16 yasindadir. Kamptan kurtulmasinin ardindan Wiesel, birkag¢ yilin1 Fransa’da bir yetimhanede gegirmistir. 1948
yilinda Paris’te Felsefe alaninda iiniversite egitimi gérmeye baslamistir, bu siiregte Wiesel varolusunu sorgulamaya ve
yapitlar iiretmeye baslamistir. Ancak gazetecilik yasamina adim atmasi, felsefe 6grenimini yarida birakmasina neden
olmustur. Wiesel, 1956 yilinda New York’ta gecirdigi bir trafik kazasi sonucunda agir yaralanarak kismi felg olmustur.
Burada uzun siire yasamak zorunda kalan Wiesel, 1963 yilinda Amerikan vatandasi olmustur. Elie Wiesel, 1980’li
yillarda Kizilderili haklarimi savunmak ve Giiney Afrika’da Apartheid rejimine karsi ¢ikmak gibi katildig1 evrensel
boyutlu eylemler sayesinde 1986 yilinda Nobel Baris Odiiliine sahip olmustur.

Wiesel, Nazi toplama kamplarindan iskencelere maruz kalarak oliime ¢ok yaklasmis, bu biiyiik travmaya
yakindan tanik olmus bir yazardir. Dolayisiyla taniklik ve travmatik edebiyatina dahil edilecek yapitlari, yazarin
kamplarda yasadig1 olumsuz yagantilari yapitlarina aktarmasi, onun yagaminin bir izdiisiimii ve Nasyonal Sosyalizm’in
elestirisi niteligindedir. Benzer bir sekilde Nasyonal Sosyalist ideolojiyi benimseyen su¢ ve vahsete karst suskun

kalmamay1 savunan Yahudi filozof Jean Améry bu durumu su sekilde ifade eder:

Ben de Alman halkinin tam ortasinda, her an torensel bir kitle katliamina kurban edilmeyi
beklerken, bir yanda iyi arkadagslarn, diger yandaysa al¢aklar ve aldirigsizliklarin niceliklerini
hesaba katmak zorundaydim. Istesem de istemesem de, istatiksel-kolektif sucun varligin kabul
etmek zorundaydim (Améry, 2015: 102).

Almanlarm bu kolektif sugun yilikiinii Améry ve onun tarafinda olanlar ¢ekmektedir. Bu ylizden sessiz
kalmamak yapilmasit gereken en dogru hamledir. Birey, bu sayede kampta yitirmis oldugu onurunu sessiz kalmayarak
kazanabilecektir. Ancak 6zglirliigiiniin ilk yillarinda Elie Wiesel anilar ve anilarin kaleme alinmasi konusunda ikilemler
yasamaktadir. Bir yandan Holokost olgusunun tanimlanamaz, tasvir edilemez oldugunu savunurken, 6te yandan sessizligi
tercih etmesi durumunda Olenlere ve yasayanlara karsi ihanet etme diislincesi ve acilarin zamanla daha da biiyliyecegi

korkusu, onu yazmaya itmistir:

Wiesel bir taraftan, Soykirim baglaminda, basta kurbanlarin maruz kaldigr acilar ve bu acilar
onlara gektirenlerin acimasizligr olmak iizere hi¢bir zaman tam olarak anlasilamayacak ve
agtklanamayacak yonlerin oldugunu séyleyip buna bagh olarak soykirimin da son kertede
agiklanamaz oldugu sonucuna varyor. Ama diger taraftan da giicii yettigince soz konusu
deneyimleri karsi tarafa aktararak insanlarin durumu iyice kavrayabilmesini saglamaya
calisiyor. Ancak okurlart Soykirimin kendilerine mantiksiz bir mistifikasyonla sarmalanmugs
olarak sunuldugu ve ileriyi gormenin miimkiin olmadigr bu ortamdan, kaginilmaz bir bigimde,
uzaklasiyorlar. Wiesel sik sik gelecek kusaklarin soykirimi hatirlamayacaklari endigesini
dile getirmektedir ki eger kendisinin ve digerlerinin yaymaya devam ettikleri mistifikasyon

amacina ulasirsa bu kehanetin gerceklesecegi soylenebilir. Ama gercekten 6nemli yazilariyla
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Wiesel, mistifikasyonu tam tersine ¢evirmekte ve acgiklamakta (Bauer, 2002: 26).

Birey travmatik yasantinin etkisinden uzaklasabilmek i¢in birtakim ugraslarla ilgilenebilir, farkli faaliyetlerde
bulunabilir. Ancak bu ugraslar ve ¢abalar sonucunda birey ancak kisa vadede kendini huzurlu hissedebilir. Bu siireci
uzun vadeye yayma ve tam anlamiyla travmanin iistesinden gelindigini ispatlama g¢abasi, yazar1 yazmaya sevk eden
temel faktorlerin basinda gelmektedir. Ayrica gegmise taniklik etme konusunda nesilden nesile aktarilan yasantilarda ve
anilarda birtakim degisiklikler gézlenme ihtimali miimkiindiir. Yasadiklar1 bu déneminin anilariin asla ¢arpitilmamast
ve unutulmamasi gerektigini vurgulayan Wiesel, ahlaki agidan da kendine gorev edindigi bir eylemi yerine getirmekte

ve anilar1 bastirmak yerine canli tutmak adina yazmaya devam etmektedir; ¢linkii yazdiklari kaliciligini korumaktadir.

Wiesel’e gore hatirlama ve bellek, yasamin onemli bir pargasi ve anlamidir. Bellek olmadan geg¢mis, bir
ucuruma siiriiklenmekte ve bu sayede buraya ve simdiye ait olan tiim baglantilar kaybolmaktadir. Bellek olmasaydi
tarih, kiiltiir, medeniyet, ahlak ve gorev duygusu olmayacagini dile getiren Wiesel, dliilere karsi sorumlulugunu unutmast
durumunda, yagayanlara karst sorumlulugunu da unutabilecegini belirtmektedir (Barloewen, 2000:4). Bu nedenle “ben
travma gegirmig belli bir kusaga mensubum” (Vinciguerra, 2003: 82) seklinde ifade eden Wiesel’in yapitlarinda travma
sonrasinda bireyin hafizasinda ge¢mise yonelik olaylari net ve ayrmtili ancak duygusuz bir sekilde hatirlamak gibi
birtakim cabalar gézlemlenmektedir. Okurlarin, yapitlarinda karsilastigi kahramanlar, 6liim kamplarindan sag ¢ikmay1
basarabilen, dliilere karsi sorumluluklarini yerine getirecek ve boylece hayatta kalmalarini hakli ¢ikaracak gegmisteki
bir anlami1 kesfetmeye calisan tiplerdir (Bloom, 2004: 7). Yazar, bu kahramanlar araciligiyla gecmisi yasanmis haliyle
ve gergeklere bagl kalarak detayli bir sekilde sunmaktadir. Bunun nedenini Sarlo su sekilde agiklamaktadir:

Enine boyuna diigiinerek hatirlayan anlatici dnemli olani ne atlayabilir ne de abartabilir, ¢linkii
anlattiklar: 6zel yasaminmin bir sayfasidr ve kendi gozleriyle bizzat tanmik oldugu olaylardir.
Bir tamikliktaki ayrintilara hi¢bir zaman sahte goziiyle bakilmamalidwr, ¢iinkii aslinda hakikat

ayrintilardadir, hatta ayrintilarin tist tiste gelmesinde ve tekrarindadir (Sarlo, 2012: 47).

Bu baglamda Wiesel’in yapitlar1, Auschwitz ve Buchenwald toplama kamplarinda maruz kaldig1 sorgulama
ve igskencelerin kurmacaya doniistliriilmiis halidir. Travmatik gegmise ait anilarin bilingsiz ve beklenmedik bir sekilde
ortaya ¢ikmasi, Wiesel’in liclemesinde siklikla okurun karsisina ¢ikmaktadir. Ayni zamanda okur gecmise, simdiye ait
zaman ¢ergevesinden bakmaktadir. S6z konusu ii¢ yapitin ortak 6zelligi, toplama kampi1 sendromunun sonuglarinin
ve travmatik bellegin yansimasi olmasidir. Vurgulanmasi gereken nokta sudur ki s6z konusu bu yapitlarin yaraticisi
ve karakterlerin sahibi yazarin i¢ diinyasi, onun bilingaltinda gizledikleri ve bunlar1 gizlemesine neden olan toplumun
yapisidir. Politik bir amag glitmeksizin, sadece kurban karakterlerin ruhsal diinyalar1 ve bir toplumun kiiltlirel bellegini
yansittig1 yapitlarinda bireyleri yansitirken, ayn1 zamanda topluma ve kolektif bellege de ayna tutmaktadir. Wiesel savag
doneminde hem fiziksel olarak hem de ruhsal a¢idan kapanmasi ve unutulmasi ¢ok zor yaralar almistir. Bu nedenle olay

orgiisiinde ifade ettigi deneyimlerinin, karakterler lizerinde biraktiklari etkileri hemen fark edilir boyuttadir.

2. GECE-SAFAK-GUNDUZ UCLEMESI VE TRAVMA ANI VE TRAVMA SONRASINDAKI
DURUM

Sessizlikten korkan insanlarin yaninda bir zamanlar suskunlugun pesinde kosan bir yazar olan Wiesel, yazarliginin
ilk donemlerine sessizlige inanmaktadir. Bu nedenle ilk yazilarinda sessizlige yer vermeye ¢alismistir. Eger herhangi
bir yapit, sessizligin agirligina sahip degilse, yazarin diisiincesine gore yaymlanamayacak kadar kotii bir yapit demektir.
Ancak Wiesel, daha sonra edebiyatin adaletsizligi diizeltme amacina sahip oldugunu, ancak giinlimiizde edebiyatin

protesto ya da teselli arac1 oldugunu kesfetmistir. Bunun i¢in de susmamasi gerekmekteydi. Bunu yapmak icin dncelikle
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toplama kamplarinda hayatta kalanlar1 eyleme gecirmeye, taniklik etmeye, ifade vermeye, hafiza ve yenilenmis baglar
iizerine bahse girmelerine sevk etmek icin ugragsmistir. Wiesel, bir tanig1 dinleyen herkesin mutlaka kendisinin de tanik
olacagim diisinmektedir. Dolayistyla son tanmigin sessiz kalmasindan endise duyan Wiesel’e gore taniklar var oldugu

stirece akliyla, hafizasiyla, sozleriyle her seyi denemesi gerekmektedir.

Elie Wiesel, yeni baskisindaki “Gece” adli romanin 0nsdziinde, taniklarin ve kendisinin sessiz kalmasi

durumunda Nazilerin son bir zafer kazanmasina izin verecegini diistinmektedir:

Sadece sunu biliyorum ki, bu taniklik olmasaydi bir yazar olarak hayatim — ya da bir donemi
— su anki halime gelemezdi: isledigi suclarin insanligin hafizasindan silinmesine izin vererek
diismanmin son bir zafer kazanmasini engellemeye ¢alismak gibi ahlaki bir yiikiimliliigii

olduguna inanan bir tamgn ifadesi (Wiesel, 2006: 10).

Bu a¢idan bakildiginda kendisinin insanli@in elgisi? olarak adlandirilmis olmasi yerinde bir tutum olarak

degerlendirilebilir.

Genellikle bir an1 olarak kabul edilen “Gece”, Wiesel’in Holokost hakkinda yazdig: tiglemenin ilk romanidir.
Serinin devamini “Safak Vakti” ve “Giindiiz” adli romanlar1 olugturmaktadir. Yazar kendi yagamindan bir¢ok parcayi,
aniy1 bu iclemeye aktarmistir. Dolayistyla bu iiclemede Wiesel, tarihi ger¢eklerden beslenen olay drgiisiinii olustururken
otobiyografik, 6zkurmaca anlatim tekniklerini kullanmay1 tercih etmistir. “Gece”de Elizier’in ve babasinin Auschwitz
ve Buchenwald toplama kampi deneyimleri aktarilmaktadir. “Gece”nin devami niteliginde olan “Safak Vakti”,
Auschwitz’den sag kurtulan ve siirekli olarak sessizce kendisini izleyen Oliilerin ve hayaletlerin pesini birakmadigi
Elisha’nin dykiisiidiir. Uglemenin son romam “Giindiiz’de hayalet yoktur ancak 6zellikle travmatik ge¢mis, her yerde
unutulmaz bir sekilde mevcuttur. Yapitlarda yer alan karakterlerin travmatik ge¢misleri nedeniyle, anlamli bir hayat

yasamalarini engelleyen giicler farkli imajlarda karsilarina siirekli cikmaktadir.

2.1 Gece

Yazarin Gece-Safak Vakti-Giindiiz tiglemesi bir glinliigii cagristiran “Gece” adli romaniyla baglamaktadir. 1958
yilinda Fransizca olarak yayimlanan otobiyografik lisluptaki bu yapit, Wiesel’in ¢ocuklugunda Romanya’nin Sighet
kasabasinda oncelikle bir gettoda yasamaya zorlanmasini ve ardindan ailesiyle birlikte gonderildigi Auschwitz ve
Buchenwald toplama kamplarinda yasadigi soykirimi konu einmektedir. Yazar, bunu yaparken on bes yasinda bir ¢ocuk

olan anlatic1 Eliezer’in bakis ac¢isin1 kullanmustur.

Elizier’in, akrabalarinin ve mahk(im arkadaslarinin insanliklarindan siyrildiklarinda, g¢ektikleri zihinsel ve
fiziksel 1stirap dile getirilmistir. Yasadiklari bu aci istiraplar, sadece bedensel ve ruhsal yaralar degil, ayni zamanda dini
yaralarin da olugmasina neden olmaktadir. Tanri’nin varligimin sorgulanmasi, Tanr1’ya olan inancinda kirilma noktasi
yasanmasi -ancak bu durum Tanr1’y1 inkar boyutuna ulasmamistir-, baba-ogul iliskisi, kalabaligin i¢inde yalnmizlik,
iskencelere ve oliimlere yakindan taniklik etmek ve konusmayi ¢ok isteyip sessiz kalmaya mecbur kalmak yapitin
temalari arasinda yer almaktadir. Cocuklugunda Tanr1’ya bagli biri olarak yetistirilen Eliezer, umutsuzluk ve karanliklar

icinde dncelikle dinine yonelik cevaplarin pesine diismiistiir.

Yapitin anlaticis1 ve yazari ayni kisidir: Elie Wiesel. Burada Wiesel, araciligiyla travmatik belleginde yer

edinmis olan ge¢misi, protagonist Eliezer Wiesel araciligiyla tekrarlanmakta ve yeniden kurgulamaktadir. Bu yapit

2 Elie Wiesel, 1986’°da aldig1 Nobel Baris Odiilii’nii 6ven konusmasinda “insanligin elgisi” olarak onurlandirilmist. (Bkz.
Gtinther, 2019)
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ayni zamanda yazarin kendi i¢ diinyasina yaptig1 yolculugu da gozler oniine sermektedir. Kurban konumunda olan
yazarin amaci, aslinda iyilesmeyen yaralari, karanliklar1 ve bitmek bilmeyen geceleri gostererek okurlaria derinden
dokunmaktadir. Bu baglamda yapitin basligini olusturan ve roman boyunca siirekli tekrarlanan gece metaforu ile hig

bitmeyen korkular, sikintilar ve bunlarla baglantili olarak travmalar ve 6liim korkusuna isaret etmek amaglanmistir:

Soguya dayanabilmek icin birbirimize sokulmus, kafamiz hem bos hem agir, zihnimizde kiiflii
bir ani seli. Kayitsizlik aklimizi uyusturuyordu. Burada veya baska bir yerde — ne fark eder?
Bugiin, yarin veya daha sonra olmek? Gece uzuyordu, sanki hi¢ bitmeyecekmis gibi uzuyordu
(Wiesel, 1999a: 27).

Burada gece, anlatic1 ve diger kurbanlar i¢in yasananlarin iistesinden gelinemeyecek kadar yipratici ve sonsuz
oldugunu gostermektedir. Magdurun/kurbanin bagina gelen, ruhsal sikintilara ve travma sonrasi stres bozukluguna yol
acan unutulmaz travmalar, bireyin ruhsal ve fiziksel anlamda hayatta kalmasini tehdit etmektedir. Clinkii kurban bu
travmatik olaylar1 her zaman hatirlamaktadir. Bu baglamda Toplama kamp1 deneyimi her iki Wiesel i¢in travmatik bir

cocukluk gegirmelerine neden olmustur. Anlatict bu travmay1 metaforlar araciligiyla okurlara aktarmaktadir:

Her yerde agilmis odalar. Bosluga bakan kapt ve pencereler sonuna kadar agilmis. Artik
kimseye ait olmadigindan her sey herkesindi. Bir tek faydalanmak kalmisti. A¢ik bir mezar
(Wiesel, 1999a: 33).

Terk edilmis bir kasabayi, a¢ik bir mezara benzeten bu metafor, insansiz binalardaki boslugu, 1ss1zlig1 ve insan
mahremiyetinden yoksunlugu gostermek icin tasarlanmistir. Daha da 6nemlisi “agik mezar” metaforu ayni zamanda

toplama kamplarinda agikta duran ¢ok sayida cesedin de habercisidir.

Aileden ve vatanindan uzaklastirilma ve bireylerin 6tekilestirilmesi Wiesel ve diger Yahudiler i¢in travmatik
anilar olup, kalic1 bir sekilde bellekte yer almaktadir. Ani gelisen travma karsisinda dehset ve korkuya kapilan birey,
umutsuzluk yasamaktadir. Bireyin travma sirasinda olup bitenleri anlamlandirmasi i¢in zamani bulunmamaktadir.
Yasananlarin dehset boyutunun ¢ok yiiksek olmasi bireyin diisiinme sisteminin isleyisini engellemektedir. Bu yiizden
bu yasantilar tekrar hatirlanmak iizere bellekte saklanmaktadir. Benzer bir tehlike ve travma durumunda bellek bu kez
savunma amagli hareket etmektedir (Herbert, 2016:26). 1944 yilinda Sighet’in Naziler tarafindan isgal edilmesi ve
bu kasabada yasayanlarin, gettolarda yasamaya mecbur birakilmalari ani gelisen bir olaydir. Clinkii Eliezer Wiesel ve
Macar Yahudileri Nazilerin tilkelerine yaklagsmalarina ihtimal bile vermemiglerdir. Yapitta yer alan Samas Mose adinda
karakter, Nazilerin iskencelerini halkina bildirmesine ragmen, onu dinleyen ¢ikmamis, iistelik kendisini deli olarak

etiketlemislerdir:

Yahudiler, dinleyin beni. Sizden tek istedigim bu. Ne para, ne de merhamet istiyorum. Ama beni
dinleyin diye sinagogda, giinbatimi duasiyla aksam duasi arasinda durmadan bagirryordu
(Wiesel, 1999a: 19-20).

Ancak bu noktada Wiesel, Mose’nin sozline glivenen olmamasini ve kendi halkinin kayitsizligim elestirmistir.
Oysa es zamanli olarak Almanya siirekli bombalanmaktadir. Kizil Ordu’nun Almanya’ya yaklagmasi neticesinde
savagin bitecegini limit eden Macar Yahudileri i¢in 1944 yilinin ilkbaharinda ilk travma yasanmustir. “Kaygi! Celik
migferleri ve kafatast amblemleriyle Alman askerleri” (Wiesel, 1999a: 23) Sighet sokaklarinda boy gostermeye
baglamistir. Yahudi Cemaatinin ileri gelenlerinin tutuklanmalarinin baglanmasi, Yahudilerin evlerinin bosaltilmasi emri
ve seyahat engeli, sokaga cikma engeli, degerli esyalarin yonetime teslim edilmesi seklinde siirekli yapilan bildirilerle
birlikte gettoda yasam ve dliime dogru gidis de baglamistir. Buna ragmen Macarlarin, Alman askerilerinin emirlerini

yerine getirmelerinde hi¢bir sorunun olmadigi diisiiniilmektedir. Bu duruma adapte olan bireyler, gettoda yasamin yavas
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yavas normale donmesiyle memnuniyet i¢indedirler. Gettonun dikenli tellerle ¢evrilmis olmasi vatandaslarin kendilerini

giivende hissetmelerini saglamaktaydi. Eliezer daha sonra sunlari ifade etmistir:

Genel kani, savasin sonuna kadar, Kizil Ordu gelene dek gettoda kalacagimiz seklindeydi. Sonra her
sey eski haline donecekti. Gettoda hiikiim siiren ne Alman ne de Yahudi idi: Hayaldi hiikiim siiren
(Wiesel, 1999a: S.26).

Saglanan bu giliven ortami kisa siirmiis, bir gece gettolar bosaltilmigtir. Travma ve 6liimiin sembolil olan gece
metaforuna karsi, yapitta dile getirilen ates, yangin ve yildiz gibi metaforlar aracilifiyla kismen de olsa 151k sagma
ve karanlig1 aydinlatma cabasina gidilmistir. Oysa ates hayatin yaraticisi olma 6zelliginin yani sira hayati yok etme
giiciine de sahiptir. Yansittig1 11k sayesinde ates kisiyi rahatlatmasina ragmen ayni1 zamanda kamplarda yasayanlar igin
olimii ¢agristirmaktadir. Yahudiler toplama kamplarinda insa edilen krematoryumlarda atese atilmaya zorlanmistir. Bu
yapitta da ates Oliim, aci, 1stirap ve sonsuz cehennem anlamina gelmektedir. Gettoda kaldiklar: siirece gecenin sona
ermesini istemezler. Ciinkii gecenin sona ermesi yildizlarin yok olmasi anlamina gelmektedir. Oysa “vildizlar [onlari]
pargalayan biiyiik atesin kivilcimlarindan baska bir sey degildi” (Wiesel, 1999a: 36). Bu nedenle bu geceyi gegmisi
ve anilan diiglinerek gecirdiler. Ancak Macar askerleri tarafindan, Yahudi yonetimi ile yaptiklar1 anlasma iizerine,
tan agarirken Elizier ve ailesi hayvan katarmin oldugu istasyona dogru yiiriitiiliirler. Bu durum ayni zamanda Elizier
Wiesel i¢in Macar jandarmalarin tavirlarinin émiir boyu besleyecegi endise, kin ve nefret duygularinin da habercisidir
ve bu duygular Wiesel’i hayata baglayan nedenler arasindadir. Vagonda bulunanlar i¢in artik “diinya sumsiki kapali
bir vagondu” (Wiesel, 1999a:40). Bu trenle toplama kampina gdtiiriildiikleri bu gece, fiziksel siddet ve iskenceler
baslamadan once bireyler oncelikle zihinsel agidan zarara ugratilmislardir. Yasadiklar1 ev ve ailelerinden ayrilma ve
nereye gotiiriildiiklerini ve baslarina nelerin gelecegini bilmemek diisiincesi bile onlarda travma olusturmus ve zihin
bulanikligina sebep olmustur. Bu duruma 6rnek olarak vagonda bulunanlar arasinda Bayan Schachter gosterilmektedir.
Normal yasantisinda oldukg¢a sakin ve dindar olan Bayan Schachter, kocasindan ve diger ogullarindan ayrilmis, ¢aresiz
bir durumdaydi. Uzakta korkung bir atesin ve her yerde alevlerin oldugunu gordiigiinii “sanki icine lanetli bir ruh
girmis” (Wiesel, 1999a: 41) bir sekilde bagirarak dile getirmistir. Oysa sadece gece vardir o an. Bayan Schachter’in
davraniglarinda bir anlam ve mantik silsilesi bulunmamasi normal bir durumdur. Ciinkii travma aninda bireyin sergiledigi
bu davranislarin “giivenlik duvari yikilmig gibidir” (Herbert, 2016:24). Dolayisiyla bireyin o anki duruma yani yeni
siirece hemen adapte olmasi beklenemez. Trende travma aninda Bayan Schachter’in gordiigii haliisinasyonlar da bu
duruma ornektir. Ani gelen travma kendisinin ya da bagkalarinin 6lme diisiincesini de beraberinde getirir. Ancak saatler
sonra teslim edilecekleri ve tutuklularin agik mezarlar olacak Birkenau toplama kampina yaklastiklarinda gergekle
yiizlesmek zorunda kalmuslardir. igrenc bir koku esliginde “yiiksek bir bacadan siyah gége yiikselen alevieri” (Wiesel,

1999a: 44) ve etkisinin hala belleklerinde yer edinen manzara ile karsilagmislardir:

bir ¢ukurdan alevler, korkung alevler yiikseliyordu. Bir sey yakiyorlardi. Bir kamyon ¢ukura yaklasti ve
yiikiinii bosaltti. Kiiciik ¢cocuklardi. Bebekler! [ ...] Alevier icinde ¢cocuklar. (O zamandan beri uykumun
gozlerimden kagmis olmast sasilacak bir sey mi?) (Wiesel, 1999a: 49).

Elie, bu manzara karsisinda ilk kez isyan duygusuyla Tanri inancini ve varligini sorgulamaya baglamistir.
Gettodan toplama kapina gotiiriildiigii ilk geceyi ve 6zellikle inancini her zaman i¢in yok eden bu dumani hi¢bir zaman
unutmamistir. Yasanan o gece, karakteri yasama zevkinden sonsuza dek yoksun kilmistir. Ciinkii kampin ilk gecesinde ve
hatta ilk dakikalarinda bambagka bir insana doniismiistiir. Talmud 6grenciligi ve cocuklugu alevler i¢inde yok olmustur.
Kapkara bir alev, Eliezer’in yiiregine girerek kendisini yok etmistir (Wiesel, 1999a: 54). Elizier, artik kendisi degildir. O
simdi A-7713’tiir. Ayrica o ilk gece 6liim melegi olarak tanimladigi Dr. Mengele’nin talimatiyla bir barakaya girerken,

olii bebeklerle dolu kamyonlarin hendeklere bosaltildigin1 ve disarida yakildigini da gérmiistiir. O an Tann ise artik
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daragacinda asilidir. Bu baglamda Tanri’nin varlig1 agikca reddedilmistir:

Nigin ismini miibarek kilacaktim? Ebedi Tanri, Evrenin Efendisi, Her seye Muktedir ve Miithis Tanr
susuyordu. [...] Hayatimi yedi kez siirgiinlenmis uzun bir gece haline sokan kamptaki bu ilk geceyi
hi¢hir zaman unutmayacagim. [...] Tanrimi ve ruhumu katleden, riiyalarimin ¢ole doniismesine yol
acan bu anlart hi¢bir zaman unutmayacagim. Tanri’min yasadigi siire kadar yasamaya mahkum

edilsem bile hi¢cbir zaman bunlart unutmayacagim (Wiesel, 1999a:50-51).

Elie, toplama kampindaki bu ilk gecesini, 6len ¢ocuklart ve imaninin sitnanmasinin nasil bir durum oldugunu
her zaman hatirlayacaktir. Her seye giicli yeten ve kudretli Tanr1 anlayisini elestiren Elie Wiesel’e gore de Tanr1 zalim
ve kotl niyetlidir. Kahramanimiz Elizier i¢in koruyan/kollayan Tanr1 diisincesinden uzaklasmasina neden olmustur. O

sirada oliim meleginin kokusuyla gelen bir S.S. subayiin konusmalari da belleginden hi¢ silinmemistir:
- Bir toplama kampinda bulunuyorsunuz. Auschwitz de...

Bir duraklama. Sézlerinin olusturdugu etkiyi inceliyordu. Yiizii hald bugiine kadar hafizam-
dan silinmedi. Uzun, otuzunda, sugu alnina ve géz bebeklerine sinmis bir adam. Hayata yapi-

san ctizzamli bir képek siiriisiine bakar gibi yiizlerimizi inceliyordu.

- Hatirlayin diye devam etti. Her zaman hatirlayin, hafizaniza kaziymn. Auschwitz 'desiniz. Ve
Auschwitz nekahat devresi gegirilen bir ev degildir. Bir toplama kampidir. Burada, ¢alismaniz
gerekir. Yoksa dosdogru somineye gidersiniz. Firina. Calismak veya firin - se¢im size kalmuis

(Wiesel, 1999a: 56).

Aylar sonra toplama kamplarinda yasanan kolelik, cinayet, elemeler ve imha eylemleri artik onlara yabanci
olmamaya baslamaktadir. Rutinlesen ve yadirganmayan cinayetler karsisinda Elizier, kendini gii¢lii hissetmektedir.
Ciinkii Elizer artik suglayan konumundadir. Tanr1’y1 su¢lamaya devam etmektedir. Yasananlar karsisinda gozleri agilmisti,
kiilden bagka bir sey degildi. Ancak buna ragmen her seye muktedir olandan daha giiglii hissetmektedir (Wiesel, 1999a:
91). Idamlar, iskenceler ve dayaklarla hayatta kalmaya ¢alistiklar1 kampta iskenceler ve agligin yam sira Elizier ayn1
zamanda dizanteriden muzdarip olan babasi ile ilgilenmek zorundaydi. Bir giin toplama kampinda babasini kaybettigi

ancak daha sonra buldugunda, kendisinden kahve isteyen Elizier i¢in unutulmayacak bir an daha vardir:

Atesten yaniyor olmaliydi. Vahgi bir hayvanmisim gibi kahve kazanina dogru kendime bir yol
actim. Ve bir bardak almayr basardim. Bir yudum ictim. Gerisi onun igindi. Kahveyi i¢tigi an

gozlerinde 151ldayan siikran ifadesini hi¢bir zaman unutmayacagim. Bir hayvanin sahibine

karst duydugu minnet (Wiesel, 1999a: 138).

Toplama kamplarindaki kosullar, giderek daha zorlastikca, insanlar giderek daha fazla sorunlarla karsilagmak-
tadir. Burada babasini yarali bir hayvana benzeterek, aslinda evladinin kargisinda onun ¢ok iizgiin, ¢cok hasta ve ¢aresiz
bir hayvan gibi kivrilmig oldugunu gostermektedir. Bu drnek tizerinden hareket ederek Elizer ve babasinin, ézellikle
toplama kampinda yasayan diger baba-anne ve evlatlar iizerinden i¢inde bulunduklari toplumun ve grubun 6zelliklerini
yansitmalar1 agisindan birer tip olduklar1 sdylenebilmektedir. Bu noktadan hareketle her izlenim ve her olgu, sadece
belirli bir kisiyi ilgilendiriyor gibi goriinmesine ragmen bireysel bellek, aslinda grup belleginin bir parcasi denilebilir.
Ancak bu izlenim ve olgularin, toplumsal ortamdan kaynaklanan diisiincelerle iliskilendirilmesi ve {izerinde diigtinil-
mesi noktasinda kalici bir bellekten s6z edilmektedir (Halbwachs, 2016: 187). Bu baglamda Connerton (2014: 7) da
bellegin genellikle bireysel bir yeti olmasinin yani sira ayn1 zamanda toplumsal ya da kolektif bir yoniiniin de oldugunu

vurgulamaktadir.
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Nasyonal Sosyalizmin ve toplama kamplarinin imajlarindan olan ates, baca, duman, eleme, tren, giris kapisi gibi
motiflerin yani sira keman da bu olgularin sembolii olmustur. Bu kavramlarin toplama kampi magdurlari i¢in 6ziinde
cok farkli anlamlar1 vardir. Keman imgesi yapit boyunca ¢ok sik karsimiza ¢ikmasa da ortaya ¢iktigi kesitlerde Nazilere
kars1 isyanin en biiyilik simgesi oldugu diisiiniilebilir. Romanda gegen keman, toplama kampinda gegirdigi siire boyunca
onu bir sekilde saklamis olan Polonyali bir miizisyen olan Juliek’e aittir. Bir gece Elizier, sanki Juliek’in hayatini anlatan
sarkistymis gibi kemanzn: ¢caldigini duymustur; bu adeta son sarkidir, adeta sessizligi yaran ve insanlik i¢in yapilmis olan
bir haykirig gibidir. Elizier ertesi sabah hem Juliek’i hem de kemanini yok edilmis halde buldugunda, sanki Naziler’in
Juliek’in sadece sesini degil, nezaketinin son kanitini da yok etmis olduklarimi diistiniir. Keman, Yahudi halkinin sadece
seslerinin degil, Juliek’in d6liimiiyle yok olan zekalarinin ve nezaketlerinin de simgesi olarak degerlendirilir (Wiesel,
1999a: 121-123).

Ruslarm, Buna toplama kampina yaklastiklar1 haberi geldiginde, bir gece Gleiwitz’e dogru oliim yliriiyiisii de
baglamistir. Aralarinda Elizier ve babasinin da bulundugu kamptaki esirler, kopekler esliginde karlar iizerinde yaklagik
yetmis kilometre boyunca ylirlimek zorunda kalmislardir. Karanlik gecede yiirliylis temposunun bozan herkes, 6liimle
cezalandirilmaktadir. Bu 6liim yiiriiyiisiinde 6liime daha yakin oldugunu hisseden Elie i¢in artik var olmamak diisiincesi
cezbedici gelmektedir. Ancak babasi Elie’yi hayatta tutan bir dayanaktir. Ciinkii kendisinin 6lmesi durumunda babasinin

da ugruna yasayacak hicbir seyinin kalmayacaginin ve onun da 6leceginin bilincindedir:

Babamin varligi beni bu isten alikoyan tek seydi... Yanimda, son takatini kullanarak, nefes nefese

umutsuzca kosuyordu. Kendimi 6liime birakmaya hakkim yoktu. Bensiz ne yapardi? Tek dayana-
giydim (Wiesel, 1999a: 113).

Gleiwitz toplama kampina vardiklarinda oradan tekrar hemen ayrilmak zorunda birakilmiglardir. Ancak bu kez
ii¢ giin siirecek olan ve yiizlerce kiginin vagonlara yiiklenecegi tren yolculugu baslamistir. Bu arada yasam miicadelesini
kaybedenler, Polonya’nin karlarla kapli bozkirlarinda vagonlardan agik mezarlara atilmaktadir (Wiesel, 1999a: 128).
Buchenwald’e vardiklarinda Elizier ve babasi bu 6liim yolculugundan sag ¢ikmis birkag kisi arasindadir. Ancak kisa

siirede bir yandan da dizanteri ile miicadele eden babasi da gdge yiikselen duman olmustur.

10 Nisan tarihinde bulunduklar1 kampa Amerikan tanklar1 gelmeye basladiktan sonra iki hafta siiren tedavisi
sonucunda Elizier, gettodan ayrildigindan bu yana ilk kez aynaya bakmustir: “Aynanin derinliklerinden bir ceset bana
bakiwyordu. Bakiglar: artik beni hi¢ terk etmiyor” (Wiesel, 1999a: 147). Bu baglamda Wiesel, gegmisinin higbir sekilde
pesini birakmayacaginin farkindadir. Oysa gegmisle siirekli i¢ ice olan birey aslinda bir tehlike i¢indedir. Bunun nedeni
bu travmatik ge¢misin bireyi tiiketme ve onun yasam potansiyelini yok edebilme giiciinii elinde bulunmasidir. Bu duru-
ma bagli kalarak Elizier aslinda kendisinin hayatta kalanlardan ziyade 6zellikle oliilere ve dliiler diinyasina ait oldugunu

ifade etmistir.

2.2 Safak Vakti

Holokost deneyiminin ayrmtili olarak tasvir edilmesi Elie Wiesel’in yapitlarinda yer almakta ve bu yapitlarin
en Oonemli temasini ve ¢ikis noktasini olusturmaktadir. Bu deneyimlerin psikolojik, dini ve felsefi agidan islenmesi
gerektigini vurgulayan Wiesel’in iiclemenin ikinci romani, 1961 yilinda Amerika’da yaymlanan “Safak Vakti”dir.
Burada heniiz ¢ocuk yasta toplama kampinda bulunmus Elisha adl1 karakter {izerinden savas etigi sorgulanmaktadir. 18
yasinda olan Elisha, bu baglamda Gece adli romanin bas kahramani Elizier’in devami niteliginde gelistirilmis halidir.
Bu nedenle yazar Wiesel, Elisha’nin bakis agisinin aktarildigi “Safak Vakti’nde onun toplama kampinda yasadiklar1 ve

kamp deneyimlerinin yeniden aktarilmasini tercih etmemistir.
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Roman esas itibariyle alacakaranliktan safaga kadar uzanan on iki saatlik zaman dilimi i¢inde meydana
gelen olaylar1 dile getirmektedir. Ancak ana karakterin ¢ocukluk anilarinin, i¢inde bulundugu anin ve durumun etkisi
iizerinde durulmustur. Cocukluk yillarinda bir gece yarist sinagogda bulunmak istemeyisinin nedeni, o saatte oliilerin
mezarlarindan kalkip dua etmeye geldiklerine inanmasidir. Sinagogda tanistig1 bir dilenci geceden korkan karaktere

tavsiyelerde bulunur:

Geceden korkmana hi¢ gerek yok [...] Gece giindiizden daha saftir. Gece daha iyi diisiiniir,
daha iyi sever, daha iyi hayal kurariz. Gece her sey daha bir yogun, daha bir gercek olur. [...]
Bir pencereye uzun uzun bak — eger pencere bulamazsan, bir insanin gozlerine bak-, orada
bir yiiz gordiin mii, kimin yiizii olursa olsun, bil ki, gece giindiiziin yerini almistir (Wiesel,
2000:9-10).

Bu tavsiyeye uydugundan beri her aksam giinbatiminda pencere kenarinda durmay1 rutin haline getirmistir.
Elisha stirekli bir yiiz gortirdii pencerede. Her gece pencerenin diger tarafinda, farkli bir yiiz yer almaktaydi, onlar
hakkinda 6lmiis olmalarinin disinda higbir bilgiye sahip degildi. Burada pencerenin® her iki diinyay1 temsil etmesi
diisiincesinden hareketle, yiizler ve gozler hem fiziksel hem de ruhsal 6limii simgelemektedir. Romanda yiizlerin
ve gozlerin siklikla goriilmesi, okurlara Slillerin her zaman yasayanlan izledigini ve onlarin eylemlerine ve hatta
diisiincelerine tanik olduklarini diisindiirmektedir. Bu baglamda 6liilerin gegmis ile ayn1 kefeye konuldugunda, gegmisin

de stirekli giinlimiiz aninda etkisinin oldugu fikri yadsinamaz bir durumdur.

Karakterlerin toplama kamplarina ait travmatik deneyimlerinden bu yapitta bahsedilmemektedir, aksine sadece
bu gegmisin merceginden siiziilerek i¢inde bulundugu ortam ve ruh hali tizerindeki etkisi ima edilmektedir. Ayni zamanda
6zkurmaca 6zelligine sahip olan bu roman, Wiesel’in yeni yasamina adim attig1 donemden izler tasimaktadir. Wiesel gibi
Elisha, Buchenwald toplama kampindan kurtulduktan sonra yasamimi devam ettirdigi ve felsefe 6grenimine basladigi
Paris’te Ugiincii Imparatorluk donemindeki travmatik anilarindan kendini kurtarmak ve hayatmin yeni anlamini bulmak
umudundadir. Ayrica kampta tanik oldugu acilardan sonra Tanri’nin varligini ve Tanr1’y1 nerede bulacagini anlamak
istemektedir. Ancak Gad beklenmedik bir sekilde ortaya ¢ikmis ve Elisha’y1 bagimsiz bir Yahudi vatani yaratmak icin

gelecegini ‘Hareket’* adli orgiite feda etme konusunda ikna etmistir.

Elisha, ayn1 zamanda hem evini hem de ailesini kaybetmenin bir sonucu olarak yerinden edilme ve yabancilasma
duygulariyla da bogusmaktadir. Bu agidan hem ge¢mis hem i¢inde bulundugu durum hem de gelecek zaman dilimlerinde
ayni anda yagsamini slirdiirmeye caligmak zamanla Elisha’da birtakim c¢atigsmalarin ve par¢alanmisliklarin yasandigini

gostermektedir:

Gecenin derinliklerinden gelen, par¢a parca gélgelerden olusan bir yiiziin bi¢imlenmeye
basladigi pencereye bakiyordum. Bogazimda keskin bir act hissettim. Varliguimi yirtip gecti.

Sersemlemistim, gozlerimi yiizden alamiyordum. Benim yiiziimdii (Wiesel, 2000:11).

Gliniimiiz zaman1 ve gegmis zamani bir arada yagamak gibi diger durumlar da iki uglu bir sekilde yasadig
Paris’te “Hareket” adl1 bu 6rgiite {iye olan Elisha, Filistin’deki John Dawson adinda Ingiliz isgal Ordusu’nun bir subayini
oldiirmekle gorevlendirilmistir. Ciinkii drgiitiin David ben Mosche adinda bir baska iiyesi de ingiliz Ordusu tarafindan

rehin almistir ve safak vakti infazinin gergeklestirilmesi planlanmaktadir. Safak kavraminin altinda yeni bir giiniin

3 Pencere motifi edebiyat yapitlarinda pencerelerin ilahi 1518a erigime izin verdigi diisiincesi yer almaktadir. Ayn1 zamanda
icerisi ve disarist baglaminda bireyin i¢ diinyasi ve somut anlamda yasadig1 diinya arasindaki karsilikli iliskiyi de gostermektedir
(Bkz. Horst / Ingrid, 1995:154).

4 Roman kurgusunda yer alan Hareket adl1 rgiit, gergek gergeklikte Nazi Almanyasina kars girisilen savas siiresince Ingi-
lizleri Filistin’den ¢ikarmaya kararli paramiliter bir grup olan ‘Irgun’dur. Bu sagci silahl 6rgiit, Ingilizleri Yahudi ulusal hareketinin
bas diismani olarak géormekteydi (Bkz. Bauer, 2002:182).
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baslangici, aydimlik ve umut yer almaktadir. Aydinlik, dirilis demektir ve giindogumu, bir anlamda bireyin uyanigim
ve yeniden dogusunu da simgelemektedir. Oysa bu romanda iki 6liimiin safak vaktinde ayni anda gerceklestirilmesi
planlanmaktadir. Elisha aradigi ve bulmak istedigi yeni yasaminin anlami igerisinde yeniden 6liim vardir. O, bir
zamanlar kurban konumundayken, simdi cellat konumuna geg¢isini saglamistir. Ancak verilen goreve bakmaksizin bir
orgiite ait olma diigiincesi onun i¢in énem tasimaktaydi. Elisha’nin bir gruba ait oldugunu ispatlamasi gerekmektedir.
Ciinkii bireyde aitlik duygusunun olugmasi i¢in, bellege ihtiya¢ vardir. Bellek bireyi diger hemcinsleri haline getirir ve
toplum i¢inde bir yasam slirmesini saglar (Assmann, 1995:60). Anlatici, roportaj tarzinda kisa ve 6z bir sekilde kendisini
ve hikayesini tanitmaktadir:

Adim Elisha. Bu olayin gectigi tarihte onsekiz yasindaydim. Beni Filistin’e Gad getirmigti.
Hareket’e o katmus, teroriste o doniistiirmiistiir (Wiesel, 2000:16).

Romanin temel motiflerinden biri 6liim kavramidir. Savas esnasinda 6liim her yeri ve herkesi kusatir ve 6liimden
kagmak zor bir davranistir. Hareketin tiim savascilari da 6liim hikayeleri farkli olmasina ragmen bir sekilde oliimle
tanigsma firsatina sahip olmustur. Grubun ortak noktasi ise idealleri ugruna her seyi feda etmeye hazir bir zihniyeti
paylagmis olmalaridir. Hareket Grgiitiiniin savasgilart oturup David ben Moshe’yi diisiiniirken, Elisha onun yerine
John Dawson’1 diisiinmektedir. Grup iiyeleri, zaman gecirmek igin gecmise donerek oliimle ilgili anilar1 paylagsmaya
baslamistir. Beyaz sagli, masum yiizlii geng bir adam olan “Deli” lakapl Joab, Sliimiin hayatini kurtardigini ifade
etmistir. Polise terorist oldugu bildirildiginde deli oldugunu iddia etmis ve 6ldiigline inantyormus gibi davranarak bir
akil hastanesine siginmistir. Siginma evine geri gonderildikten sonra saglar1 beyazlamis ve Elisha buna “6liimiin kiigiik

sakas1” adin1 vermistir.

Bir bagka iiye “Aziz” olarak adlandirilan Gideon, Tanri’nin kendisini 6liimden kurtardigini iddia etmistir. Bir
hahamin oglu olan Gideon tutuklanip iskence gordiigiinde, Tanri’nin gdzlerinin kendisini izledigini hissedebildigi i¢in
sessiz kalmis ve sugunu kabul ederek Tanr1’y1 hayal kirikligina ugratmak istemedigini sdylemistir. Gideon, Tanr1’nin
yaptig1 her seyi izledigine inanmakta ve bu da onu Hareket ugruna iskenceye direnme konusunda cesaretlendirmektedir.
Ilana ise Soguk alginliginin hayatini kurtardigimi sdylemistir. Bir giin Ingilizler onu bir grup kadinla birlikte sorgulamak
lizere getirdiler ve her kadmin sesi Ozgiirliigiin Sesi’nin kaydiyla karsilagtirildi. Ancak Ilana’nin soguk alginligi sesini

bozdugu icin siiphelerden hizla kurtulmus ve serbest birakilmistir.

Gad hayatini ii¢ Ingiliz ¢avusa bor¢lu oldugunu séylemistir. Onlar Yasli Adam’m alinmasini emrettigi rehinelerdi;
ii¢ kisiden birini 6ldiirme isini Gad’a birakmisti. Gad yargi¢ roliinii oynamaktan kaginmis, sonunda mahkumlara
secimin kendilerine ait oldugunu sdylemistir. Kura ¢ekilir ve Gad sanssiz mahkimu vurur. Eger ¢avuslar se¢im yapmay1
reddetmis olsalardi, bunun yerine kendini 6ldiirecegini, ¢iinkii kendisinin “geng ve ¢ok zayif” oldugunu itiraf etmistir.
Sonunda sira Elisha’ya gelmis ve hayatini bir kahkahaya borg¢lu oldugunu sdylemistir. Buchenwald’da soguk bir kis
sabahi Elisha kendini o kadar hasta hissetmis ki, gitmesi emredildiginde kislasinda saklanmistir. Bulunup bir kisla
liderine getirildiginde, lider sogukkanlilikla Elisha’y1 bogarak 6ldiirmeye karar vermis, ancak Elisha’nin yorgunlugu
direnmesine engel olmamistir. Ancak bogulma sirasinda Elisha’nin basi sisince kisla lideri bu giiliing manzara karsisinda

kahkaha atmis ve asil niyetini unutmustur. Elisha hayatin1 adamin ¢arpik mizah anlayisina bor¢ludur.

S6z konusu “Safak Vakti” romani, 6liim ile yasam, gecmis ile bugiin, Auschwitz diinyasi ile Auschwitz sonrasi
diinya arasindaki gecis donemini yansitmaktadir (Levin, 2020:5). Ayn1 zamanda kendisini geleceg§e adamak ve gecmiste
sikisip kalmak, cellat olmak ve ayni1 zamanda 6liilere adalet saglamak seklinde etik ve ahlaki ikilemler arasinda siirekli
gelgitler yasamasi bir i¢ ¢atigmasina ve act ¢ekmesine neden olmaktadir. Birbirine zit diinyalar ve durumlar arasinda

Tanr1 sorgulamasini da yapmustir:
Ona, Tanri’min, Savas tanrisimin da, Onun da iiniforma giyip giymedigini sormak isterdim.
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Ama susmayi tercih ettim. Diigtindiim ki: Tanri iiniforma giymez. Tanri, daha ziyade Direniy te
bir savasgidwr. Tanrt bir teréristtir (Wiesel, 2000:33).

Elisha, gerceklestirmesinin istendigi infaz saati yaklastikca savas ve savagin anlamsizligi iizerine derin
diisiinmeye basladi1 anda zihninde pargalanmisliklar yasanmistir. Icinde bulundugu kiigiik odasi, bazilarmin kimligi
kesin olarak belirlenemese de dlen aile iiyeleri, arkadaslar, tanidiklar gibi kendi gegmisinin hayaletleri ile dolmustur.
Hayatinda derin izler birakan bu yiizler ve hayaller ile konusmaya baslamistir. Hareketin diger {iyeleri hayaletleri
gormemektedir. Burada Elisha’nin gordiigii hayaller, onun gerceklikle olan bagini yitirdigini gostermektedir. Gordiigi
oliiler arasinda kiiciik bir ¢ocuk, Elisha’y1 derinden sarsmistir:

babasi 6lmek tizere olan kiigiik bir ¢cocuk tanri’ya su sozlerle seslenmig: ‘Yiice Tanrim,
kiiciigiim ve heniiz dua etmeyi bilmiyorum. Bu yiizden kendimi dua yapiyor ve hasta
babami, olmek iizere olan babami iyilestirmeniz icin size yalvartyorum.’ Tanrt kiiciik
cocugun kendisinden istedigi seyi yerine getirmis. Baba iyilesmis ve ¢cocuk goge yiikselip
sonsuza dek orada kalmis. ‘O giinden bu yana,” demisti yaslt hocam, ‘ o zamandan beri

bazen Tanri bize kendini bir ¢cocugun suretinde gosterir’ (Wiesel, 2000: 50).

Kargisinda duran hayaletler daha dogrusu ¢ocuklugunun bir pargasi olan insanlar arasinda dilenci de yer
almaktadir. Elisha siirekli isimsiz ziyaretcilere hitap etmekte ama onlar sessiz kalmayi tercih etmektedirler. Sadece
dilenci onunla konugsmakta ve ona Elisha’nin ¢ocukluguna benzeyen bu kiiciik cocugun tiim sorularini yanitlayacagini
sOylemektedir (Wiesel, 2000: 57). Cilinkii aslinda bu kii¢iik ¢ocuk romanda Elisha’y1 ve onun masumiyetini temsil
etmektedir.

Elisha’nin anlamsiz tavirlari, onun 6lme ve 6ldiirme tehlikesi karsisinda hissettigi ¢aresizligin disavurumudur.
Olmeye yakin olma durumu kadar 6ldiirme ve yasamina son verme durumu/diisiincesi bireyde agir bir travma
yaratmaktadir. Bu romanda karakterin travmatik bellegi, kendisinde haliisinasyon hali ve anksiyete durumuna neden
olmustur. Oldiirme yiikiimliigii agir gelen Elisha igin sinir ihlali yasanmaktadir. Tetikleyici unsur olarak 6liime yakin
olma hali sonucunda hayal giicliniin farkli kombinasyonlarindan biri olan imajinasyonlar/gdriintiiler canlanmaktadir. Bu
imajinasyonlar toplama kampinda yasamin1 yitirmis olan Elisha’nin ailesi ve yakin tanidiklaridir. Travma sonrasi stres

bozukluguna bagli olarak karakterde bilis, duygu ve davranis arasindaki biitiinliik:

Aralarinda tanimis oldugum insanlar, nefret ettiklerim, hayran olduklarim, unuttuklarim
vardi. [...] benim ben olmama katkida bulunan kim varsa buradaydi. Bazilari tamidik
geliyordu ama kim olduklarimi hatirlayamiyordum. Adsiz yiizleri ya da yiizsiiz adlart vardi.
[...] babam da buradayd: [...] Annem de. [...] sayisiz arkadas, bir o kadar kardes, onca
yoldas, ¢cocuklugumdan tamidigim yiizler, Buchenvald ve Auschwitz de yasadiklarint ve can

cekistiklerini, umutlandiklarin ve ilendiklerini gordiigiim insanlar (Wiesel, 2000:55).

Toplama kampindan kurtulmasinin ardinda Elisha’nin belleginde biiyiik bir bosluk ve ¢ikmazlar olusmustur.
Yasanan travmaya ve hayallere/sanrilara dayali anilarina bagli olarak bireyde hafiza/bellek bozuklugu olusmaktadir.
Oliiler Elisha’nin etrafin1 ¢evrelemis, oday1 daha karanlik ve kasvetli bir atmosfere biiriindiirmiistiir. Burada gecmis,
birbirinden kopuk parcalar araciligiyla adeta yeniden fliretilmistir. Bu parcalar hem Elisha’nin anlatisin biitiintiyle
yansitma konusundaki zorluklar1 ve ayni zamanda travmatik hafizasinin bu anlatry1 tutarli bir biitiin halinde bir araya
getirme yetenegini nasil etkiledigini temsil etmektedir (Levin, 2020:2). Ge¢misi ve ge¢cmisine ait anilar, gecmiste
yasadig1 ve istesinden gelemedigi net olan bu travmatik deneyim, Elisha’nin karsisinda viicut bulmustur. Ayrica

uyanikken hayaller gorme ve hatta oliilerle iletisim kurma, travmanin bellekteki etkisi olup Travma Sonrasi Stres halinin
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bir belirtisidir. Bu golgelerin Elisha’nin yaninda yer almasinin nedenini kendisinin kiigiikliigline ¢ok benzeyen kiigiik

bir ¢ocuk sdyle agiklar:

Infazda hazir bulunmaya geldik. Seni is basinda gérmek istiyoruz. Seni, kendini bir katile

doniistiiriirken gérmek istiyoruz. Bundan daha dogal ne olabilir? (Wiesel, 2000:58).
Bu sozlerin ardindan Elisha i¢in kirilma noktasi gergeklesir:

Sen bizim hepimizin toplamisin. [...] Dolayisiyla John Dawson’t yarin sabah safak vakti
oldiirecek olan biraz da bizleriz. Bu isi bizsiz halledemezsin (Wiesel, 2000: 58).

Nefret edemeyecegi bir insani 6ldiirmek zorunda kalmak gibi savunulamaz bir duruma sikisip kalan kahramanin
acikca ifade edilen ahlaki ikilemde bocalarken, 6ldiirme eyleminin mutlak bir olay oldugunu, sadece katili degil, ayni

zamanda “onu sekillendirenleri de” kapsadigini fark etmistir:

Anlamaya baslyordum. Oldiirmek gibi telafisi olmayan bir eylem yalnizca kisinin kendisini degil,
ayni zamanda onun yetismesinde payt olanlart da bagliyordu. Bir insan éldiirerek onlari da katil
ediyordum (Wiesel, 2000: 58).

Bu sayede islemek iizere oldugu cinayetin sorumlulugunu ge¢miginin hayaletleriyle paylasmak zorunda kalmig
ve onlar1 da katil/cellat konumuna getirmistir. Bir ylikiimliiliik iistlenmek zorunda olan bir birey bellege ihtiyac duyar.
An, aidiyet aktarir, bir seye ait olabilmek i¢in hatirlama gergeklesir ve bu hatirlama ve aninin zorunlu bir karakteri vardir.
Buna normatif hatirlama denir. Normatif hatirlama bireyin bir kimlik ve aidiyet edinmesinde yardimei olur (Assmann,
1995: 52). Sadece kendisi degil ait oldugu grup da katil olacaktir. Elisha bu baglamda odada gordiigii ruhlarin 6liimiine
neden olan seyin tekrarlanmasini saglamakta ve buna sahit olan 6liileri de katil konumuna diisiirmektedir. Bu durum

onun gelecegini sekillendirmektedir:

Bir giin biitiin bunlari unutacaktim. Ama oliiler hatirlatacakti. Oliiler highir seyi unutmaz.

Onlarin goziinde ebediyen cellat kalacaktim (Wiesel, 2000: 68).

Hatirlamalar ve ¢agrisimlarla dolu doniis yolunda gegmiste deneyimlerini zihninde canlandirdik¢a siddete ve
intikam almaya yonelik arzular1 da ¢ogalmaktadir. Oysa infaz gorevi verildiginde babasinin Buchenwald’daki 6liimiiniin
intikamimin alimamayacagini fark etmistir. Ge¢misin hayaletinin bagka bir dliimle defedilemeyeceginin bilincindedir;
daha ziyade cellat oldugunda, oliileri onu cinayetle suglamislardir. Etrafindaki suskun o6liiler Elisha’y1 bakiglartyla
yargilamalar1 sonucunda, Elisha, Nazizm gibi masumlarin 6ldiiriilmesini mesrulastiran bir ideolojiyi benimsemesi

gerektigini stirekli vurgulamaktadir.

Arkamdaki su kalabalik, suskunluktan olusan, gélgeleriyle 15181 yutan ve onu kara, hiiziinlii,
kasvetli, diismanca bir 1sik haline getiven su kalabalik, insanin kanmmi donduran bir
hareketsizlik icinde sabitlenmis su kalabalik da susuyordu (Wiesel, 2000: 69).

Arkamda dikilmis, soguktan korunmak ister gibi birbirlerine sokulmus yargiliyorlardi. [...]
acimasiz yargi¢clardr. Sagduyulariyla degil, varliklariyla mahkiim ediyorlardi (Wiesel, 2000:
70).

Boyle bir tutum sergileyen oliiler, aslinda varliklariyla Elisha’nin eylemini gerceklestirmesini engellemek
istemektedirler. Daha iyi bir gelecegin anahtar1 ge¢misten kopmak ve uzaklasmaktir. Bu acidan Elisha tarafindan John
Dawson’in 6ldiiriilmesi hem yeni bir Yahudi cemaatinin kurucu eylemi, hem de bu cemaatin geleneklerinden bir kopus
anlamina gelmektedir (Jeusette, 2022: 194):
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Simdi tek sansimiz John Dawson sizden nefret etmeyi bilmek, nefret etme ihtiyacini hissetmek
ve nefret etme sanatint ogrenmek. Yoksa, yoksa John Dawson, gelecegimiz gecmisimizin
uzantisindan baska bir sey olmayacak ve Mesih ozgiirliigiine kavusmayr beklemeye devam
edecek (Wiesel, 2000: 96-97).

Bu nedenle Elisha, Dawson’dan nefret etmeyi istemektedir. Ciinkii Elisha ilk zamanlarda Yahudi halkinin
ylizyillar boyunca yasadigi trajedinin, kendilerini asagilayan ve zaman zaman yok edenlerden nefret edememelerinden
kaynaklandigini iddia etmektedir. Bu yiizden nefret, halkinin yeni bir gelecegi giivence altina almasi i¢in gerekli olan

bir aragtir.

Safak vaktinden hemen 6nce Oliiler, bu infaza tanik olmak igin sessizce yeniden odaya gelmislerdir. Dawson o

an aniden giiliimseye baslamistir. Onun bu giilimsemesi Elisha’y1 tahrik etmistir:

- Giiliiyorum, diye yamitladi John Dawson, giiliiyvorum c¢iinkii farkina vardum ki nicin

oldiigiimii bile bilmiyorum. [...]
- Giilmeyin, dedim John Dawson’a (Wiesel, 2000: 99).

Bireyin zihni travma ile o kadar yogun bir mesguliyet i¢indedir ki ¢evreden yeni gelen bilgileri kavrayabilmek
icin artik yeterince zihinsel alan1 bulunmamaktadir. Ciinkii “hafiza ile ilgili zorluklar, adrenalinin neden oldugu yiiksek
uyarima ile iligkilidir” (Herbert, 2016: 36). Elisha, ruhlarin pasifist tutumuna karsi gelmis ve gegmisin yiikiinden
kargisinda sebepsizce giilen Dawson’1 6ldiirerek kurtulmustur. Ayn1 zamanda o an odadaki tiim ruhlar da John Dawson’1
da yanlarinda gotiirerek ortadan kaybolmustur. Dawson’in Elisha tarafindan gerceklestirilen bu infazinin ardindan,

Elisha su ana dek oliileri gordiigii pencerede simdi kendi yiiziinii gérmektedir:

O gece par¢asina baktim ve korku bogazimi sikti. Gélgelerden olusan karanlik par¢anin
bir yiizii vardi. Ona baktim ve neden korktugumu anladim. O yiiz benim yiiziimdii (Wiesel,
2000:101).

Roman bu noktada travmatik anilarryla yasamanin korkung belirsizligiyle karsi karsiya kalan Elisha’nin gecmisi
agsmanin hig¢bir yolunu bulamayacagini ve safak vaktinde kendisinin de ruhsal 6liimiiniin gerceklestigini fark etmesiyle
sona ermistir. Bunun sebebi de savascilarin daha fazla siddet uygulayarak kendi acilarini telafi edemeyeceklerinde veya

baris1 glivence altina alamayacaklarinda yatmaktadir. Dawson’in cesedinin yaninda bir baska ceset daha vardir aslinda:

Birkag saniye yaninda durdum. Basim agrimaya basladi. Viicuduma bir agirlik ¢oktii. Ates
beni sagir ve dilsiz yapmusty. Iste diye diisiindii. Oldu. Oldiirdiim. Elisha 'y éldiirdiim (Wiesel,
2000:100).

Olen kisileri hayatta oldugunu hissetme ve seslerini duyma gibi ruhsal tepkileri olan Elisha’nin gerceklesen bu

ruhsal 6liimii ayn1 zamanda gelecegine dair tasidigi umutsuzlugu ve karamsarligi da gostermektedir.

2.3 Giindiiz

Uclemenin son yapit1 1962 yilinda yayinlanan “Giindiiz”* adl1 romandir. Bu romanda travmatik deneyimler ve
bunlarin etkilerini konu edinmistir. Bu yapit kismen kurgusaldir, ancak biiyiik 6l¢iide Wiesel’in bagina gelen gerceklerle

sekillenmistir. Bu romanin 6nsoziinde Wiesel, bellek ve taniklik arasindaki iliskiyi su sekilde dile getirilmistir:

5 Romanin ilk bashgt ‘Kaza’dur.
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insan dogasi geregi unutmaya ve kendisini dogrudan ilgilendirmedigi durumlarda baskalarinin
actlarina duyarsiz kalmaya yatkindw. Ciinkii Wiesel Shoah’da yok olanlarin adina, yapitlar
sayesinde bir tanikltk amiti dikmis ve bu acimasiz diinyada onlarin ulagi olma misyonunu
viiklenmig bir yazardir (Wiesel, 1999b: 9-10).

Bu roman, 1960’11 yillarda New York’ta bir taksinin carptifi Holokost’tan sag kurtulan, isimsiz bir arta
kalanin hikayesidir. Burada ben-anlatici olarak yer alan karakter, kaldig1 hastanede haftalarca siiren tedavi stirecinde
siirekli gegmisini diisiiniir. Bedeni hareket edemez ancak zihni siirekli olarak bugiin ve gegmis olmak {izere iki zaman
dilimi arasinda dolagmaktadir. Bu sekilde anilarma si§marak hayatta kalma miicadelesi vermistir. Ikinci Diinya
Savas1 sirasindaki iligkileri ve deneyimleri, toplama kampinda 6liime yakin deneyimleri yansitilmakta ve ailesinin
ve arkadaslarinin 6liimleriyle hesaplagsmaktadir. Karakter gegmisine ait olan bu travmatik yasantilar1 unutmamalidir.
Ciinkii hatirlamak 6zgiirlesmenin anahtaridir, unutmak ise bireyin siirgiinlinii uzatmaktadir. Zaten karakterin yagadiklari
o kadar etkileyici ki “anilar tipki kokular gibi istenmese de aniden hiicum eder. ... insani peslerine diisiiriip daha ¢ok
hatirlamaya zorlarlar. [...] Anmilar israrcidir, ¢iinkii bir noktada egemendirler ve (her anlamda) kontrol disidirlar”

(Sarlo, 2012: 9). Bu baglamda yapit boyunca karaktere imgelem eslik etmedir. Travmatik ge¢mis, bu imgelerle okura

aktarilmaktadir. Arkadasmin yemesi gerektigi konusunda israr etmesine dayanamayan bagkarakter “yemek yemeyi
ogrenmek gerek. Sevmeyi de. Her sey 6grenilir” (Wiesel, 1999b: 26) diisiincesiyle kii¢iik bir restorana girmislerdir. Ates,
insanin cigerlerine ve kemiklerine kadar igleyen asir1 sicak hava, kirmizi rengin kullanimi, kan kokusu gibi durumlar
aslinda toplama kampi magdurlarina gondermede bulunan metaforlardir. Bu anilar siirekli olarak karakterin varligini
istila edip onun giinliik hayatin1 yagamasina engel olmustur. Toplama kampina ait bu goriintiiler, sesler ve kokular

bilingsizce onun aklina gelmektedir:

Ben de bir parca et alip agzima gotiirdiim. Kan kokusu midemi agzima getirdi. Aniden
kusmak istedim. Bir giin, bir dilim eti ekmeksiz, afiyetle mideye indiren bir adam gérmiistiim.
Achigin pengesinde, onu uzunca bir siire gézlemistim. Hipnotize olmug gibi, parmaklarinin ve
cenesinin hareketlerini izliyordum. Beni orada, oniinde gériince, bir par¢a et de bana atar
diye umuyordum. O beni gérmemisti. Ertesi giin baraka arkadaslart onu asmislardy: Insan
eti yiyordu. Kendini savunmak icin: ‘kotii bir sey yapmadim! O artik yagamiyordu...’ diye
bagirmisti. Tuvalet barakasinin Onlinde sallanan bedenini gordiigiimde.: ‘Ya beni gérmiis
olsaydi?’ diye diigiindiim (Wiesel, 1999b: 27).

Bireyin travma sirasinda yasadiklarina benzer ses, koku, aci ve rahatsizlik gibi bedensel duyumlari1 yeniden
ortaya ¢cikmaktadir. Birkag saniye ve bazi durumlarda birkag¢ dakikay1 bulan bu geri donme sirasinda birey yasadiklarini
daha sonra hatirlamayabilir. (Herbert, 2016: 29) Bu baglamda restoranda iken bagkarakterin yasadigi somatik bir
reaksiyonun (kusma diirtiisii) ardindan etin tadi ve kokusu da, kamplarin insanlik dist dehsetinin ortaya ¢iktig1 travmatik
bir sahnenin anisin1 tetikler. Bu, bireyi bir anligina ge¢mise ait farkli bir zaman dilimine gotiirmektedir. Assmann, bu
duruma ‘nesneler bellegi’ adin1 vermistir. Aynt zamanda karsilikli olarak travmatik ge¢mis, giiniimiize gegmektedir.
Gegmisi hatirlatan nesne, iki farkli zamanda yerini almis olan ortak nesnedir. Su an i¢inde bulundugu fiziksel diinyaya
ait olan bu nesne, ge¢misten bir an1 cagristirma ve ge¢mise gonderme yapma islevine sahiptir. Ozellikle travmatik anilar
arasindaki baglantinin bir sekilde bellekte sakli olmasi nedeniyle bazi imge, ses, koku, tat ve ac1 gibi bedensel duyumlari
normal yagantisinda birey yeniden deneyimlemektedir (Herbert, 2016: 27). Karakterin gegmise giderek goziiniin 6niinde
canlanan travmatik ani, bireyin kendisini ¢ok fazla rahatsiz etmektedir ve ona biiyiik bir sikint1 ve ac1 vermesi nedeniyle
tetikleyici faktor olan o ortamdan uzaklagmak istemektedir. Ancak karakter sadece o mekandan uzaklagmak istemez.
Onun arzusu ¢ok uzaklara gitmektir. “iginde ceset balgamlarinmin bulunmadig [ ...] kaybolanlarin kalplerde ve anilarda

degil de mezarhklarda yasadigi bir yere” (Wiesel, 1999b: 29) gitmeyi istemektedir. Oyle ki orada mezarsiz bir 6lii
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olmamalidir. Bu diisiincelerle restorandan ¢ikip caddenin karsisina gecerken hizla gelen bir araba kendisine ¢arpar:

kendime geldigimde, kendimi sokagin tam ortasinda suwrt iistii yatar buldum. Bir siirii yiiz
bugulu bir aynada bana dogru egiliyordu. Her tarafta duruyorlardi. Sagda, solda, iistte hatta
altta. Zaten hepsi birbirine benziyordu (Wiesel, 1999b: 31).

Hi¢ beklenmedik bir anda gelisen bu durum karsisinda karakter, ayna i¢inde gordiigii imgeler/kisiler ve hatta
toprak altindakiler kendisinin birer suretidir. Bu andan itibaren gergeklikten uzaklagarak bir diisiin icine girmektedir.
Sevgilisini biyikli olarak ve oldukga ¢irkin ve yaslanmig olarak goriir. Gordiigii bu diis onu sagir ve dilsiz biri haline
getirmistir adeta. Bu noktada gecmiste yasanmis bir anitya gonderme yapilir: “Agziniz kan dolu olunca bagirmaniz

bosunadir. Yoldan gecenler kani goriir ama ¢ighgi duyamazlar. Iste bu yiizden ses cikarmiyordum” (Wiesel, 1999b: 32).

Yagamla 6liim arasinda bes giin siiren bir uyku halinin ardindan, uyandiginda psisik bir tepki ve beklenmedik
bir korku atag1 bas gdstermistir. i1k tepkisi kendisinin felgli olma ihtimalini diisiinmesi olmustur. Ardindan sesini yitirme
diisiincesi, asir1 titreme gibi duygu durumlari, ruhsal ve fiziksel tepkileri degiskenlik gostermistir. Oysa simdi onun asil

diismani onu isiiten atesti. Kontrol altina alinmasi gereken aksi takdirde 6liimle sonuglanabilecek yakici bir atesti bu:

Ates hissediyordum, yiikseldikce beni sa¢larimdan yakaliyor —her bir teli sanki birer mesale-
bir alemden baska bir aleme, yukaridan asagiya, ¢cok yukaridan ¢ok asagiya firlatryordu,
zirvedeki sogugu ve dipteki sicagi onun sayesinde 6grenecekmisim gibi (Wiesel, 1999b: 40).

Onun bu atesli hali ve 6liime yakin deneyimi, kisisel kayip duygusunu yeniden canlandirmaktadir. Travmatik
bir gegmis asla gomiilecek bir sey degildir. Anlatici karakter o an da atesle savasi esnasinda, gecmisteki bir kig aksamina
gitmistir. Sesinin Oliilerin dualarindan meydana geldigi riizgarin yogun oldugu bir gecedir bu. Kathleen ile tanistig
geceyi hatirlamistir. Amerika’da varlikli bir ailede biiylimiis olan Kathleen de anlaticit gibi psikologlarin ‘hayatta
kalanlarin su¢lulugu’ olarak adlandirdigi durumdan muzdariptir. Bunun da etkisiyle anlatici, hala 6liimii diistindiigii i¢in
kargisindakinin konugsmasini istememektedir. Ciinkli “insan yalniz sessizlikte, kisin bir nehir iizerine dogru sarktiginda
oliimii diistiniir” (Wiesel, 1999b: 49). Bunlan diisiiniirken {islimeye basladiginda daha da geg¢miste kalan bir am
gbzilinilin Oniine gelmistir. Biiyiikannesi ile Tanr1, 6liim ve 6liiler hakkinda yaptigi konusmalar1 hatirlamistir. Kiigiik bir
cocukken Tanr1 hakkindaki sorgulamasini biiylikannesine paylasmistir. “Tanr1’y1 unutan mezarda iisiimez” ciimlesini
kuran biiyiikanne, 6liileri mezarda 1sitanin 6liimsiiz olan Tanri’nin oldugunu sdylemesi, cocuk i¢in bu durum baska bir

boyuta taginmistir:

Tanrt — onu canli canlt gomiiyorlar! Rolleri degis tokus etmek, Tanri’nin 6liimlii, insanin da
oliimsiiz oldugunu diiginmek isterdim. Insan éliirmiis gibi yaptiginda iistii toprakla ortiilenin
Tanrt olduguna inanmak (Wiesel, 1999b: 50).

Gecmiste yasananlar bir yerde, belli bir noktada ya da belli bir anda anlam kazanmaktadir; gizli kalmis bir
gergek, kiiciik bir glilimsemede giin yiiziine ¢ikmaktadir. Biiyilkanne mezardaki sogukla hi¢bir zaman tanigmayacagini
hissetmisti adeta; 6lim merkezlerine giden birisi olarak onun bedeni asla gémiilemedi, topraga emanet edilmek yerine,
bir riizgar biiyiikannenin bedenini her yone serpistirmistir. Bu nedenle anlatict her iistidiigiinde hala biiylikannesini
diistinmektedir. Ciinkii biiylikannenin onu 1sitan bedeni her yerdedir. Simdi hastane odasinda bir yandan tigiimekte, 6te
yandan da tipki toplama kampindayken su igmesi dahi yasak olan babasi gibi atesle miicadele etmektedir. Su simdi
kendisi i¢in de bir diigman, babasi i¢in de “en kotii zehirdi” (Wiesel, 1999a: 142). Karakterimiz, o an yine babaannesinin

kaderi ile kendi durumunu karsilastirdi:

Biiyiikannem olsa beni anlardi. Susuz, havasiz dus odalart sicakti. I¢inde solmus bedenin baska

solmus bedenlerce ezildigi oda sicakti. O da tipki benim gibi agzini agmis olmalyydi havay:, suyu
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igmek igcin. Ama onun bulundugu yerde hi¢ su yoktu, hi¢ hava yoktu. Yalnizca ictigi oliim vardi
(Wiesel, 1999b: 55).

Anlatici i¢in var olmak gizlenmek, var olus bir giz demektir. Bu nedenle kendi varligindan bahsetmekten
stirekli kaginmaktadir. Kendisini bagkalarina anlatmak ve tanitmak i¢in dncelikle biiyiikannenin hikayesini anlatmasi
gerekmekte ve sadece bu sekilde bir anlam kazanmaktadir. Ona gore 6liim merkezlerinde bulunan bir halki temsil eden
biiylikannenin bu ge¢cmisi sozciiklerle degil, dualarla anilmalidir. Yasanan bu travma karakterin ge¢misi, bugiinii ve
gelecegi hakkinda degerlendirmelerinde etkili olmaktadir. Kendi halki i¢in Diinyanin en biiyiik savasi olan bu durumun
sonrasinda Paris’te kaldig: siire boyunca yasadiklarini da anlatmamasinin ardinda “yazgi tarafindan se¢ilmis olmanin
verdigi biiyiik utang” (Wiesel, 1999b:62) yatmaktadir. O, yasamda kalan biri olarak bu diinyada yalnizdi; duman ve

riizgar kendisi icin degerli kisileri etrafa serpistirmisti.

Giliney Amerika’ya giden bir gemide, dalgalara baktig1 sirada karakter, kaybedecek bir seyi kalmadigini ve
yasayanlarin diinyasina ait olmadigini bir kez daha fark etmistir. “Bir an, beni ¢cagiran denizle bir biitiin olma istegi o
denli giiclii oldu ki az daha giiverteden atlayacaktim” (Wiesel, 1999b: 64). Canlilar arasinda oliilerin habercisi olarak
diinyada kendini yapayalniz hissetmekteydi, oysa Kathleen ile tanistig1 o gece “ruhun yikimina dogru yol alan tarihe
veda etmek icin giizel bir gece’ydi (Wiesel, 1999b: 65). “Obiir diinyayi, huzuru, sonsuzlugu c¢agristiran” (Wiesel,
1999b:67) denizin dalgalarina bakarken birden kapildigi yasamina son verme arzusu, isimsiz bir yabanci tarafindan
engellenmistir. Ote yandan kendisi gibi 6liimii diisiinen ve onun sirrina kapilan bir yabanciya yakinlik hisseden anlatici,

ona ge¢cmisini, cocukluk yillarini, diiglerini, toplama kamp1 deneyimlerini anlatmigtir.

Toplama kampinda yasananlarin yarattigi travmatik deneyimlerinin bir sonucu olarak karakter, hala yagsadigina
inanamamakta ve ozellikle geceleri siirekli gigliklar duymaktadir. Ciinkii “en stresli riiyalar ve kdbuslar genellikle,
travmanin geceleri yeniden sahneye ¢tkmasidir. Bunlar, giindiizleri ortaya ¢ikan geri donmelerin (flash-back) geceleri
ortaya ¢tkan karsiligidir” (Herbert, 2016: 28-29). Boyle bir durumda birey yeme, igme ve aglama gibi temel ihtiyag¢larini
yerine getirememektedir. Anlatict igin, yasadigi ger¢ek diinya aslinda bir diisten ibaretti. Riiyasinda kendisini canli

goren bir 6lii gibi davranmaktadir:

Artik var olmadigimu biliyordum, gercek benin orada kaldigini, bugiinkii beninse, obiiriiyle,
gercek olanla hi¢chir ortak yani olmadigimi biliyordum. Yilamin degistirip geride biraktig
deriydim yalnizca: Bu deri hi¢bir zaman yilanin olmamisti (Wiesel, 1999b:70).

Hastanede atesi diismesinin ardindan hemsire, anlaticiy1 yeniden hayata dondiirmek adina onu tiras ettikten
sonra tam ayna getirecekken bir tehditle karsilasmistir: “Eger bana ayna verecek olursaniz, onu kirarim” (Wiesel,

1999b:79). Wiesel, “Gece” adl1 yapitinda da travma sonrasinda ayna ile olan ilk temasini su sekilde ifade etmistir:

Zehirlenmistim. Hastaneye kaldwrildim ve iki hafta yasam ile oliim arasinda gidip geldim. Bir
giin biitiin giictimii topladiktan sonra kalkabildim. Karst duvarda asili duran aynada kendimi
gormek istemiyordum. Gettodan beri kendimi hi¢ aynada gormemistim. Aynanin derinliklerinden

bir ceset bana bakiyordu. Bakislar: artik beni hig terk etmiyor (Wiesel, 1999a:147).

Bubaglamda hala yasadigina inanmayan ben’i gérmeyi ve yliziinde gecmisin izlerini yeniden yasamak istemedigi
ortaya ¢ikmaktadir. Yasadigi bu ruhsal ¢okiintii hala devam etmektedir. “Glindiiz” adli romanda da Wiesel, toplama
kamp1 deneyimini ve Ikinci Diinya Savasi’nin beraberinde getirdigi bireysel ve toplumsal bellegi sarsici bir sekilde
okura aktarmaya devam etmektedir. Toplama kamp1 deneyimini yasamis biri olarak 6liimden yanadir ve uzun bir siire
ayna ile yiizlesmekten kaginmaktadir. Anlaticinin kaza sonrasinda ameliyatini yapan doktoru, hastasinin travmatik bir

gecmise sahip oldugunu anlayacak kadar yasam miicadelesinden uzaktir. Doktoru yagam i¢in miicadele ederken, anlatici
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ise 0limi desteklemektedir. Doktoru bir insanin yasamini kurtarmanin gururundan bahsederken, anlatict ge¢misten

gelen bir aniy1, insan yasamini kurtaran bagka bir doktoru diisiinmeye baslamistir:

Siginakta on kisi kadardilar. Yahudileri arayan Alman polis kopeklerini duyarlard:. [...]
susuz, ekmeksiz, havasiz yasarlard. [ ...] yerin altinda, daracik hiicrelerinde 6zgiir olduklarin
biliyorlardi: Yukarisi 6liimdii.  Bir gece neredeyse bir felaket olacakti. Su¢ Golda nindi.
Cocugunu yaminda getirmisti. [...] Bebek aglamaya basladi, béylece herkesin yasami
tehlikeye girmisti. [...] ‘Sustur onu. Onu hallet, senin meslegin tavuklarin bogazint kesmek’
[...] dediler. Smuel de mantigini teslim olmustu: bir bebegin yasamina karsi herkesin yasami
(Wiesel, 1999b: 100-101).

Doktoru, ge¢misine dair sadece tahminleri olmasina ragmen, anlaticinin aslinda tam olarak kim oldugunu bilmek
istemektedir. Boylelikle sadece fiziksel iyilesmesine degil, ayn1 zamanda duygusal yaralarina da yardimci olabilecegini
diistinmektedir. Doktoruna kendinden bahsetmek yerine yine ge¢misinden bir béliim sunmustur. Ameliyat esnasinda
gordiigii diis yine gegmisinden bir kesitten ibarettir. On iki yasindayken bademcik ameliyati i¢in bayiltildiginda riiyasinda
Tanr’y1 gérmiistiir; kurtulus saatinin zamanini, iyiligin kotiiliigli sonsuza dek yenecegi zamani sordugunda, diger
sorulariyla birlikte tiim sorularinin yanitlarini Tanr1’dan almis ancak uyandiginda Tanri’nin dedigi her seyi unutmustur.
Bu kez gegirdigi kaza sonucunda oldugu ameliyat1 sirasinda Tanr1’y1 gérememistir. Cilinkii onun i¢in Tanri artik yoktur
(Wiesel, 1999b: 98-99). Bu kez Tanri’nin yoklugu hakkindaki sorgulamasi esnasinda gegmisinden somut bir 6rnek aklina
gelmigtir. Haham olmak isteyen arkadasi Mose, toplama kampinda haftalik ekmek paymi bir dua kitabiyla degistiren
dindar bir adam ile tanigmistir. Bu yiizden bu adam bir aydan kisa bir siirede gézden kaybolunca, Mose de insanligin
geldigi bu son noktayi diisiinerek Tanr1’y1 sorgulamis ve bu yoldan vazgegmistir (Wiesel, 1999b:101). Travmatik ge¢mis,
magdur/kurban olan kisinin her zaman yaninda olacaktir. Toplama kampindan kurtulan kisileri “dikkatle gozlemek
gerekir, masum bir fabrika bacasimin éniinden gectiklerinde ya da ekmegi agizlarina gotiirdiiklerinde. Iclerinde bir
seyler titrer [ ...] Bu insanlarin bir bacagi ya da bir gozii degil, yasama sevingleri ve iradeleri koparilmistir. Gordiikleri
seyler, bugiin ya da yarn yiizeye ¢ikacaktir” (Wiesel, 1999b: 102). Mutlaka yasadiklar1 bu durumun etkileri/sonuglari
giin yiiziine farkl sekillerde gikacaktir. Iste bu yiizden yasamda kalanlara kim olduklar1 sorulmaz, ¢iinkii “onlar normal
insan degiller” (Wiesel, 1999b: 102).

Komada olan bir bireyin yaptigi eylemlerinde kasit yoktur ve bilingli olarak herhangi bir uzvunu hareket
ettiremedigi gibi, ¢cevresinin de farkinda degildir. Anlatici, kaza sonrasinda koma halindeyken bilingsizce ve bir histen
yoksun bir sekilde sadece bir isim sayiklamistir: Sara. “Eski bir aci bir yerlerde yeniden canlandi” (Wiesel, 1999b:109).
Sara, bliylikannesi ile ayni kaderi yasayan anlaticinin annesidir. Burada anlatici, hala annesini aramaktadir. Ciinkii
annesinin Sliimiine inanmak ¢ok zor bir durumdur. Ciinkii bu hissiyatin arkasinda annesinin 6liimiine bizzat tanik
olmamas1 yatmaktadir. Oysa babasimin yitip gittigini bizzat gormesi ve 6liimiine yakindan tanik olmas1 onun yokluguna
inanmasini kolaylastirmistir (Wiesel, 1999b: 129). Anne adin1 unutmak, kdkenini unutmak anlamina gelmektedir. Koma
halindeyken siirekli unutma korkusuyla istemsiz bir sekilde tekrarlar yapmistir. Oysa Sara ayni zamanda anlaticinin
Kathleen ile tanismadan ¢ok uzun bir zaman 6nce Paris’te karsilastigi kizin da adidir. Sara’nin gegmisini de hatirlamigtir
bu sayede: “bizi bu hale, bir lanet kaynag: haline getiren tarihi” (Wiesel, 1999b:121) diisiinmeye baslamistir. Sara,
ailesinden koparilip bir toplama kampindaki subaylarin emrine verildiginde sadece on iki yasindadir. Sara’nin hayatta
kalmasini saglayan kiiclik kizlardan hoslanan Alman subaylarin varligidir. Sara, toplama kampinda subaylara sunulan
0zel bir armagandir. Onun hikayesini dinlerken bagirmamak, ¢iglik atmamak i¢in zor tutuyordu kendini. Sara’nin
toplama kampinda yasadiklarmi daha fazla dinleyemiyordu, giicliniin sinirina varmistir. Bunun {izerine derhal Sara’dan
uzaklagmayi tercih etmistir. Simdi unutmadig1 ge¢misinde bir yerlerde Sara da vardir. O yerden giin 1s181na ¢ikaracak

hatirlaticilar yer almaktadir. Ciinkii karakter gecmiste yasayan ve gecmisi unutmayi reddeden birisidir ve geceleri stirekli
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kabuslar gorerek yiirek pargalayici iniltiler ¢ikarmaktadir. Kendi varligindan ve geleceginden ziyade onun i¢in 6nemli
olan ve anlam tasiyan tek sey bu gecmisidir. O an1 yasamasina ragmen bir sekilde anilarindan bir imaj ortaya ¢ikar ve
yine gegmisin karanlik ve act dolu anlarina gémiiliir. Oliim ¢agia tanik olmus biri olan anlatic1, kazadan bir giin dnce

Kathleen’e ge¢misinden asla vazgecemeyecegini su sekilde anlatmistir:

Biz unutamayiz. Resimler burada, gozlerimizin oniinde. Gozlerimiz artik burada olmasalar da
resimler kalacaktir. Unutacak olsam kendimden nefret ederdim sanwrim. Oradaki yasantimiz
saatli bombalar biraki i¢imize. Arada bir onlardan biri patlar. O zaman da biz, yalnizca
act, utanma ve sugluluk duygusuna doniisiiriiz. Yasiyor olmaktan, istedigimiz kadar ekmek

vemekten, kisin sicak ¢coraplar giymekten utanir, kendimizi suglariz (Wiesel, 1999b:138).

Utang ve asagilanma duygusu baglaminda, travmatik anilara Kathleen’in cocuklugunda yasadigi cinsel istismar
da eklenebilmektedir. Kollektif bellek, kolektif travma ile yakindan baglantilidir. Kolektif bellegi olusturan unsurlar
aslinda kolektif travmadir. Fahise ve Elienin ortak yasantilar1 birer kolektif travmadir. Ciinkii bireye aslinda o bireyin
ait oldugu topluma yapilan ruhsal ve fiziksel iskencedir. Dolayisiyla bu travmatik deneyimler hem toplumsal hem de
bireysel diizlemde ele alinmalidir. Bu nedenle karakterin degismesi imkansizdir, ¢iink{i onun bugiinii yasamaya ¢alismasi
ve degismesi i¢in sadece gegmisi degistirmesi gerekmektedir. Oysa yapisi saglam olan ge¢misi yakalamak, anlaticinin
sagma buldugu ¢agini degistirmek miimkiin degildir: “Ne sa¢ma bir devir bizimkisi! Her sey altiist. Mezarlar orada
yukarida asiuly duruyor [...] Simdi her sey oraya, yukariya yollandi. Ask, mutluluk, gercek, saflik, neseli giiltislii cocuklar,
giz dolu bakisl kadinlar, agir agir yiiriiyen yashlar ve hiiziinlii dualar eden kiiciik oksiizler” (Wiesel, 1999b: 139-140).

On hafta siiren hastanedeki tedavisi sirasinda anlaticiyt ziyaret edenlerden biri de Macar asilli ressam olan
arkadas1 Gyula’dir. Onun yazgisiyla alay eden Gyula, anlaticinin yatakta sabit durusundan faydalanarak onun portresini
cizmekteydi. Bir ziyareti sirasinda gegmiste yasadigi 6liime yakin durumunu ve biling kaybini aktarirken 6liimle dalga
gectiginin altim ¢izmistir. Oliime kars1 kazandig1 zafer, onun mutlulugun temel sebebiydi. Gyula da digerleri gibi yasam
ile 6liim arasindaki o ince ¢izgide yer almistir. Aynaya bakmaya cesareti kendinde bulamamasinin aksine, portrede

kendisine bakiyor olmasi onu heyecanlandirmistir:

Oradaydim, kendi karsimda. Tiim geg¢mis yasamim orada, gozlerimin oniindeydi. Kirmizi
lekelerin serpistirildigi siyahin hakim oldugu bir tabloyu bu. Gok koyu bir siyahti. Giines
koyu bir gri. Gozler, Soutine 'nin tablolarinda oldugu gibi titresen bir kirmiziydi. Tanrisin,
suglarin en affedilmesini —nedensiz dldiirmek- islerken gormis bir insanin goézleriydi bunlar
(Wiesel, 1999b: 150).

Tablodaki renkler bireyin ruh hali ile kiyaslandiginda, siyah rengin igerisinde “aci, yas, dert gibi pek ¢ok
olumsuz duygular barindirmaktaydi. Sanatta edebiyatta siirde her zaman 6liim ile siyah aym olgiide birbirine yakin iki
kelime olarak kullanilmigtir” (Sagir, 2014: 169). Siyahin sikinti, keder, yas ve 6liimiin rengi olmasi gibi atesi ve alevin
rengi olan kirmizi renk de yok olmay1 temsil etmektedir. Ayn1 zamanda s6z edilen kirmizilik hem kendisinin hem de
onunla birlikte ac1 ¢gekenlerin doktiigii kani da yansitmaktadir. Ates siddetin hem temizleyen bigimi hem de tetikleyicisi
gorevinde kronolojik olarak organik bir durumdan cansizliga ya da tam tersi bir hareketlilige dogru gelisen bir siirectir.
Ancak sonunda mutlaka yavas yavas cereyan eden ¢okmeyi, yogun ve dogrudan algilanan ¢iiriime haline gelmeyi de
ifade etmedir (Geng, 2017: 3072). Bu baglamda tablo anilarin canlanmasina neden olmaktadir. Anlatici, tabloda gergek
ben’i ile yiizlesince gercekler ortaya ¢ikarmaya karar vermis ve Gyula’ya 6nemli bir itirafta bulunmustur. Kaza giinii
Kathleen ile karsidan karsiya gecerken hizla gelen taksiyi aslinda gdrmiistii. Bu taksi, anlaticinin 6liimii i¢in sectigi
sadece bir aract1. Yakinlarin1 kaybetmenin acisini hala ilk giinkii haliyle yasamakta, 6yle ki aslinda kendisinin yerinin

de onlarin yaninda olmasimi gerektigini diisinmekteydi. Arta kalanlarin bag etmek zorunda oldugu bir baska duygu da
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hayatta kalmanin verdigi utanctir. Hayatta kalmanin verdigi utancin da etkisiyle bir arta kalan olarak daha fazla haberci

olmak istememekte ve 6lmiis olanlarin tarafina gegmek i¢in umutsuzluk i¢inde intihar tegebbiisiinde bulunmustur.

Ozellikle eski toplama kampi tutuklularinda goriilen duygusuzluk, umutsuzluk, asagilik, tedirginlik, siirekli
bir korku halinde olma durumu, utanma duygusu, depresyon durumu, canliligini yitirme, i¢ huzursuzluk gibi bedensel,
vegetatif ve ruhsal bulgular Toplama Kamp1 Sendromu olarak adlandirilmaktadir. Iskence yasantisindan sonra ortaya
¢ikan bu psiko-patolojik durumlar 6liim diisiincesi ve intihar1 da blinyesinde barindirmaktadir (Teber, 1993:51). Ciinkii
gecmis olumsuz yasantilar, zihinsellestirme yetisinin yeterince gelismemesi bireyin yeni yasam durumunu olumsuz
algilamasini saglar. Anlaticinin savas karsisinda hissettigi korku ve garesizlik, ¢ocuklugundan beri belleginde zaten
yer edinmis olan intihar diisiincesini alevlendirmistir. Yagamin anlamsiz olusu, dogaya bagl rekabet ve degismeyen
zuliimler, yagamin 6liimden, daha dogrusu intihardan daha sagma olduguna dair bir fikre sevk etmektedir (Miiller, 2004:
40). Anlatict bu baglamda aslinda 6liimiin kendisinin diigmani olmadigin1 daha 6nce de vurgulamistir. Gyula, bunu

duyunca hemen arkadasini uyarmistir:

Onlart unutmak gerek. Belleginden atman gerek. Gerekirse kirbag zoruyla. [...] Oliilerin
burada, asagida isi yok. Bizi rahat biraksinlar. Kabul etmezlerse kirba¢ kullan (Wiesel,
1999b: 151).

Oysa unutmasi i¢in uyarida bulundugu dliiler de simdi tablodaki gézlerinin i¢indeydi. Onun i¢in karar verme
zamani gelmisti: Ya oOliiler ya da yasayanlar. Bu derin ve hiiziinlii diisiinceler icinde kaybolmusken, bir sanr1 seklinde

portrede gozlerin derinliginde biiylikannesini gérmiis ve kadin konusmaya baslamistir:

Higbir seyden korkma. Sen nerede olursan, ben orada olacagim. Garin peronunda seni yalniz
birakmayacagim. Ne de yabanci bir sehrin ortasinda. Birlikte gétiirecegim seni. Goge ¢ikan
trende. Bir daha da yeryiiziinii gérmeyeceksin. Onu senden gizleyecegim. Siyah bagortiimle
(Wiesel, 1999b:153).

O an kendini biiylikannesine daha yakin hissedince toplama kampindan hayatta kaldig1 i¢in ve tesebbiis ettigi
intihar gergeklesmedigi icin bir kez daha pismanlik duymustur: “Gelecek sefere, biiyiikanne, sana séz veriyorum:
Dikkat edecegim. Treni bir daha kagirmayacagim” (Wiesel, 1999b:154). Onun bu sekilde diistinmesi yaptig1 tercihin
hangi yonde oldugunu gdstermektedir. Anlaticinin pek ¢ok 6liiyle gegmisi geride birakamayacagini hisseden arkadasi
o an giinlerdir ugrastig1 tabloyu vahsi bir hareketle yakmistir ve biiylikanne ikinci kez yakilmistir. Tablonun atese
verilmesi “Bacadan ¢ikan duman” metaforu ile bagdastirilabilmektedir. Bu durum toplama kampi magdurlari i¢in
yasamlarinda travmay tetikleyici bir role sahiptir. S6z konusu bu ates ve dolayisiyla tablo karakterin “bir anlamda
kendinin yansimasidir, gecmisini, anilarini hatirlatir. Icinde yasadig1 seyler diinyasinin, simdiki zamani yasarken farkl
ge¢misleri hatirlatan bir zaman dizini de vardw.” (Assmann, 2001:25). Bu manzara karsisinda yataktan ¢ikamayacak
kadar gii¢siiz oldugu i¢in biiylikannesinin yeniden kiile doniisiinii, biiylik bir aciyla izlemek zorunda kalmistir. Artik tek

tesellisi arkadasinin giderken unuttugu kiillerdir.

SONUC

Nasyonal Sosyalizm doéneminde Auschwitz ve Buchenwald toplama kamplarinda yasam miicadelesi veren
Nobel Baris Odiilii sahibi Elie Wiesel, yasadig1 travmay1, Holokost anilarini ve vahsetin kurban konumundaki birey
iizerindeki etkilerini yapitlarinda yansitmistir. Yahudi kaderi ve kimligi ile Holokost sonrasi diinya iizerine diisiinceleri

Wiesel’in yazilarinin 6ziinli olugturmaktadir.
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“Gece”, “Safak Vakti” ve “Giindiiz” adli yapitlarindan olusan ii¢clemesinde, yazarin kendisi gibi ¢ocuk yasta
kurban konumunda olan karakterleri, travmatik ge¢mislerini unutmayarak toplama kamplarinin gélgesinde yasamaya
caligmaktadirlar. Gegmisleri, bu bireylerin yasam bigimini etkilemistir. Bu baglamda Wiesel’in tiglemesinde travmalara
tanik olan bireyler, o olay1 her gegen giin parga parga yeniden yasarlar. Oyle ki yasadiklari travmalari, onlar1 normal
yasantisina dondiirmez. Bu anilarin verdigi sikintilarla ve benliklerinde derin izler birakan bu travmayla yasamayi
ogrenmek zorunda kalmiglardir. Bu yapitlardaki karakterler, anilarinin etkisiyle acilarinda anlam arayisi igindedir.
Bu iiglemede yer alan ortak nesneler ve bu nesnelerin ¢agristirdigi durumlar, bireylerin belleklerini siirekli harekete
gecirmistir. Dolayistyla bu yapitlar, kahramanlarin ge¢mislerine ait izleri, istem dis1 bellek yoluyla gerceklesen
hatirlamalar ve i¢inde bulunduklari ruh halleri birbirini tamamlamaktadir. Kullanilan sdylemlere otobiyografik agidan

yaklasildiginda, yasanan tecriibelerin yazar ve kahramanlarin belleklerinde yer edindigi agik¢a goriilmektedir.

Tarihsel olaylar ve travmatik deneyimler iiclemenin dokusunu olusturmaktadir. U¢lemede Holokost’tan kurtulan
kurbanlarin hem fiziksel hem de ruhsal olarak ¢ektikleri acilar aktarilmistir. Bu romanlarin 6nemli bir pargasini meydan
okumanin yaninda, ancak ayni zamanda intihar diisiincelerine ve yagsaminin sona ermesine neden olan sanrilarla ugragmak
zorunda kalan bireyler olusturmaktadir. Holokost sirasindaki deneyimini anlatmak i¢in yazdig1 bir ani niteliginde olan
“Gece” adli yapitinda Wiesel, onu yaralayan ve tanik oldugu Auschwitz’deki deneyimlerini aktarmistir. “Gece” adli
yapit bir “taniklik” romani olarak tanimlanmasina ragmen, “Safak Vakti” ve “Giindiiz” adli romanlarinda kurgu daha
yogun bir sekilde iglenmistir. “Gece” adli romanda Holokost sirasinda var olan miicadele belirtilirken, “Safak Vakti” ve
“Glindliz” adli romanlarda ise Holokost sonrasi miicadele gozler dniine serilmektedir. Bu liglemede karakterlerin oliileri

diisiinmeden bir an bile gecirmedikleri, kendilerini 6liilerin yasayan sézciisii gibi hissettikleri ve mutlu olmalar1 gereken

anlarda dahi onlarin hayaliyle kendilerini engelledikleri anlatilmistir.
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