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Abstract: The concept of “salah” which means to “prayer” and “supplication”
in Arabic -and it is pronounced as “sala in forms of Islamic music forms- refer
to the general name of the lyrics which are read either with music or freely.
These lyrics contains phrases of prayer and praise to the Prophet and also other
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used in place of the phrases of “aleyhi’s salatii ve’s-selam” or “sallalahu aleyhi
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Oz: Arap¢a’da dua ve namaz sdzciik anlamlarina karsilik olarak gelmekte olan
salat, -ki dini musiki formlarinda sala olarak telaffuz edilmektedir- Tiirk din
msikisi formundaki 6zel anlami bakimindan, Hz. Peygamber basta olmak
tizere Islamiyet'te 6nem arz eden diger din biiytiklerine Allah’tan rahmet ve
seldam temenni eden, onu metheden, onun sefaatini dileyen, aile fertlerine ve
yakinlarna dua ifadelerini iceren, cesitli sekillerde tertiplenmis hiirmet ve dua
ciimlelerini ihtiva eden, belirli bestesiyle veya serbest sekilde okunan giiftelerin
genel adi olarak anilmaktadir. Salat-u selam tabirinin Osmanl Tiirkcesi'nde,
“aleyhi’s salatii ve’s-selam” veya sallaldhu aleyhi ve sellem” seklindeki dua
ciimlelerinin yerine kullanildigi da belirtilmektedir. Soz konusu “Osmanli
Kilturiinde Salat-u Selam Ve Musikisi Gelenegi” adli makalede, Islam
dinindeki uygulamalarin yami swra Tirklerin Islamiyeti kabul ettikleri
donemden itibaren ozellikle de Osmanli Devleti ve giiniimiiz Tiirkiye

Bu makale, Osmanli Baskentlerinde Giiniimiiz Ezan ve Salat-u Selim Musikisi Uygulamalarinin
Degerlendirilmesi adli yiiksek lisans tezimizin Salat-u Selam ve Musikisi boliimiiniin derlenerek
hazirlanmig halidir.
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Cumbhuriyeti devleti donemindeki uygulamalar degerlendirme konusu
yapilmuistir.

Anahtar Kelimeler: Salat-u selam, Sala, Salat, Tiirk Din Misikisi, Cami
musikisi, Tekke Misikisi.

Giris
Masiki ile insan arasindaki iliskinin kapsam ve boyutu genistir. Bu
kapsam, caglar oncesi olarak nitelendirilen ve ilk insanin varolusundan
ginimiize kadarki siire¢ icerisinde ortaya konulan degerler ve birikimler
tizerinde etkisini gostermektedir. Oyle ki insanoglunun var oldugu caglar
oncesi zamandan giinimiize “en ilkel, en basit ve en vahsi cemiyetlerde...”dahi
musikinin begeri? ve semavi inang sistemleriyle birlikte -Totemizm,
Animizm, Samanizm, Musevilik, Hiristiyanlik ve islémiyet ile- kaynasmis
oldugu bilinmektedir. Arkeolojik arastirmalar sirasinda ortaya cikarilan
bulgularin sonucunda; “ilkellere gore miisiki demek din3 demektir”4
degerlendirmesi, masikinin inang alaninda ne denli etkili oldugunu ve diger
taraftan da inang alaninin genel misiki tarihi ve kiiltiirii icerisinde ne denli
merkezde bulundugunu gostermektedir.
Uludag'm yukarida bir ornegi verilen bu yaklasimmin Akdogan’in
calismalarinda da tekrar edildigi anlasilmaktadir:
“(...) Turklerin Islam’dan &nceki masiki hayatlarmi dini ve din dis1 diye
ayrrmamiz mimkiin degildir. Biittin ilk cemiyetlerde oldugu gibi, en
eski Ttirk toplulugu icinde de giizel sanatlarin din ile birlikte viicut
bulduguna sahit oluyoruz.”5
Akdogan’in ilgili makalesinde yer alan yukaridaki agiklamasinin musiki
bilimi bakimindan bazi eksiklikler igerdigi soylenebilir. Ciinkii Cin, Rus,
Mogol ve Tirkistan kaynaklari ile Kenger cografyasindaki kaynaklara
bakildiginda Tiirklerin Islam dininden once muhtesem bir masikilerinin
oldugu, milattan 6nceki yillarda da bu masikinin Cin’de bir miisiki modasi

2 Kullanimdaki genel anlami insan olarak verilse de, beser sozctigii erkek cinsini, 6zellikle de Hz. Adem'’i
isaret eden bir sozciiktiir. Ferit Devellioglu, Osmanlica-Tiirk¢e Ansiklopedik Liigat, Dogus Matbaasi, 1970, s.
115.

3 Soz konusu yargy, ilkeller déneminde kitap ve peygamberlere bagli herhangi bir din olarak kaynaklarda
ele almamanmus oldugundan bu degerlendirmenin inan¢ kapsaminda kabul edilmesinde yarar vardir.
Boyle bir degerlendirme ile din; inan¢ kapsamina alinirken, inang; din kapsamina alinmamaktadir.
Aradaki fark ¢ok agiktir: Din tek tanri inancinin peygamberler araciligy ile kitaplastirilarak insanliga
ulasan sekli, inang ise bu eylem olsun veya olmasin insanin toplumsal tére ve geleneklere ister tek tanri
ister put ve benzerleri aracilig ile gelistirdikleri inanma ve tapinma diizenleridir.

4 Siileyman Uludag, Islam Agisindan Musiki ve Sema, Bursa, Uludag Yayinlari, 1992, s. 22-23.

5 Bayram Akdogan, “Tiirk Din Musikisi Tarihine Bir Bakis”, AUIFD, 2008, Say1:1, s.152.
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yarattigi ve Cin'de var olan ve giiniimiize kadar yansiyan misiki
turlerinden bazilarina dogrudan etki ettigi bilinmektedir.¢

Gecmiste oldugu gibi giintimtizde de miusiki kiltiirtintin  insan
yasamindaki yeri énemlidir. Oyle ki alt alanlarinin kapsamina bakildiginda
da bu 6nem agikca ortaya ¢ikmaktadir. Maisiki kiiltiiriintin insan yasamina
etki eden alt alanlar1 genel bir ifade ile su sekilde smiflandirilabilir:
Inancsal/dinsel, egitimsel, ekonomik, askeri, toplumsal vb. gibi.” Muasiki
kilttirtintin alt alanlarindan biri olan ve ilgili makalemizin de dogrudan
alanina giren inang/din alani; insan yasamina tarihsel, toplumsal, ruhsal,
tedaviye yonelik olarak ve egitime iliskin etkilerinin kapsami ve niteligi
bakimindan degerlendirildiginde, diger tiim alt alanlardan ayri tutularak
oncelik konusu yapilmaktadir.

Guntimiizde inang alanina giren misikinin niteligi ve etkisine yonelik
gecmisten giintimiize yapilmis gesitli aragtirmalar mevcut olup, bu masiki
alaninin insanhga etkisi konusunda herhangi bir stiphe bulunmamaktadir.
Oyle ki inang msikisi olarak adlandirilabilecek bu alanda insanmn
iyilesmesine, egitilmesine ve nitelikli iyi bir insan olma yolunda
yonlendirilmesine ytnelik uygulamalarin ge¢miste oldugu gibi giintimiizde
de varlik alar1 buldugu, cesitli arastirmacilar ve bilim insanlar: tarafindan
tespit edilmistir. Ayrica bu durum somut olarak ele alindiginda ise, yapilan
arastirmalar sonucunda ilk ¢ag uygarhiklarindaki mtsikilere bakildiginda;
Turkistan, Cin, Hindistan, Stimer, Akad, Babil, Misir, Eski Yunan gibi
medeniyetlerde mtsikinin inangsal tapinma torenlerinde 6zellikle de
inangsal tapinma torenlerinin igerisinde yer edinen ¢liim merasimlerinde
[yug torenleri] genis bir uygulama alani buldugu goriilmektedir.®8 Ancak
inan¢ msikisinin semavi dinlerin ortaya c¢ikmasi ile kapsam ve nitelik

6 “Cin’de giintin belirli zamanlari ile hakanlarin saltanat devrelerinde, biiyiik bir 6nem tasiyordu. Hatta
Cin takvimi de, hakanlarin belirli saltanat devrelerine gére diizenleniyordu. Giiniin belirli saatleri de,
ayr1 bir énem tastyordu. Cin'de bityiik davul, uyanma zamaninda vuruyordu. Arap-islam veya Bati
diinyasinda gok giirlemelerini andiran bir davul goremiyoruz. Goriiliiyor ki Tiirklerde nevbet ve nevbet
davulu, Tark devlet anlayisma gére yorumlaniyordu.” Bahaeddin, Ogel, Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris,
Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, c. 8, 2000, s. 15-16. “...568 yilinda Cin imparatoru Wu-ti ile evlenen bir Tiirk
prensesinin, Su-ch’i-p’o adinda Kuga'li bir miizik¢iyi de yaninda Cin’e gétiirdiigii, tarihsel kaynaklarda
bahsedilen bir olaydir. Bu dénemde Hotan, Kuga ve Turfan gibi ticaret merkezlerinden yayilan miizik
akimlar1 Cin'i ¢ok etkilemis, bilhassa Kuzey Cin’de Bati Tiirkistan miizigi hakim olmustur. Eski Tiirk
topluluklariyla basta Cin olmak tizere diger iilkeler arasinda karsilikli alip verilen armaganlar arasinda
calgi ve calgicilarin bulunmast da bu etkilesimleri artirmistir.” Oya Levendoglu, “Tarih Icinde
Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi ve Diger Kiilttrlerle Etkilesimleri”, Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Dergisi, Say1:19, 2005, 254.

7 Ogtin Atilla Budak, Tiirk Miiziginin Kokeni - Gelisimi, Phoenix Yayinlari, 2006, s. 12; Ahmet Say, Miizik
Tarihi, Miizik Ansiklopedisi Yaymlari, 2006, s. 24; Ali Ugan, Tiirk Miizik Kiiltiirii, Evrensel Miizik Evi,
2005, s. 9.

8 Evin Hyasoglu, Zaman Icinde Miizik, YKY, 2003, s. 3-7.
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degisikliklerine ugradig1 anlasilmaktadir. Semavi dinler 6ncesi musikinin
varlig1 inang cergevesinde “biiyt, iyilestirme, askeri, ibadet” vb. niteliklerle
torensel bir havada uygulanmakta olup, bu uygulamalarda ortaya konan
msiki niteliginin semavi dinler kapsaminda ortaya konan misiki niteligi ile
kargilastirilma olanagi bulunmamaktadir. Oyle ki semavi dinlerde misiki;
ge¢misten giintimiize din inancinin yerlesmesinin temel dayanaklarindan
birisi olarak tasarlanmis ve uygulanmistir. S6z konusu uygulamalarin
kapsami Yahudilik, Hiristiyanlik ve islamiyet’te agik delilleri bulunabilecek
diizeyde ortaya konulmustur.?

Islamiyet'te din masikisinin gelisimini; ibadette 5nemli bir yeri olan basta
“Kur’an-1 Kerim” tilavetil® ve kiraatinde!” ve “ezan” uygulamalarinda
aramak yerinde olacaktir. Ciinkii soz konusu bu iki temel kokten beslenen
Islam dini masikisinin glintimiizde aldig1 konuma bakildiginda, hem dini
misikinin gelisme diizeyi ve insanlik tizerindeki etkisi hem de misiki alaru
ve islevselligi bakimindan agikca ortaya ¢iktigini gormekteyiz. Tiirklerin
resmi olarak Islamiyet’i kabul ettikleri M.S. X. yiizyildan sonra Tiirk misiki
kilttirtinden etkilenerek ¢ok genis tiir ve icra olanaklarina kavusan Islam
dini musikisi; Tirklerin msiki geleneginde var olan iyilestirme, mehter,
tekke/dergdh ve halk miusikisi tiirleriyle de ytizyillar boyunca stirekli
etkilesim igerisinde gelisim gostermistir. Bu biyiik etkilesim Islam
kiiltiirtintin daha genis bir cografyaya yayilmasina da olanak saglamigtir.2
Oyle ki Islam inanc ile biitiinlesen Turkiye Tirkleri ve diger Ttrkistan
kaynakli akraba Tiirkler elinde islam dinine iliskin térensel masiki kullanimi
msiki sanatin1 da igeren bir hal alirken, bu mtsikideki icra uygulamalarmin
Turk misikisi birikiminden dogrudan yararlandigi, dolayisiyla Tiirklerin
[slam 6ncesi birikimlerinin de bu alana yansidig: tespit edilmistir.13

9 [slam dini basta olmak tizere diger ehl-i kitap dinlerin ~cami, kilise, sinagog gibi ibadethanelerde- kutsal
kitaplarmn ezgisel bir bicimde -ses masikisinden yararlanilarak- okunuyor olmast.

10 Sozliikte “kitabi okumak, takip etmek, ardindan gitmek, tibi olmak ve uymak” anlamlarina gelen tilavet
sOzctigii;” .. .1stilahta [6zel anlam], Kur'an’t usuliine uygun olarak okumak...” demektir. Dini Terimler Sozliigii,
DIB Yayinlari, 2010, s. 662.

1 Sozliikte “okumak” anlamina gelen kiraat, dini bir kavram olarak Kur'an okumak, 6zellikle namazda
Kur'an’dan bir miktar okumak demektir. Ayrica, Kur’an-1 Kerim’'in med (uzatma), kasr (uzatmama),
hareke, siiktin, nokta ve i'rab (kelimenin iistiin, esre ve 6tre olusu) bakimindan degisik sekillerde
okunmasina kiraat denir. Dini Terimler Sozliigii, s. 375.

12 Akdogan, Tiirk Din Musikisi Tarihine Bir Bakis, s. 188.

13 Tirklerin 642 yilina kadar Araplarla, dolayisiyla Islam etkisindeki musiki ile herhangi bir iliski ve
iletisimi bulunmamaktadir. Bu durum 642 yilina kadar da devam etmistir. Hz. Omer’in 642'de Nihavend
Savasim yaparak Iran’daki Sasani Devletine son vermesi ile iran’t almasindan sonra Tiirklerle
Miisliman Araplar sinir devleti olmuslardir. Hatta Nihavend savasi esnasinda iran ordularina komuta
eden III. Yezdicerd'in Tiirklerden yardim istemesiyle, Araplar ve Tiirklerin savas sahasinda kars: karsiya
geldiklerini gormekteyiz Nesimi Yazici, flk Tiirk Islim Devletleri Tarihi, Ankara, Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yayinlari, 2012, s. 32/37. Bu karsilasma ve sinir yakinlasmasi ile birlikte Tiirkistan muasikinin ozellikle
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[slam dini masikisinin genel karakterine bakildiginda ve konusu
itibariyle ele alindiginda Allah’a yaklasma, ibadete tesvik etme, Hz.
Peygamber basta olmak tizere din biiyiiklerine sevgi, saygi ve baghliklar:
dile getirme gibi Tevhid ve Niibiivvet iceren ifadeler cevresinde uygulama
alan1 buldugu goriilmektedir. Bu uygulamalar, Tiirklerin Islamiyeti kabul
etmesi ile birlikte cami musikisi ve tekke/dergah/tasavvuf musikisi tiirleri
olarak birbirinden farkli iki ayri alanda gelisim gostermistir. Tiirk din
musikisinin bu iki ayri tiirtinden birisi olan ve makale konumuzun da
dogrudan ilgi alanina giren cami musikisi; Tiirklerin devlet yapisi olarak
Islamiyet'i resmi din olarak kabul ettikleri zamandan itibaren Tiirk kiiltiirii
icerisinde  oOzellikle de “Buiytik Selguklular ve Osmanli Devleti/
Imparatorlugu” donemlerinde Tiirkler tarafindan islenerek Islam dini
misikisi alaninda 6nemli bir tiir olarak yer edinmistir.14

Yukarida ifade edilen yargi, Sadeddin Niizhet Ergun’un cami musikisini
bir sanat alam1 olarak degerlendiren aciklamalarinda, Tirk  musiki
sinaslarmin elinde cami musikisinin yeniden bicimlendirilisi ve 6zel bir tiir
haline getirilisi su sekilde ifade edilmektedir:

“Camilerde miinhasiran ses musikisine biiytik bir ehemniyet
verilmistir. Daha ziyade dua mabhiyetini haiz olan bu masiki
Islamiyet’in ilk devirlerinden beri tabii bir tekamiille gene bilhassa
Tiirklerin elinde biiytik bir inkisaf gostermistir. N&'t, Tekbir, Salat,
Temcid gibi dini parcalarla Ezan, Kamet gibi namaza ait teferruat,
biitiin Tiirk masiki sinaslarinin elinde bedii bir hal almigtir... Cami
musikisinde daha ziyade Arapca giiftelere ehemniyet verildigini
goriiyoruz. Fakat bu Arapca giifteleri besteleyenler, tamamiyle
Tiuirklerdir.”15

Tiirk din musikisi kapsami icerisinde degerlendirme alami bulan cami
miusikisi tiirtintin yine kendi igerisinde barindirdigi bircok alt dali
bulunmaktadir. Bunlar tiir ve bicim bakimindan farklilik arz etmektedir.1¢
Cami masikisinin alt tiirlerinden birisi olan ve ilgili calismamizin da konu
baghgin olusturan “salat-u selam” ile ilgili giintim{ize kadar yapilmis birgok
bilimsel g¢alisma ve arastirma mevcuttur. Bu calismalarin gecmis ve
glinimiiz uygulamalarinin tahlilinden uzak bir sekilde, genellikle sahadan

Suvarlar (Stimerler) araciligiyla Kenger cografyasindaki tiim insanlig1, dogal olarak Araplar dahil olmak
tizere tiim Islam diinyasin etkisi altina aldig1 sylenebilir.

14 Aktaran; Mustafa Tahir Oztiirk, Tiirk Din Musikisinde Ezan, istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, (Basilmamus Yiiksek Lisans Tezi), 2001, 7; Omer Tugrul inanger, “Osmanli Tarihinde Dini
Musiki”, Musiki Mecmuast, say1: 465, yil: Haziran/1999, s. 10.

15 Sadeddin Niizhet Ergun, Tiirk Musikisi Antolojisi — Dini Eserler-, 1942, s. 11-12.

16 Ezan, Salat-u selam, Kur’an-1 Kerim, Asr-1 serif, Kamet, Mevlid-i serif, Tesbih merasimi, Mahfel Siirmesi,
Temcid, Miinacat, Tekbir, Tardiyye, Telbiye, Miraciye, Muhammediye, ilahi ve Cumhur Miiezzinligi.
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yararlanilmayarak -ge¢mis ve giinimiiz sald uygulamalarmin miizikal
degeri tizerine yapilacak olan galismalarin ilgi alanina dair yapilacak olan
miilakatlar- 6zellikle terim ve kavram anlamlar1 cercevesinde elde edilen
bulgular ve tekrar eden bilgiler kapsaminda ele alindi8) tespit edilmistir. Bu
durumda ilgili calismamiz bilimsel, sanatsal, ekinsel, tarihsel bir neme
sahip oldugunu kanitlar nitelik tasimas1 bakimindan degerli bulunmaktadir.
Cami masiki alt tiirlerinden birisi olan ve calismamizin da konusunu
olusturan saldt-u selam ve msikisine yonelik aciklamalara asagida yer
verilmistir.

1. Salat-u Selam ve Misikisi

[slamiyet'in en temel bagvuru kaynagi olan kutsal kitap Kuran-1 Kerim’in
ayetleri incelendiginde “es-salat” sozciigiinin bircok ayette gectigi
anlasilmaktadir.’” Kuran-1 Kerim’de salat s6zctigiiniin “es-salat” lafz1 olarak
isim haliyle seksen tig, fiil haliyle ise on iki olmak {tizere; doksan bes ayette
gectigi tespit edilmistir.’® Sozciik anlamu olarak ele alindiginda es-salat; bazi
dil bilimciler tarafindan b= [s-l-y] kokiinden tiiredigi “atese atmak-atege
girmek, pisirmek, yakmak” anlamlarina geldigi; bazilar: tarafindan ise sha[s-
l-v]kokiinden tiireyerek “dua, namaz, rahmet, istigfar [bagislanmay1 dileme]
gibi anlamlara karsilik olarak geldigi belirtilmektedir. Kelimenin bir baska
anlaminin ise “belin orta yeri, belin hareket ettirilmesi ve at yarislarinda atin
basinin atin uylugunun hizasina gelmesi” gibi anlamlarda da kullanildig:
ifade edilmektedir.’ Salat sozctigu ile ilgili yapilan tamimlarin bircok
ansiklopedik kaynakta hemen hemen aymi anlamlara gelen ifadeler
dogrultusunda agiklandigini gormekteyiz.

Arapca ‘da “dua” ve “namaz” anlamlarina karsilik olarak gelen salat ki
dini musiki formlarinda salé olarak telaffuz edilmektedir- Hz. Peygamber’e
Allah’tan rahmet ve selam temenni eden, onu metheden, onun sefaatini
dileyen, aile fertlerine ve yakinlarina dua ifadelerini igeren, cesitli sekillerde
tertiplenmis hiirmet ve dua ctimlelerini ihtiva eden, belirli bestesiyle veya
serbest sekilde okunan giiftelerin genel adi olarak anilmaktadir.?0 Salat-u

17 “Allah ve O'nun melekleri Peygamber'e hep salat[dua] ederler. Ey miiminler, siz de Ona salat [dua]
ediniz ve samimiyetle selam veriniz" Ahzab 33/56; ayrica bkz. Ahzab 33/43; Bakara 2/157; Tevbe 9/99.

18 Huseyin Giilliice, “Salat Kavrami: Etimolojisi ve Bazi Miilahazalar”, Erzurum, Atatiirk Universitesi
flﬁhiyat Fakiiltesi Dergisi, 2005, s.172; Mehmet Soysaldi, “Kur’an Semantigi Acisindan Salat Kavrami”,
Elazig, F.U. Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, 1996, s. 13.

19 Suphi Ezgi, Nazari ve Ameli Tiirk Musikisi, 1933, s. 63; Dini Kavramlar Sozliigii, 2010, s. 575; Nuri Ozcan,
“Sala” DIA, c. 36, 2009, s. 15; Uludag, Islam Agisindan Musiki ve Sema, s. 306; Giilliice, “Salat Kavrami:
Etimolojisi ve Baz1 Miilahazalar”, s. 172; Soysaldi, Kur'an Semantigi A¢isindan Salat Kavram, s. 13.

20 Ozcan, DIA, c. 36,2009, 15.
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selam tabirinin, “aleyhi’s-salatii ve’s-selam” veya “sallalahu aleyhi ve
sellem” seklindeki dua ciimlelerinin yerine daha ¢ok Osmanh Tiirkgesi'nde
kullanildig1 da ifade edilmektedir.?! Ahmet Sahin Ak tarafindan salat:

“Hz. Peygambere hiirmet gayesiyle bilhassa tarikat biiyiikleri ve ulema

tarafindan cesitli sekillerde tertiplenmistir. Namaz gibi dinin en temel

ibadeti yaninda, basta cami ve tekkeler olmak tizere cesitli yerlerde

yapilan torenlerde bazen bir kisi, bazen toplu halde olmak {izere

okunan bestelenmis 6vgii ve dua ciimlelerinin hepsini i¢ine alan bir

terimdir. (...) Minarelerden okunan sekline sala denir.”2
seklindeki bir agiklama ile degerlendirilmektedir.

Sala? ve Salat tabaninda yapilan kaynak taramalar1 sirasinda, Hz.
Peygamber (s.a.v.) doneminde misiki ile ele aliabilecek diizeyde salad
okunduguna dair herhangi bir bilgiye rastlanilmamustir.?* Ancak bu durum
Hz. Peygamber (s.a.v.) doneminde “saldvat [Hz. Peygamber’e yonelik
selamlama]” yapilmadigi demek anlammna da gelmemektedir. Bu tespit,
sadece Hz. Peygamber doneminde gerek sald gerek salat-u selam ile ilgili
herhangi bir masiki uygulamasi olmadig ¢ikarimina yol a¢maktadir. S6z
konusu dénemin sonrasinda Hz. Omer’in torunlarindan Abdiilaziz
doneminde Hz. Allah celle celdluhu ve Hz. Peygamber (s.a.v.)’e yonelik
selam ve 6vgili metinlerinin misikiyle sunulmasi sala; misikisiz okunmasi
ise salat-u selam olarak adlandirilmakta ve boylece misikili veya musikisiz
inang eylemleri arasinda masikinin varligina dayal bir fark olusmaktadir.
Bununla birlikte giiniimiizde musikinin din alaninda genis capli ve yaygin
kullanimi1 sonucu sala ve salat-u selamin her ikisinde de maisiki temel unsur
olmus ve her iki selamlama sekli 6zel bir bi¢cim olarak dini misiki konular1
icerisine dahil edilmistir. Sald vermenin uygulamaya konulusu baz
kaynaklara gore Fatimiler zamaninda Misir'da, bazi kaynaklara gore ise de
Hz. Omer'in torunu Abdiilaziz déneminde Emeviler zamaninda oldugu
yontindedir. Ancak o glinlerde okunmakta olan sala’nin sozleri ve ezgisi
glintimiize ulasmis degildir.?

21 Mehmet Suat Mertoglu,“Salat-u Selam”, DIA, c. 36,2009, s. 23.

2 Ahmet Sahin Ak, Tiirk Din Musikisi/Cami ve Tekke Musikisi, Ankara, Akcag Yayinlari, 2011, s. 77.

B Giintimiizde cesitli yorelerde “sala okumak” tabiri yerine “sald vermek” tabirinin kullanildigin
gormekteyiz. Demek ki sald, ayn1 zamanda ezan’da oldugu gibi haber vermek, cagrida bulunmak
anlamlarini da karsiladigim gormekteyiz. Nitekim Rasaliillah’in (s.a.s.), Necasi'nin vefatim ashabina
haber verdigi (Buhari, Cenaiz, 4), kendisine bildirilmeden defnedilen bir cenaze igin de “Bana neden haber
vermediniz?” (Buhari, Cenaiz, 5-56) hadisi buna dogrudan bir dayanak olarak gosterilebilir.

2 “700 (1300-1301) yilinda Memluk Sultan el- Melikii'n-Néasir Muhammed b. Kalavun’un iradesiyle cuma
ezanindan once, 791 (1389) yilinda el-Melikii’s-Salih b. Esref Zeyniiddin II. Hacci doneminde aksam
ezan1 disinda biitiin ezanlarin ardindan sala verme usulii konulmustur.” Ozcan, DIA, c. 36, 2009, 15.

%5 Ozcan, DIA, c. 36, 2009, 15.
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Sozleri Arapga olup bir kismi besteyle bir kismi da dogaclama olarak
okunan saldlar okunduklari yere ve zamana gore “sabah salési (cihad salés1),
cenaze saldsi, cuma saldsi, bayram salasi, salat-1 kemaliye, salat-1 immiye ve
salat-u selam” gibi degisik adlarla anilmaktadir.26

2. Tiirk Kiiltiirtinde Salat-u Selam Misikisi ve Giiniimiiz Uygulamalar1

Islamiyet ©ncesi Turk inang kiiltiri uygulamalarina bakildiginda
ozellikle de “Gok Tengri” olarak adlandirilan tek tanri inancinin [geleneksel
Turk dini] yayginlik kazandig, ilk yazit olan Orhun yazitlarinda agik bir
sekilde belirtilmektedir. Degisik inan¢ ve kiiltiir gevresine girmis olan
Turklerin, 6zellikle tek tanri inanci ile birlikte baslayan oliimden sonra
yasamin devam ettigi inanci ¢evresinde yog/yug toreni diye adlandirilan,
icinde bastan sona misikinin var oldugu bir toren ile 6liilerini defnetme
merasimi gerceklestirdikleri ve bu sirada guiniimiiz dilinde agit?” olarak
nitelendirilen belirli metin ve metinlerden olusan ve genellikle dogaglama
seklinde icra edilen s6z musikisi ile ugurladiklar1 bilinmektedir. Bu agitlarin
icerikleri incelendiginde genellikle 6len kisi icin Gok Tanri’dan bagislama
dileme ve olen kisi icin iyi niyet belirtme ifadelerinin yer aldig:
goriilmektedir.?

Yukaridaki ctimleden olmak {izere, s6z konusu edilen yas/toren
uygulamalarmin Goktiirklerden, hatta Goktiirler oncesinden baslayarak
Islamiyet'i kabul eden Tiirkler arasinda da agit yakma seklinde siirdiiriilen
bir gelenek halini aldig1 anlasilmaktadir. Bu uygulamalarin Selquklularda
nasil devam ettigi konusunda elde herhangi bir bilgi mevcut degildir; ancak
tahmini zor olmamakla birlikte bu uygulamalarin agit ve mersiye? olarak
devam etmis olmasi kuvvetle muhtemeldir. Oyle ki bu gelenegin halen

2% Yaptigimiz miilakatlar sonucunda goriislerini aldigimiz Mehmet Kemiksiz; dzel giin ve gecelerde sala
vermenin ge¢misten giiniimiize aktarilan bir gelenek oldugunu, ozellikle de bu gelenegin bir kisminin
hala Anadolu'nun bir¢ok yerinde “dogum salési, isim konulma salasi, nikdh salasi, ...vb” adlarla
anilarak Tiirk kiiltiiriinde onemli yere sahip olan olaylarda uygulanmakta oldugunu ifade etmistir.
Ayrica giiniimiizde verilmekte olunan sala tiirlerinin ¢ogunun notaya bagl kalinmadan irticalen ustlsiiz
bir sekilde okundugunu belirtmistir. Bkz. Ugur Alkan, Osmanli Baskentlerinde Giiniimiiz Ezan ve Saldt-u
Selam Musikisi Uygulamalariun Degerlendirilmesi, Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Ens., (Basilmamus
Yiiksek Lisans Tezi), Edirne, 2013. s. 60.

27 “Olenin ardindan iyi niteliklerini belirten, dliimden duyulan acuy dile getiren soz veya melodilere “agit” adi
verilmektedir.” Feyzan Vural Goher, Islamiyet'ten Once Tiirklerde Kiiltiir ve Miizik, Konya, Cizgi Yayinlari,
2011, s. 60.

% “Orta Asya’da yasayan Tiirk topluluklar: Islamiyet'ten once oliileri icin yug torenleri yapar ve bu torene cok dnem
veririlerdi.” “... hem toren hem de defin sirasinda sagu denilen o6liim siirleri soylerlerdi.” Dilek Ergéneng
Akbaba,"Nogay Tiirklerinde Oliimle ilgili Inanclar Ve Agitlar” Milli Folklor Dergisi, 2008, s. 77; Yusuf
Ziya Yériikan, Miisliimanliktan Evvel Tiirk Dinleri - Samanizm- Otiiken Nesriyat Yayinlari, 2013, s. 72-73.

2  Divan edebiyatinda 6len bir kimsenin yigitligini, comertligini, iyiligini, yaptiklarim1 6vmek ve
oliimiinden duyulan aciy1 dile getirmek icin yazilan siir. Bkz. http:/ /tr.wikipedia.org/wiki/Mersiye/
15.02.2013.
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ginimiiz Tirkiye'sinde o6zellikle Anadolu'nun bir¢ok yerinde devam
ettirildigi goriilmektedir.

Osmanli donemine bakildiginda ise yukarida ifade edilen uygulamalarin
Islami bir anlam kazanarak giintimiize kadar ulasan sala okumak/sala
vermek geleneginin ortaya ciktigi goriilmektedir. Ozellikle de o dénemde
tekkelerde/dergahlarda birbirinden farkli, degisik adlarla amilan bircok
salanin okundugu bilinmektedir.% Oyle ki 16. yiizy1l bestecilerinden Hatip
Zakiri Hasan Efendi (? - 1622/23), 17. ytizyil bestecilerinden Buhurizade
Mustafa Itri Efendi (1640-1712) ve 18. Yiizyil bestecilerinden olan Halvetiyye
Seyhi Mustafa Kemaleddin el-Bekri Efendi (1688-1749) gibi doneminin deha
seviyesindeki bestecileri3! basta olmak tizere bircok bestecinin salat/salat-u
selam/sald bestelerinin oldugu tespit edilmistir.? Bugiin uygulamns:
bakimindan farkhiliklar gosteren, ozellikle de gilintimiizde cami ve
tekkelerde/dergahlarda yasatilmaya calisilan en 6nemlilerinden olan bes
salat-u selam metni, bestesi ve uygulanisi su sekildedir:33

Hiiseyni Cenaze Salati: Bestesi Hatip Zakiri Hasan Efendi’ye ait oldugu
gortistiniin yayginlik kazandig salat-u selamdir. Ilgili salat-u selam Dr.
Suphi Ezgi'nin Nazari ve Ameli Tiirk Misikisi adli kitabinda her ne kadar
Durak Evferi usali ile 8lgtilmiis olsa da glintimtizde -az da olsa uygulama
alani bulan- bu salat-u selam serbest 6lgii ile okunmaktadir. Ahmet Sahin
Ak'm ilgili kitabinda3* bu saldnin icrasi su sekilde anlatilmaktadir:

“...bu sala minareden degil, cenaze musalladan almdiktan sonra kabre
gottiriilene kadar yolda cemaatin oniinde ytiriiyen sesi giizel bir
okuyucu tarafindan yiiksek sesle okunur. Kabristanda mevta kabre

defnedilinceye kadar, yine okuyucu tarafindan onderlik edilmek
suretiyle cemaatin de istirakiyle okunmaya devam eder3.”

3 Ozcan, DIA, c. 36, 2009, 16.

31 Giintimiizde halen daha tartismalar: siirmekte olan giintimiize kadar ulasmis salat-u selamla bestelerinin
ilgili bestecilere ait olup olmamasi konusunda siipheli bir yaklasim bulunmaktadir. Ancak yapmus
oldugumuz arsiv arastirmalari ve kaynak taramalar1 sirasinda “Dilkeshaveran Sabah Salati, Hiiseyni
Cenaze Salati, Beyati Bayram Salatinin” Hatip Zakiri Hasan Efendi’ye mal edilmesi dolayisiyla biz de bu
ti¢ besteyi kendisinin ad1 ile anacagiz.

3 Farkli sala metni ve nota materyalleri i¢in bkz. Basak [lhan Harmanci, “Tiirk Din Musikisinde Sala (Salat)
Formu ve Salé Besteleri”, Istanbul, Rast Miizikoloji Dergisi, 2013, sayt: 1, s. 154-195.

3 Daha sonra birgok besteci tarafindan bircok salat-u selam bestesi yapilmis ancak hem Osmanli’da hem de
giiniimiizde ¢ok fazla uygulama alani bulmamustir.

34 AKk, Tiirk Din Musiki/Cami ve Tekke Musikisi, s. 81.

3 (QOgzellikle Osmanh kiiltiiriinde uygulanmakta olan bu cenaze salasy; Islamiyet oncesi Tiirkler'de
uygulanmakta olan yug merasimlerine ve bu merasimlerde okunmakta olan sagulara/agitlara -
merasimsel uygulanisi bakimindan- benzerlik gostermesi bakimindan 6nemlidir.
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"Hiiseyni cenaze salat-u selami'nin metni ve nota materyali su sekildedir:
“La ilahe illallah, vahdeh 14 serike leh, vela nazira leh,
(Allah’tan baska tapilacak yoktur, O birdir, ortag1 ve
benzeri yoktur)

Muhammediin Eminu’llahi hakkan ve sidka,
(Muhammed, hakikaten ve gercekten Allah’in emini’dir.)
Allahtimme salli ala Seyyidind Muhammedin ve ala...”
(Allah'im Efendimiz Muhammed’e ve ailesine rahmet
eyle)

Ve salli ve sellim ala es'adi ve esrafi nari cemi'il-enbiyai
ve'l-miirselin

(Salat ve selam riistil ve nebilerin nrunun en yiicesi ve

en saadetlisine olsun)
Ve'l-hamdii lillahi rabbi'l-'alemin
(Alemlerin Rabbi olan Allah’a hamd olsun.)

Ve li nazi re leh Muham medin ¢ minul 13 hiHak kan ve sid kan
.
3 i ]
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Al 1a hitm me sal 1 a l@  sey yvidi nd Muham me din vea la
Cumhur
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2013 yili Subat ayinda, “Osmanli Baskentlerinde Giintimiiz Ezan ve Salat-
u Selam Misikisi Uygulamalarinin Degerlendirilmesi” adli ytiksek lisans
tezi icin Bursa, Istanbul ve Edirne illerinde yaptigimiz saha calismalari
esnasinda, yukarida nota materyalini verdigimiz Hiiseyni cenaze salat-u
selammin icra uygulamasma rastlamlmamistir. Ayrica saha ¢alismalari
esnasinda bircok miiezzin ve uzman ile gergeklestirdigimiz miilakatlar
sonucunda da Hatip Zakiri Hasan Efendi’ye ait oldugu belirtilen ilgili sala
bestesinin giintimiiz miiezzinlerinin ¢ogu tarafindan bilinmedigi, bu ytizden
bugiin bir cenaze oldugunda cuma giinii ezandan 6nce verilmekte olan
salanin -miiezzinler arasinda yayginlik kazanan icra dilkeshaveran
makaminda bestelenmis olan salat-u selam metinlerine bagh kalmarak
Hiuiseyni, Hiizzam veya Saba makamlarinda dogaclama olarak- aynisinin
verildigi tespit edilmistir.

Dilkeshaveran Sabah Salati: Dilkegshdveran makaminda ve durak evferi
usuliinde bestelenmis ve bestecisinin Hatip Zakiri Hasan Efendi oldugu
gorusiiniin yayginlik kazandig: sala’dir. Yine bu saldt-u seldam Dr. Suphi
Ezgi tarafindan Durak Evferi usulii ile 6l¢tilmiis olmasina ragmen giintimiiz
uygulamalarinda genellikle serbest usulde icra edilmektedir. Ayrica bu
salat-u selam giintimiizde en yaygin bilinmekte ve verilmekte olan saladur.
Cuma gtinleri, muibarek giin ve gecelerde ve hatta cenaze ilanlarinda dahi
bu salanin verildigi tespit edilmistir. Ancak bu sald; sadece dilkeshaveran
makamina bagli olarak degil, uygulayict miiezzinin yetenekleri
dogrultusunda istegine gore Hiiseyni, Hiizzam ve Saba gibi degisik
makamlarda, genellikle bestenin aslina uygun olmayan bir ezgisellik disinda
irticdlen okunmaktadir.

Dilkeshaveran “sabah salat-u seldminin” nota materyali ve metni su
sekildedir:
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Serbest
H 4

Beste: Hatip Zakiri Hasan Ef.

—3—

ti vessel 14

Es sa 14

va sey yidi na vd Ra st lal lah
yvd Ha bib Al lah
vd Ne biy Al lah
Hay rel hal kil lah
No ra ar sil lah
# 17} o o)
)’ AT | ld 0 | Y ]
G
o—F ' = =
Al la h Al la

“Es-salatii  ve’s-selamii aleyke Y4 Seyyidena Ya
Restilallah;

(Ey Allah'in Resulii Salat-u Selam Senin tizerine olsun!)
Es-salatii ve's-selamii aleyke Y& Seyyidend Ya
Habiballah;

(Ey Allah'in Habibi Salat-u Seldam Senin tizerine olsun!)
Es-salatii  ve’s-selamii aleyke Y& Seyyidend Ya

Nebiyyallah;

(Ey Allah’in Nebisi Salat-u Seldm Senin {izerine olsun!)
Es-salatti ve’s-selamii aleyke Ya Seyyidena Y4 Hayra
halkillah;

(Ey Allah'm Mahltkatinin Hayirlis1 Salat-u Selam Senin
uzerine olsun!)
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Es-salatii ve’s-selamii aleyke Y4 Seyyidena Ya Nuare
arsillah;

(Ey Allah'in Arsinin Nuru Salat-u Selam Senin tizerine
olsun!)

Allah, Allah, Allah, Mevla, Hi”

flgili eser, giintimiizde en yaygmn uygulanan salat-u selam metin ve
bestelerindendir. Yapilan kaynak taramalarinda bu salanin Osmanh
devletinde ozellikle de payitahtta sabah ezanlarindan 6nce icra edildigi ve
bu ytizden “sabah salas1” olarak da anildig1 ifade edilmektedir. Ayrica bu
uygulamanin Osmanli'nin son dénemlerine kadar stirdiigii ve bir gelenek
halini aldig1 belirtilmektedir.3¢ Yine Osmanli déneminde bu salanin “cihad
salast” olarak da adlandmldig bilinmektedir. Oyle ki o dénemde cihada
cikilacagi zaman Osmanli devletinin her beldesinde dilkeshaveran
makamindaki bu salanin okutuldugu ve boylelikle halka cihad miijdesinin
verildigi ifade edilmektedir.

Yaptigimiz incelemeler neticesinde giiniimiizde ise bu salanin cuma
glinlerinde, cenaze ilanlarinda, 6zel dini giin ve gecelerde bu salat-u selamin
hem cami hem de tekkelerde/dergahlarda yaygin olarak icra edildigi
gorilmiistiir.

Bayati Bayram Salati: Bayramuin birinci giinii sabah namazindan sonra
okunan saladir. Bu salanin Hatip Zakiri Hasan Efendiye ait oldugu goriisi
yaygin bir kanaattir. Ahmet Sahin Ak ilgili kitabinda bu salanin uygulanisin
su sekilde ifade etmektedir: “Iki miisiki ciimlesinden olusur. Bir miiezzin
tarafindan solo kisimlart okunur. Beraber okunan kisimlar diger miiezzinlerin ve
cemaatin [cumhur] istirakiyle okunur.3”

Bayati “bayram salat-u selammin” metni® ve nota materyali su
sekildedir:

“Leyse’l-idii li-men lebise’l-cedid, Inneme’l-idii li-men
hafe mine’l-vaid

(Bayram, yeni elbise giyenlerin degil, Allah'in azabindan
korkanlarindir)

36 Nuri Ozcan, “Ezan”, DIA, c. 12, 1995, s. 44.

37 AK, Tiirk Din Musiki/Cami ve Tekke Musikisi, s. 80.

3% “Bayram Salast metninin Bagdatli velilerden olan Behliil-i Dana (Ebu Vitheyb b. Omer Sayrafi (190/805)
tarafindan, bir bayram giinii Harunniirresid (786-809)'in giizel elbiselerle halkimin bayraminm tebrik
ettigini goriince sdyledigi rivayet edilen sdzleri ile hemen hemen ayni olmasi, sala metninin Behliil Dana
Hazretleri'nin beyitlerinden miilhem oldugu fikrini uyandirmaktadir.” Basak {lhan Harmanci, “Tiirk Din
Musikisinde Sala (Salat) Formu ve Sala Besteleri”, s. 163.
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“Leyse’l- idii li-men rakibe’l-mataya, inneme’l- idii li-
men tereke’l-hataya”

(Bayram, binek hayvanlarina siivari olanlarin degil, Hatalar:
terk edenlerindir)

“Leyse’l- idii li-men basata’l-bisat, inneme’l- idii li-men
tecaveze ale’s-sirat”

(Bayram, ortii ve yaygilart yayanlarin degil, Sirdti
gecenlerindir)

“Leyse’l- idii li-men tezeyyene bi-zineti’d-diinya,
Inneme’l- idii li-men tezevvede bi-zadi't-takva”

(Bayram, diinya ziynetine biiriinenlerin degil,  Allah
korkusunu diistir edinenlerin)

“Leyse’l- idii li-men nazara envae’l-elvan, Inneme’l- idii
li-men nazara cemale’r-Rahman”

(Bayram, cesitli renklere bakanlarin degil, Allah’tn cemalini

gorenlerindir.)
Beste: Hatip Zikiri Hasan EX
Serbest
(Cumhur)
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Bu eser, giintimiizdeki miiezzinler tarafindan pek bilinmeyen ve
unutulmaya yiiz tutmus salat-u selam uygulamalarindandir. lgili bestenin
nota materyalinin giintimtize kadar ulasmis olmasina ragmen miiezzinler
tarafindan ve diger uygulayicilar tarafindan icra edilmiyor olmasi, gelenege
sahip ¢ikilmadiginin en somut gostergesi olarak degerlendirilebilir.

Ussak Salat-1 Kemailiye: Cehri [aciktan] zikir yapilan tarikatlarda® zikrin
kutdi® kismindan evrada*' ge¢meden 6nce okunan ve adini metin iginde
gecen “kemdllillahi” sozctigtinden alan bir sala turidiir. Ilgili salanin metni,
Halvetiyye Bekri kolundan Seyhi Mustafa Keméaleddin El-Bekri'ye aittir. Bu
sala, Ahmet Hatipoglu tarafindan hiiseyni makaminda bestelenmis olmasina
ragmen giintimiizdeki tarikat zikirlerinde genellikle Ussak makaminda icra
edilmektedir.42 Ancak Ussak makaminda icra edilen bu bestenin bestecisi
bilinmemektedir.

Salat-1 Kemaliye'nin metni ve “ussak” makamindaki nota materyali su
sekildedir:

Allahtimme salli ve sellim ve barik ala seyyidina
Muhammedin ve ala alihi adede in’amillahi’l - kerimi ve
ifdalihi

(Allah’m  faziletinin, comertliginin ve nimetlerinin
adedince Hz. Peygamber Muhammed Mustafa salldllahu
tedla’nin ve ashabinmin tizerine selam olsun)

Allahtimme salli ve sellim ve béarik ala miirsidina
Muhammedin ve ala alihi adede in’amillahi’l - kerimi ve
ifdalihi

(Allah'in  faziletinin, cémertliinin ve nimetlerinin
adedince yol gosterici olan Hz. Peygamber Muhammed
Mustafa salldllahu tedla’nin ve ashabinin tizerine seldm olsun)

Allahtiimme salli ve sellim ve barik ala miirsidina
Muhammedin ve ala &lihi adede kemadlillah ve kema
yeliku bi kemalihi

(Allah'in giizel ve miikemmel sifatlarinin adedince yol
gosterici olan Hz. Peygamber Muhammed Mustafa salldllahu
tedla min ve ashabinmin tizerine seldm olsun)

3 Kadirlyye, Rufaiyye, Halvetiyye gibi.

40 Oturarak ve basi saga sola cevirerek veya diz kapaklar1 yerde oldugu halde dogrulup oturmak suretiyle
yapilan zikre kutd zikri, bu sekilde zikredenlere de kutidi denir.

4 Allah’a yaklasmak igin belirli zamanda ve belli miktarda yapilan ibadet, dua ve zikri ifade eden tasavvuf
terimi.

42 Bkz. Bagak {lhan Harmanci, “Tiirk Din Musikisinde Sala (Salat) Formu ve Sala Besteleri”, s. 171.
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Allahiimme salli ve sellim ve barik ala semsid-
duha Muhammedin ve ald alihi adede in’amillahi’l -
kerimi ve ifdalihi

(Allah’m  faziletinin, comertliginin ve nimetlerinin
adedince semsid-duha olan Hz. Peygamber Muhammed
Mustafa salldllahu tedla’nin ve ashabinin tizerine seldm olsun)

Allahtimme salli ve sellim ve barik ala ntri’l-Htda
Muhammedin ve ala alihi adede in’amillahi’l - kerimi ve
ifdalihi

(Allah’m  faziletinin, comertliginin ve nimetlerinin
adedince Allahin nuru olan Hz. Peygamber Muhammed
Mustafa salldllahu tedla’nin ve ashabinin tizerine seldm olsun)
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Segah Salat-u Selam [Salatt Ummiye]: Diger salat-u selam
bestelerinden farkli olarak Tiirk, Arap ve diger Islam iilkelerinde belki de
tek uygulama alan1 bulan ortak bir salat-u seldim metni ve bestesidir. Bu
bestenin olusturulusu birgok tartismayi da beraberinde getirmektedir. Bir
kisim din, tarih ve masiki bilimci s6z konusu salat-u seldm bestesinin
Buhurizade Mustafa Itri Efendi’ye ait oldugunu stylerken diger bir kisim ise
Hatip Zakiri Hasan Efendi’ye ait oldugu goriisiindedir. Bu salat-u selam; Dr.
Suphi Ezgi'nin “Nazari ve Ameli Tiirk Masikisi” adli eserinin 2. cildinde
¥/'luk semai usuliinde verilmistir. Ancak eser giintimiizde genellikle ustlstiz
olarak icra edilmektedir.
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Segah “salat-1 timmiye” metni ve ustlsiiz nota
materyali su sekildedir:

“Allahtimme salli ala seyyidindA Muhammedini'n-
nebiyyi'l-ummiyyi ve alé alihi ve sahbihi ve sellim”.

(Allahvm, okuma yazma bilmeyen Peygamberimiz
Muhammed’e, ailesine ve arkadaslarina rahmet et.)

0 It'!g - - - - ]
q — e wi— ™ [ — — —— 1
3 i | I i 1 I I T | ! I ! l I 1
AL LA HUM ME SAL Li A LA SEY Yi DI NA___
Fa) | # |
P .\‘}“” - - - - f - - i — - J ° - - g 1
@ —f—F—F++TF— ==
MU HAM ME Di NN NE Biy YyiL— Om miy ¥Yi__ VE A LA
##j:'m:’:p—ﬁ—ﬁ— > "]
> r—P—P—l >
L 1 t o — 1 I = f L = I
D - L - — I i
A Li Hi VE SAH BI Hi VE SEL Lim

Yukarida verilen bilgilerden de anlasilacag: tizere giintimiize kadar gelen
ve Turk din musikisi igerisinde bir tiir olarak yer edinen salat-u selam
misikisi ile ilgili gerek kaynakga gerekse notasyon bakimindan sinirh bir
ortam oldugu anlasilmaktadir. Elde edilen bilgilerden de anlagilacag: tizere
salat-u selam ve musikisi ile ilgili birikimin Osmanli Devleti'nden 6teye
gitmedigi goriilmektedir.

Ele aldigimiz s6z konusu ¢alisma ile Tiirk din masikisinin alt dallarindan
cami misikisinin ezandan sonraki ikinci temel unsuru olan salat-u selamun -
glinumiizde yaygin olarak uygulanmakta olan salalarin- miiziksel
ozelliklerinin ortaya konulmasi amaclanmistir. Bakildiginda sald sozctigii
tabanli yapilmis bircok akademik ¢alismaya rastlanilmaktadir. Ancak sala
musikisinin giintimiizdeki uygulamalarina ve degerlendirmelerine ytnelik
yapilmis olan herhangi bir arastirma calismasina rastlanilmamistir. Bu
durumda; ilgili calismamizin bilimsel, sanatsal, ekinsel, tarihsel bir neme
sahip oldugunu kanitlar nitelik tasimasi bakimindan degerli bulunmaktadir.
Boylelikle ele aldigimiz bu calisma, Turk din mdsikisinin igerik ve
kapsaminin zenginlesmesine aracilik edebilecek bir degere sahip olmasi
bakimindan 6nem arz etmektedir.
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3. Sonug ve Oneriler

Islam dininin teblig edildigi ilk yillar itibariyle gerek Kur’an-1 Kerim’in
Ogretileri gerekse Hz. Peygamber’in -aleyhissaldtu vesselam- hadisleri*3
dogrultusunda “salat” sozctugiiniin; “namaz, dua, selamlama” gibi sozciik
anlamlarina karsilik geldigini ve ibadetin temel gereksinimleri arasinda yer
alan ozel ifadeler cercevesinde anlam kazandifmi gormekteyiz. Oyle ki
Kur’an-1 Kerim’de bulunan bir¢ok ayet ve Hz. Peygamber -aleyhissalatu
vesselam- hadislerinde Hz. Peygamber’in ad1 anildiginda ona salat-ii selam
getirilmesi tavsiye edilmis ve bu konuda da inanan insanlar tesvik
edilmistir. Ttrklerin Islamiyeti kabul etmeleri ile birlikte bu durum basta
Selguklular olmak tizere 6zellikle de Osmanlilarda bir gelenek halini alarak
salavat getirme, salavat cekme ve sald verme gibi bircok adla amilmis pek
cok sala metninin -Islam dininden gelen anlamlarinin disinda 6zel anlamlar
eklenerek [farkli dini ritiieller esnasinda okunan salalar] bir msiki halini
almasi- ortaya ¢ikmasina kaynaklik etmistir.#* Yapmis oldugumuz kaynak
taramalarinda bir¢ok sala/salat/salat-u selam/salavat metnine ve bestesine
rastlamakla birlikte uygulama alani bakimindan bir¢ogunun unutulmaya
yiiz tutmus oldugunu séylemek miimkiindiir. Unutulmaya yiiz tutmus olan
s6z konusu sald metin ve bestelerinin gelecek nesillere aktarilabilmesi icin
guntimiizdeki uygulayicilara ve bu alandaki arastirmacilara yonelik bazi
onerilerde bulunulabilir:

Imam hatip ortaokullar1 ve liselerine uygun olacak sekilde musiki dersi
miifredatinin Tiirk din musikisi kiiltiir, tarih ve uygulamalarimi bir biitiin
olarak i¢ine alan tamamlayict bir program seklinde olusturulmali ve bu
program dahilinde mitsiki dersi hafizlik ve miiezzinlik yetistiriciliginde
etkin bir hale getirilmelidir.

Miiezzinlik gorevine getirilecek olan din gorevlilerinin ilahiyat
fakiiltelerinde lisanstuistii egitimi verilen Tiirk din muasikisi anabilim/bilim
dallarindan mezun olmalar:1 veya ciddi bir sekilde yiirtitiilmesi kosuluyla
hizmet i¢i kurslardan yeterlik belgesi almalar1 sarti aranmali, goreve gelen
miezzinleri her yil belirli bir donemde cami musikisi tiirlerini kapsayan -
ozellikle ezan, i¢ ezan, kamet ve sald- seminer ve egitimlere tabi
tutulmalidir.

Ozellikle giintimiizde unutulmaya yiiz tutmus olan salda musikisi
uygulamalari, yetkin miiezzinler ve uzmanlar tarafindan 5’er veya 10’ar

4 “Kiyamet giinii insanlarin bana en yakini bana en ¢ok salavat okuyanidir.” Tirmizi, “Vitir”, 21.
4 Ozcan, DIA, c. 36, 2009, s. 15.
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yillik ara ile kayit altina alinarak -hem ses hem nota dokiimani olarak-
arsivlenmeli ve boylelikle gelecek nesillere aktariimalidir.

Ayrica cami mdsikisi ve tekke/dergdh msikisi ile ilgili projeler
tiretilerek Anadolu illerinde ve beldelerinde uygulanmakta olan sala, ezan,
mevlid ve diger dini misiki tiirlerinin kayit altina alinmasi galismalar:
yapilarak ilgili alandaki eksikliklerin bir kismi giderilebilir.
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