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Baudrillard'in simulark ve similasyon kuraminin sanata dontk izdistUmlerinin ve sanattaki
hipregercekgi pratiklerinin birey, tarih, din, sanat, cografya, uygarlik vb. alanlardaki kilttrel farkliliklara
gore degerlendirilmesi bazi ilging tespitler ortaya koymaktadir. Zira Uygur sanatindaki farkli kom-
binasyonlarin ve bazi teknik stilizasyonlarin gercekisti anlatilarla yorumu, Baudrillard’'in simulark
ve similasyon kuraminin sanattaki varyasyonlarini ¢cagristirmaktadir. Dolayisiyla bu arastirma-
daki ana argiiman, hipergercekgi sanat ile Uygur sanatinin mukayeseli ve ikonografik agidan nasil
sonuglar dogurdugunun ¢ézlimlenmesi konusudur. Orta Asya steplerinin dnceleri gogebe daha
sonra yerlesik hayatinin getirdigi kiltlrel etkilesim kodlari ile harmanlanan Tirk sanatinin mistik
Uygur eserlerindeki olagan disi sanatsal verilerinin hipergecekei sanatin Uslup ve ikonografik belir-
lenimleriyle benzer sonuglar dogurmasi son derece ilgingtir. Postmodern felsefenin similasyon
ve simulark teorisi daha gok yapay, sahte, yozlagsma, istismar, sosyal ve politik dezenformasyona
yonelik olusumlari tenkit eder. Bu teorinin hipergercekgi sanat baglamindaki gelismelerinin Uygur
sanati ile temasi zamansal, kiltlrel farkliliklarina ragmen birbirine yakin Uslup, igerik kesitinden
eserler ortaya koyma motivasyonu ve fikirsel arka planindaki sirlarin olabildigine rafine bir deger-
lendirmeyle aydinlatilmasi bu arastirmadaki amagclardan biridir. Nitel ydontemin tarama, gozlem,
alan yazin ve dokliman arastirmasi metodu ile yapilandiriimaya calisilan bu inceleme, felsefe, sos-
yoloji, tarih, teknoloji, iletisim, kiltir gibi yan disiplinlerden de faydalanilarak diyalektik bir zeminde
islenmektedir. Simulasyon ve simtlakrlarla yapilandirilan sanat, gergek ile sanal arasinda uzanan
sinirlari kesfeder. Hipergergeklik perspektifinden, Uygur sanatinin similasyonu ve simulakrlarla
insa edilen sanat diinyasi gergeklik kavramini sorgulayarak, izleyiciye kendi algilarini yeniden
degderlendirmek ve aydinlatici bir deneyim yasamak firsati sunar. Zira hipergergekgi sanat ile Uygur
kllttrlnln, tarihinin sanata yansiyan érneklerinin yakin iligkisi, sanat adina ilging tespitler ortaya
koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sanat tarihi, hipergercek, simulakr, similasyon, Uygur

ABSTRACT

The evaluation of the projections of Baudrillard’s theory of simularity and simulation on art and
the hyporealistic practices in art according to cultural differences in the fields of individual, history,
religion, art, geography, civilization, etc., reveals some interesting findings. Because the interpre-
tation of different combinations and some technical stylizations in Uyghur art with surreal nar-
ratives evokes the variations of Baudrillard’s theory of simularity and simulation in art. Therefore,
the main argument of this research is to analyze the comparative and iconographic implications
of hyperrealist art and Uyghur art. It is very interesting that the extraordinary artistic data in the
mystical Uyghur works of Turkish art, which is blended with the cultural interaction codes brought
by the nomadic and then settled life of the Central Asian steppes, have similar results with the
stylistic and iconographic determinations of hyperrealist art. The artificial, fraudulent, corruption,
exploitation, social and political disinformation is criticized by the postmodern philosophy's idea
of simulacra and simulation. sOne of the aims of this research is to illuminate the developments of
this theory in the context of hyperrealist art in Uyghur art with a refined evaluation of the motiva-
tion to produce works of similar style and content despite their temporal and cultural differences
and the secrets in the intellectual background. This study, which is attempted to be structured
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with the survey, observation, literature, and document research methods of the qualitative method, is processed on a dialectical
ground by making use of subdisciplines such as philosophy, sociology, history, technology, communication, and culture. Art struc-
tured by simulation and simulacra explores the boundaries between the real and the virtual. From the perspective of hyperreality,
the simulation of Uyghur art and the art world constructed with simulacra question the concept of reality and offer the viewer the
opportunity to reevaluate their own perceptions and have an enlightening experience. Because the close relationship between
hyperrealist art and the examples of Uyghur culture and history reflected in art reveals interesting findings on behalf of art.

Keywords: Art history, hyperreal, simulacrum, simulation, Uyghur

Girig

Unli Fransiz sosyolog ve filozof Jean Baudrillard, bir kéken ya da bir gerceklikten yoksun gercedin modeller aracilii ile tiiretilmesini,
hipergerceklik ya da simulasyon diye adlandirmaktadir. Bu kavramin ¢ikis amaci da, su an somut olanin yerini sembollerin, imajlarin ve
sanal bir gergekligin aldigini ifade etmek istemesidir. insanlar bu yolla bir bakima psikolojik tatmin saglama yoluna gitmektedir. Yasadi-
gimiz ¢agin gercekleri dedisimin altinda yatan sebepler, postmodernizmin bugtinkl konumu, toplumun distince yapisini yonlendiren
karar vericilerin kimler olduguna dair sorulari akillara getirmektedir. Bu manada hayattaki aksaklilara sanatsal durusuyla refleks uyan-
dirmaya galisan ¢agdas sanatgilar, Ust anlatinin reddi adina manifesto mahiyetinde tavirlar sergileyebilmektedirler. Kiltlr endistri-
sinin ele aldigi yaklasimlarin paydaslari, kendi emelleri ugruna kitlesel, orgltsel politikalarla glindem yaratmaya galismaktadirlar. Bu
baglamda sanatgilar, mesrulagtirma amaci gliden akimlarinin yapisokiime (deconstruction) ugratiimasini kendi davalarinin bir pargasi
olarak nitelemektedirler.

1960 sonrasinda sanat yapitlari incelendiginde estetik bedeniye yonelik Uretimlerden vazgecildigi ve bir gosterge olan sanat yapiti-
nin odaginin bicimden gosterene dogru anlam kaymasi yasadigi gérilmektedir. Nitekim sanat eseri kargisinda seyircinin pozisyonu da
degistirmektedir. Cagdas sanat pasif ziyaretgiden ziyade mesaj ve anlam bakimindan sanat eserine yonelik bir ¢coziimlemede bulunabi-
lecek nitelikte iletisim kurabilen seyirci aramaktadir (Batu, 2014, s. 123).

Bir seyi 6zelliklerinin birligi ve gesitliligi icinde ele almak icin diyalektik yontemin kullanilmasi, sanat dilinin 6zelliklerini ortaya ¢ikarmaya
olanak tanir. Tasarimin, farkl karakter siniflarinin temsil edildigi karmasik bir hiyerarsik sistem oldugu fikri bazi cevrelerin gorusleridir
(Lazutina ve ark., 2016). Sanat, insanin varolugundan beri kilttrel ifadesini sekillendiren dnemli bir aractir. Farkli kilttrlerde farkl sekil-
lerde ifade edilen sanat, zaman icinde degisiklige ugramis ve cesitli perspektiflerle yorumlanmistir. Hipergerceklik sanatinin uygula-
masinda muhayyilenin gergeklikle en Ust dlizeyde ortaya ¢ikan bir ifade sekli olarak belirlenir. Bu minvalde, sanat yapitlari gercegiyle
neredeyse ayirt edilmesi zor bir bicimde inga edilebilir, izleyiciye gergek bir deneyim sunabilir.

Bu makalenin odak noktasi, Uygur sanatinin hipergerceklik perspektifindeki similasyon ve similakrlarla insa edilen diinyasini arastir-
maktir. Orta Asya’nin gok tanrili kiiltirlerinin dogayla yakin iligkisi, uzak dogu kdkenli inanglarin da etkisi ile Uygur sanatinin ana temasini
belirleyen temel etmenlerdendir. Uygur sanati, Uygur sanatinin yaraticili§ini sergileyen bir sanat formalidir ve Uygur Turkleri tarafindan
Orta Asya'da yaygin olarak icra edilmistir. Bu sanat formill, Orta Asya'nin zengin kultirel birikiminin bir parcasi olarak 6zgln stil ve
motiflerle anlam kazanir.

Hipergercgeklik, sanatgilarin gergeklik algisini sorguladigi ve izleyiciye gergek diinya ile diigsel diinya arasinda ortaya gikan bir yaklagim
sunmaktadir. Bu sanatsal uygulamalarda, teknolojik araglar kullanilarak gergegi taklit etmeye, gergegdi gizlemeye ve ayirmaya calisilir.
SimUlasyon ve simulakrlar ise hipergergeklik perspektifinden sanat eserlerinin insa ettigi temel unsurlardir. Simulasyon, gergedi gos-
teren bir ortam veya durumu olusturma strecidir. Simulakr ise gergeklikten tiretilen ve onun yerini alan bir kavramdir. Uygur sanatinin
hipergerceklik perspektifindeki simuilasyon ve similakrlarla insa edilen diinyasi, geleneksel Uygur motiflerinin gerceklik algisini sorgula-
tan bu manada ilging bir deneyim sunan Urlnleri ortaya ¢ikarir. Zira bu galisma, Uygur sanatinin similasyonu ve simulakrlarla insa edilen
dlnyasinin nasil olustugunu, hangi eserlerin, sanat tirlerinin icra edildigini ve nasil bir diiglince oriintlsi deneyimi yaratmaya galistigini
aktarmaya gayret etmektedir. Ayrica miize ve sanat galerisi 6rnekleri izerinden sz konusu galismalarin hangi sanat mecralarinda boy
gosterdiklerine de deginilmistir.

Bu galismanin amaci, Uygur sanatini, hipergergekgi sanat perspektifiyle yorumlama ve uygulamanin bu akim etkisi altinda nasil donds-
tlglnu anlamaya galigmakla birlikte, ayni zamanda modellemeler ile simulakrlarin bu dontisiimdeki pozisyonunu arastirmaktir. Makale,
Uygur sanatiin gegmisinin glinimUze kadar nasil evirildigini, geleneksel ve ¢agdas unsurlarin nasil bir araya geldigini, bu evrimin
cagdas sanatlarin farkli bir dali olan hipergercekgilik ve dijital teknolojilerle kurgulanan benzer 6rneklerinin nasil gergeklestigini analiz
etmeyi amaglar. Uygur sanat isciligindeki similasyon ve simulakrlarin belirlenimlerinin isigindan, kiltirel kimligin yeniden sekillenmesi
ve ayrica dijital cagin merkezi ifadesine nasil yansidigini anlamayi hedeflemektedir. Bu galisma, sanat, kiiltir ve teknoloji arasindaki dina-
mik iligkiyi sergilemek ve ilgililer igin ilham olabilecek fikirler ortaya koyabilir.

Formun Ustii

Bu incelemenin kapsami, Uygur sanatinin similasyon ve simulakrlarla inga edilen diinyasini ele alarak, bu diinyanin Uygur kiltir ve
kimligi Gzerindeki etkilerini tartigmaktir. Yani sira, Uygur sanatinin hipergercekgilik perspektifinden incelenmesi yoluyla, Uygur kultdr
ve kimliginin sanata yon veren ussal arka planinin, farkli sorgulamalarla 21. yiizyil beseri bilincinin goziinden ¢oziimlenmesi cabasidir.
Yani sira temel olarak sanatsal faaliyetlere odaklanmaktadir. Ayrica Uygur sanatinin hipergercekgilik perspektifinden glindeme getiril-
mesi yoluyla, Uygur sanatinin modern sanat baglaminda degerlendirilmesine katkida bulunmaktadir. Calisma, Uygur sanatinin modern
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sanatin temel kavramlarindan biri olan similasyon ve similakrlarla iligkisini ortaya koyarak, Uygur sanatinin modern sanattaki 6rnekle-
rine gegmisten drnekler sunmaktadir. Caligma bu yoniyle, Uygur sanatinin modern sanat tarihindeki yerine yonelik farkli bir perspektif
olabilir.

Yontem

Bu calismada, literatir taramasi ve teorik gergeve olusturma, Uygur sanatinin gorsel ve igerik analizi, sanat eserlerinin hipergercekgi-
likle iliskilendirilmesi, simulasyon ve simulakrlarla insa edilen dinyanin tanimi, kapsamli karsilagtirma ve yorumlama vb. parametre-
lerle netice yaratmaya calisir. Calismada, Uygur sanatinin simulasyon ve simulakrlara benzer bir kiltir cografyasindan Uretilen sanat
eserlerinden bir secki sunmaktadir. Ayrica Uygur sanatinin similasyon ve simulakrlari nasil kullandigi, bu kullanimlarin sanatin igerigi
ve bicimini nasil etkiledigi, simulasyon ve simulakrlarin Uygur kilttr ve kimligiyle nasil iliskilendirildigi gibi sorulara cevap aramaktadir.
Dolayisiyla bu bilgilere ulagsmak igin hipergercekgi sanatsal etkinliklere ev sahipligi yapan miizeler ve sanat galerilerinden de beslenir.
Bu calismanin bir bolimd, muzelerin ve sanat galerilerinin gesitli faktorlere bagli olarak ziyaretgi profilleri tercihi, sanat etkinliklerinin ve
toplumsal normlarin kendi kosullarina gére degerlendirilmesi, sergi programi olusturma motivasyonu gibi dogrudan elde edilen bulgu-
lara ulagarak yorumlamayi yeglemektedir.

Calismada, nitel arastirma yonteminin tarama araci kullanilmaktadir. Calismanin verileri, Uygur sanatinin tarihi, inang teorisi ve sanat
pratigi hakkinda yazilmig kitaplar, makaleler ve diger kaynaklardan elde edilmektedir. Veriler, igerik analizi yontemi kullanilarak ¢ozim-
lenmektedir. icerik analizi, bir metnin veya diger bir gérsel materyalin iceriginin sistematik olarak incelenmesi ve kodlanmasidir. Calis-
mada, Uygur sanatinin simulasyon ve similakrlarla insa edilen varyantlarina atif yapmak icin segilen sira disi sanatsal objeleri dogru
tanimlayacak tekniklere yer verilmektedir.

Galisma, Uygur sanatinin modern sanatin simtlasyon ve simulakrlarla orult distinsel alt yapisinin iliskisine, ortak yanlarina, bu kulla-
nimlarin sanatin igerigini ve bigimini nasil etkiledigine, similasyon ve simiilakrlarin Uygur kilttr ve kimligiyle nasil iligkilendirildigi gibi
sorulara cevap verecek noktalari dlgebilecek en uygun yontem araglari ile sekillendirilmeye caligiimistir.

Hipergercgekgilik Sanat Akiminin Kdkenleri

Hipergercgeklik, Baudrillard'in en 6nemli kavramlarindan biridir ve glinimiz diinyasini anlamamiza yardimci olan bir kavramdir. Hiper-
gerceklik, gergeklik ve similasyon arasindaki farki ayirt etmeyi zorlastirmaktadir. Bu durum, bizi yaniltmakta ve bizi gergeklikten uzak-
lastirmaktadir. Jean Baudrillard ¢alismalarini yerlesik sosyolojik dlistinceden doguran, kékten gelistiren ve nihayetinde sorgulayan bir
filozoftur. Baudrillard 1929'da Fransa'da Reims bdlgesinde diinyaya gelmis sosyolojiye gegmeden 1966 tarihinde tasradaki bir lisede
okumustu. Paris X Nanterre Universitesi'nde Henri Lefebvre ile bitirme tezini tamamlamisti. Emekli olmadan énce yazilari ve halka agik
konferanslari hakkinda sosyoloji dersleri vermisti. Utopie'deki edebiyat teorisi ve sosyoloji yazilari, yayinlari takip edilmisti. Ozgin elesti-
riler gelistiren kitap ve denemeleriyle savas sonrasi, Batili tiiketici ve medya toplumu lizerine yazilar kaleme almisti. Kariyeri boyunca bu
projeyi stirekli olarak yeniden gelistirerek 30 kitap, birgok roportaj, makale, ortaya koymustu. Baudrillard gcok onemli ve tartismali gagdas
dUsindrlerden biridir. Baudrillard'in ilk kitaplarindan olan Nesnelerin Sistemi ve Tiiketim Toplumu, bir dizi gelenekten yararlanir: Roland
Barthes'in semiyotik populer kiltlr analizi; sosyal penetrasyon analizi, Henri Lefebvre’de glinliik yagsam ve bos zaman boyunca kontrol
ve yabancilagsma, Herbert Marcuse ve Guy Debord; Thorstein Veblen'in rekabetgi gdsterisgi tiiketim tartigsmasi; analizi Jacques Ellul ve
Gilbert Simondon'da teknoloji; tartismasi Daniel Boorstin ve Marshall McLuhan'da cagdas elektronik medya kultlri ve kiltirel kavram-
larin anlamlarinin Freudyen analizi vb. galigmalar yUritir. Kitaplari gagdas tiketicinin bir resmini sunmaktadir. Semboligin indirgenmesi
ve déniistiiriilmesiyle tanimlanan toplumun anlamini ve iliskilerini semiyotik 6gelere déniistiiriir. ikincisi yapisal olarak organize edilmis
isaret nesnelerini tretmek icin bir anlam kodu tarafindan kontrol edilmektedir. Her bir isaretin tek tarafli olarak kendine 6zgi kullanicisi
tarafindan sahiplenildigi ve tiketildigi sistem, kiltlrel olarak Gretilen anlamlardir (Baudrillard, 1983, s. 14).

Kiltlrel yorumcular Baudrillard’in eserlerinde gelismis kapitalist tlkelerdeki tiketim olgusunu, kitle iletisiminin ve teknolojik ilerleme-
lerinin yol actigi toplumsal degdisimleri analiz etmektedir. Medyanin, reklamlarin ve ileri teknolojinin yarattigi anlam ve gosterge fazlaligi-
nin, kopyalardan ibaret bir simtilasyon evrenine, gergekligin yok oldugu bir hipergergeklik diinyasina yol agtigini savunmaktadir. 1968'de
Nesneler Sistemive 1970’te Tiiketim Toplumu adli eserlerinde, Marx'in meta fetisizmi kavrami ile Marcel Mauss’un armagan kuramindan
yararlanarak, tliketimin ekonomik iglevinin 6tesinde sembolik bir islev kazandigini; tiketicilerin, somut ihtiyaglarini kargilamaktan ¢ok
grup kimligi edindiklerini 6ne siirmektedir. 1986 tarihli Amerika ¢alismasinda hipergergekligin dev sahnesi Amerika'yi, gergek ile gergek-
disinin ig ice gectigdi ve ikisi arasindaki sinirlarin yok oldugu bir ¢é/ olarak tarif etmektedir. Baudrillard, Le Monde ve Libération gibi gaze-
telerde glincel meseleler tizerine yayinlanan yazilariyla daima tartismalara sebep olmustur. Kérfez Savas’nin gergek bir savas olmadigini
bir medya (televizyon) olayi oldugunu iddia ettiginde, Fransiz medyasinin en segkin filozofu olarak kabul gérmUstir (Baudrillard, 2018).

Baudrillard’in simiilasyon kuraminin ana temasi Batili uygarliklarin, gergek bilginin yériingesinden kaymasinda sorumlu olduklarindan
otlrd onlara yonelik sert elestirilerini igermektedir. Bati medeniyetinin rasyonalist eylemlerine Nietzsche'yi de takip ederek Bati diin-
yasindaki gerceklik kavraminin stirecini, safhalarini, dedisimini, gelisimini hipergergekgi ve dijital mecralardaki gerceklik olgularina atif
yaparak dile getirmektedir (Glzel, 2015, s. 68).

Teknolojiyi, kendi emellerini uygulama noktasinda 6nemli bir arag olarak kullanan kiiresel sermaye kesimlerinin, maddesel olanin imge-
lerle yer degistirmesinde etkili olmuslardir. Similasyon diinyasinin dogdudu, sanatta hipergercekgi trlinlerin yaratildigini ileri stren
Baudrillard’in, fikirlerinin glinimuzde ne kadar kabul gordtigi daha net anlagiimaktadir. Baudrillard, medya gruplarinin da etkisi ile daha
onceden kurgulanan planli ve programli amagli fikirlerin gergek adi altinda topluma yeni bir gercek pompaladigini belirtmektedir. Baud-
rillard bu ifadeleriyle gergekistiltige (hipergergeklik) deginmektedir. Similasyon evreninin yerylizini kapladigini dijital oyunlar, sanal
sanat platformlari ile somut gergek hayattan uzaklasildigini belirlemistir. Teknolojinin yasami iyice kusatacagdini insanlarin bireysellese-
cegdini ifade etmektedir (Kamacioglu, 2018, s. 1).
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Hipergerceklik kavrami, similasyonun gergek fiziki yagam kosullari ile birleserek olusturdugu bir sistemi ifade etmektedir. Baud-
rillard, Hyperreal America isimli galismasinda, Disneyland ve Disneyworld izerinden bir agiklama getirmistir. Bu noktada, yansi-
tilan tiketime yonelik olusturulmus tlim araglarin, bir Gtopik sistemin, gercege donlstligini soylemektedir. Amerika Birlesik
Devletleri’nin bir sistem yaraticisi oldugunu ve gelecegdin, modern yasamin merkezi noktasini tegkil etmesinin, mevcut siste-
min bir cekirdedi olmasindan kaynaklandigini ileri stirmusttr. Ayni sekilde, sistem disinda kalanlarin ise, kendi merkezlerinden
oldukga uzakta oldugunu, bu ytizden, Amerika Birlesik Devletleri’nin hipergergeklik agisindan gelecegin temsilcisi oldugunu ifade
etmektedir (Baudrillard, 1993, ss. 244-2406).

Baudrillard, gergek kavraminin basina gelenlerden sonra artik bu kavrami olumsuz manalar tasiyan igi bosaltilan bir terim gibi telaffuz
etmektedir. Gergek kavraminin ilk kullanilan anlaminin eskisi gibi olmadigini yerini imgelere biraktigini dolayisiyla hipergergekgi bir hiivi-
yete burlindigind ima etmektedir (Maltag, 2012).

Amerikali teorisyen Eleanor Heartley, bu simulasyon ve hipergergek diistincelerinin algilanmasini saglamak icin bir 6rnek vermektedir.
Yoklugu fark edilmeyen bir gerceklikten ayrilma olarak karakterize ettigi postmodern durumu érneklendirmek icin, Orlando, Florida'da
tlm ayrintilari planlanarak kurulan bir yapay yerlesim yeri olan Celebration’dan bahsetmektedir. Disney sirketinin kurdugu, Amerika'da
siddetin ve sugun ytksek oldudu sehirlere segenek olarak olusturulan (insa edilen) bu yerlesim yerlerini kopya ettigini vurgular. Gergek-
ligin kaynagl, aslinda 6rnegdi gergek diinyada olan bir modele degil, Disney’in kendi gizgi filmlerinde ve tema parklarinda sekillendirdigi
Amerikan kasaba mitolojisine dayanmaktadir. Celebration manevi yonin 6ne ¢iktigi masalimsi bir gerceklige geri dontist gergeklestir-
mektedir. Fakat bilinen anlamda bir sehri hakikat olarak ele almak gerekirse, Celebration bir hipergergekgiliktir (Heartley, 2001).

Hipergercekgilik ve Gorsel Algi

ik caglardan itibaren, gercek ve metafiziksel diinya ile irtibat kurmak igin fonetik, form, sembol, imgelerden yararlanmak isteyen insa-
noglu, dil ve sanat ile beraber gdsterge adi verilen isaret ve simgeleri de gelistirmistir. insanlar icin mistik anlatilar ilging hikayeler icere-
bilir. Bazi objeler, goriindtiginin aksine siradan manalar barindirabilir. Oysa bazi seyler de maddesel 6zelliginin 6tesinde yan anlam ve
yodun anlamlar igerir. insanlar bu manalari desifre ederek kendi yorumlari ile bir mesaj vermek isterler. Estetik ve sanat, eski zamanlar-
dan beri duygu ve dislinceleri agiklamak adina en dnemli enstriimanlardan olmustur. Dahast iletileri dogru aktarmak igin de ortak kodlar
diye nitelendirilen bir sistem gelistirmislerdir. Cagdas yontemler ile birlikte gorsel uyaricilarin genis bir sahada etkili oldugu bir doneme
girilmistir. Bireyler gortintlli iletisim mekanizmalari ile yeni bir anlamlar boyutuna dahil olmuslardir. Birgok sektdrde oldugu gibi kiltdr
diinyasinda da bilhassa sanatsal nitelikli bulgularin analiz edilmesinde ve tahlil edilmesinde gostergebilim onemli bir yontem olarak
gelismektedir. Gostergebilim sanat eseri inceleme ve ¢oziimleme yontemi, sanat elestiri yontemleri arasinda simdiden dnemli bir yere
sahip olmaya basglamistir (Soylu, 2022). Bir sdzclik ya da goriintl seklinde karsimiza gikan géstergeler, mesaj iletme islevine sahiptirler.
Bu mesaj, iletisim, uyari amagli ya da sanatsal igerikli olabilir (Gottdiener, 2005, s. 15).

Jean Baudrillard, The Hyperrealism of Simulation adli makalesinde medyanin, isaretlerin ve sembollerin kullaniminin ve bollugunun ger-
cekligin kendisi onun gostergelerinden ayrilabilen bir sey olarak kiltirimizi bombaladigini dne stirmektedir. Gergeklik, bilgiyle doygun,
medyanin egemen oldugu ¢agdas diinyada yok oldu. Fotograf, seri tretim, televizyon ve reklamcilik sekillendi ve degisti. Gergekligin
simulasyonda yalnizca yeniden dretildiginde tanindi§i noktaya kadar otantik deneyim kazanmaktadir. Hakikat ve gergeklik, kilttrin
yapabilecegi bir dereceye kadar dolayimlanir ve yorumlanir artik gergegi hayalden ayirmaz. Baudrillard, dolayimlanmigligin bu bulanikli-
gini deneyim ve gerceklik ile hipergerceklik olarak nitelendirir. Hipergerceklik, sembollerin bir araya getirildigi bir sire¢ olan sistematik
simulasyonun bir sonucudur. Gergeklik, nesnelerin ve deneyimlerin yerini almak igin giderek daha fazla kullaniimaktadir. Simgeler veya
isaretler, gercekligin basitlestirilmis ve daha net dykiinmeleri olarak dururlar. Kolay anlasilir ve taninabilir isaretler maskeler ve nihaye-
tinde gercgek seyi veya deneyimi degistirir, gercek kendisinden daha gercektir. Cagdas kiiltir artik vekaleten bir gerceklik haline geldi. Bu
nedenle her sey yiizeyde dogrudur ve kesinlikle ylzeyseldir. Bugiin, gergek ve hayali olan ayni operasyonel bitinlik icinde karistirilir ve
estetik blytlenme basitce her yere sirayet eder (Baudrillard, 1988, s. 144).

1940'larda postmodernizmin, modern bir sanat hareketi oldugu 6ne sirilerek tanimlanmasinin imkansiz oldugu disindliyordu. Post-
modernizm teorisi sadece edebiyat elestirisi ve mimari ile baglantili olmasinin yani sira akademik sistem iginde oldukga populer héle
gelmisti. Sosyal teori, kiiltlr ve medya galigmalari, gorsel sanatlar, felsefe ve tarih ile baglantilidir. Postmodernizmin tanimlanamaz
olmasi bir gergektir. Bununla birlikte, bir dizi kritik olarak tanimlanabilir, farklilik, tekrar, iz, takip gibi kavramlari kullanan stratejik ve reto-
rik uygulamalar mevcudiyet, kimlik, tarihsel gibi diger kavramlari istikrarsizlastirmak igin simulakrum, hipergergeklik ilerleme, epistemik
kesinlik bir anlam ifade etmektedir. Modernizm ve postmodernizmin baglamsal gegis evrimi iginde yeni bir kiiltir durumu ortaya ¢ikar.
Nitekim bazen sahte, yasanabilecedi baglamda orijinalinden daha gergektir. Hazir yapimin icadiyla Marcel Duchamp, sanatsal niyet kav-
ramini ortaya koymustur. Sanat yapma pratiginin merkezinde nesne olarak sanat kavramini sorgulayarak, aslinda bu hipergerceklige
gegisi hayata gegiren ilk kisi olur. Sise tutucusu veya pisuvar, yeri degistirildikten sonra, yalnizca faydaci iglevlerine birakildiklarindan
daha gergek goriinebilirler. Onceleri, sanat yapimi daha cok cesitli tiirlerin sahnelemesinden olusurdu. Kiiltiirel parcalar veya seri (ire-
timden 6diing alinan nesnelerin, stireg veya nesne olarak (veya bunlarin bir kombinasyonu) tretiminde sanat objeleri yaratilirdi. Bir sergi
icin sanat eserleri Giretmek adina glinimUzde elektrikgilere, duvarcilara, tabela ressamlarina, marangozlara veya mihendislere de ihtiyac
duyulmaktadir (Perez, 2014).

Algi ve sanat teorisi, resimdeki karakterlerini gizlemeye calisan, boylece hem sanatin bilime hem de estetige meydan okuyan yonint
ele alir. Agikga gergek bir nesne ile gortintl arasinda ayrim yapmak: Gergekgilik ve hipergergekgilik benzerlik 6zdesligine dontismekte ve
bunun sonucunda bir resmin sanki gergekmis gibi algilanabilmesine neden olmaktadir. Benzer durum gergek sey veya tasvir edilen canli
arasindaki iliskide de mevcuttur. Sanatta betimlenen resim ile tasvir edilen gergeklik arasindaki herhangi bir benzerlik, gergegi gizler gibi
goriinmektedir. Bu olay resmin kendisinin gergekdisiligi gibidir (Husserl, 2005, ss. 43-44).
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Kiltlr endUstrisi ya da farkli yapilarin dayattidi farkl kosullar dogru, hakikat, gergekligin sorgulandigi, bireyselligin yayginlastigi, gogullu-
gun konjonktir olusturdugu giiniimUiz sartlarinda, sanat her yoniyle gok sesli bir safhaya gegis yapmistir. Cogulluk kavrami gok kilttrli
sanat anlayisina atif yapmakta ve de disiplinelerarasi kitle iletigim araglarini kullanarak kendini ifade eden sanatgilarin gogalmasina vesile
olmaktadir. Buna mukabil bu cogulcu mantik, cok disiplinli tirll estetik arayiglariyla zenginlesmekte ve cesitli dallara ayrilmaktadir.
Ornegin video, resim, enstalasyon, heykel vb. ayrica birbirleriyle temas kurmaktadir. Sanat eserinin statik ve degismeyen yapisina yonelik
geleneksel anlayis ise terk edilmistir. Eserin cogul mana yaratma kapasitesine dedinen postyapisalcilar, sanat nesnesinin anlam diinya-
sini gogulculuga agmistir (Uzunoglu, 2019, s. 29).

Deneysel bir ruh ve yaratici bir dirtlyle yatirim yapilan ve artik geleneksel sanat egitiminden memnun olmayan glizel sanatlar diinyasi,
dijital gorintllerle denemeler yapmaya baglamistir. 1990'larda Illustrator ve Photoshop gibi bilgisayar yazilimi uygulamalarinin ortaya
cikisl, sanatgilara cephanelikleri igin yeni silahlar sagladi ve bir film yénetmeni gibi similasyonlar ¢alistirmalarina izin verdi. izleyicilerin
yorumlamasi ve hayal glglerini serbest birakmasi icin cesitli gergeklikleri segmesi, Gretmesi veya yeniden yaratmasina olanak sagland.
Bununla birlikte, gortntller onceki sinirlarin Gtesine gecti, fotografin ifadesini, bakis agisini ve estetik standartlarini sarsarak sadece
yeni yollar agmakla kalmadi, ayni zamanda dijital bilgisayar grafiklerinin fotografciligi ve cagdas sanati bir araya getirmesine ve onlari dig
bigimin otesine, kod ¢dzme asamasina tagimasina izin verdi.

Gergegin Ustlinid kapatan similasyon katmanlar halindedir. Bu katmanlari gegerek gergedi bulmak mimkin degildir. Sanat artik rekla-
min icerisine karisarak gercgekligini kaybetmistir. Ayrica, bilgisayar ve video teknolojisini kullanan herkes giinimuizde yaratici birey haline
gelmistir ve bu gergek sanatginin da 6lmesine neden olmustur. Artik, similasyon evreninde, bu goriintilerle oynamaktan baska bir care
bulunmamaktadir (Giltekin & Bahadir, 2019, s. 694).

insan sonrasi sanat diye de tabir edilen yeni sanat denemelerinde hipergergekgi uygulamalar adina bir diger alan da bilissel calismalarin
sanattaki konumudur. Sanat eserlerindeki bilingdisi igerigin anlasiimasi igin bir yorum modeli tasarlamanin yani sira, bilingdisi zihni ser-
best birakacak ve sanat eseri araciliiyla ifade edilmesini saglayacak resim tekniklerini bulma girisimi hentiz emekleme asamasinda olan
yorumlama modeli, daha fazla gelisme igin olgunlagmistir. Bilingalti, birgok bilimsel alanda oldugu gibi sanat Uretiminde de bytleyici
bir konudur. Yaraticiligin kaynagi olan zihnin bu gizli kismi, birgok bilgi alaninda olasi ve degerli birgok arastirma igin dnemli bir temel
olusturur. Bilingdisinin dogasl, Carl Gustav Jung ve Charles Sanders Peirce'in teorileri ve yazarin bu galisma igin tasarladigi deneysel
boyama stirecinde kendi Urettigi verilerden elde ettigi bilgilerle ele alinmaktadir. Jung tarafindan ele alinmayan psikolojik ayrimlar adina
bu sorgulamayi bilingaltina iletmek i¢in Sigmund Freud'un teorileri kullanilir (Sutton, 2014).

Gostergebilim agisindan gorsel sanatlarda nesneler diinyasi, kendi yapisi, hiyerarsisi, pargalari birlestirme yasalari, 6zellikleri ve islevleri,
anlami degistirme ve kodlama yetenegi ile bitlnleyici bir sistem olarak diglintlebilir. Bu baglamda nesneler diinyasi gorsel sanat eser-
lerinde tasvir edilen maddi diinyanin bir dizi nesnesi olarak tanimlanmaktadir. Nesneler diinyasi bir gosterge sistemi iken, nesnelerin
dilinden ve onun sanattaki temsilinden ve iletisimsel islevinden s6z edebiliriz. Gostergebilimsel yaklagim, olagan anlamindaki bir nesne
ile isaretler sisteminin bir pargasi olarak tasvir edilen nesne arasinda bir ayrim yapar (Grigoryeva, 2016, s. 760). Resimsel gostergebi-
limde, bir gizim (veya bir goriintd) bir isaret olarak kabul edilir. Bilgiyi dogrudan alicinin gorsel algisina aktarir. Diger kelimeler, gizim,
iletisim kuran iki kisi arasinda bir ortaklik yanilsamasi yaratir. Gibson, alisiimis anlamiyla ¢izimin sensore dayali oldugunu iddia eder ve
mantik analojisi (Gibson, 1982) veya M. Hassler'in tanimini takip edecek olursak, bu resimsel biling'tir (Hassler, 1991).

Jung teorileri, sanat eserlerinin yorumlanmasi icin birlesik bir psikolojik ve sanatsal bakis agisi asiladi. Jung'un guglendirme yontemi,
bir simgeyi hayata gegirme ¢abasidir ve paralellikler arayarak bir goriintiiniin sahip olabilecedi herhangi bir bilingdisi igerik icin olasi
bir baglami kesfetmek igin bir teknik olarak kullanilir. Genigletmede, bir kelime, 6de bir fantaziden, rliyadan veya bu galigmada sanat
eserinden Jung'un aktif hayal glicti dedigi sey kullanilarak, yine ortaya ¢iktigi bagka bir baglamla iligkilendirilir. Unutulmamaldir ki sanat
eserlerindeki bilingsiz imgeler kolay kolay yoruma agilmazlar. Muhtemelen bilingsiz gorintileri yorumlamanin bir yolu, yorumcunun
bir sanat eserini ¢ozimlemek igin kendi bilingaltini kullanarak savunmasiz hale gelmesidir; aktif hayal gtictiniin bu sekilde kullanilmasi,
yorumcunun sanat eserine iliskin 6znel bir deneyim yasamasini saglayabilir ve boylelikle bilingdisi igerigi agiga ¢ikarabilir (Sutton, 2014).
Ornegin Turk sanatinin ve mimarisinin, anlaminin mimari sisleme yoluyla aktarimi Gzerine similasyon gibi semiyotik perspektifinden
ornek belgeler gostergebilimsel simgesel bir bicimde 6ne ¢ikar ve mimari dekorasyon verileri arastirilir (Sargazi, 1392, s. 52).

UNESCO, hipergergeklik, simulasyon ve Simulakrlarin soyut, sanal ve dijital/sanat adi altinda aktarilmasina karsi degildir. Ancak, bu tek-
nolojilerin gercegi yansitma kapasitesinin farkindadir. Bu nedenle, UNESCO, bu teknolojilerin sorumlu ve etik bir sekilde kullaniimasi
gerektigini vurgulamaktadir.

UNESCO'nun bu konudaki agiklamasi su sekildedir

Bu teknolojiler, egditim, sanat ve eglence gibi birgok alanda devrim yaratabilir. Ancak, bu teknolojilerin gergegdi yansitma kapasitesinin
farkinda olmaliyiz. Bu nedenle, bu teknolojilerin sorumlu ve etik bir sekilde kullanilmasi 6nemlidir. UNESCO, bu teknolojilerin asagdidaki
ilkeler dogrultusunda kullanilmasi gerektigini savunmaktadir:

« Buteknolojiler, gercegi carpitmak veya yaniltmak igin kullanilmamalidir.

« Bu teknolojiler, insanlarin mahremiyetini ihlal etmemelidir.

o Bu teknolojiler, insanlarin somurilmesi veya ayrimciliga ugramast i¢in kullanilmamalidir.

o UNESCO, bu teknolojilerin sorumlu ve etik bir sekilde kullanilmasinin, insanhgin gelecedi icin énemli olduguna inanmaktadir.

UNESCO, bu agiklamayla birlikte, farkindalik yaratmak ve bu teknolojilerin sorumlu bir sekilde kullanilmasina yardimci olmak igin gesitli
calismalaryapmaktadir. Bu galismalar arasinda, egitim ve farkindalik kampanyalari, aragtirma projeleri ve politika dnerileri bulunmaktadir.
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UNESCO'nun bu konudaki agiklamalari, bu teknolojilerin gelecekte insanlidin hayatinda daha da nemli bir rol oynayacagini géstermek-
tedir. Bu nedenle, bu teknolojilerin sorumlu ve etik bir sekilde kullaniimasi, insanlidin gelecegini sekillendirmede énemli bir rol oynaya-
caktir (UNESCQO, 2001).

Hipergercekgi Sergilerin Yer Aldig1 Bazi Sanatsal Platformlar

Muzeler, rekabet ortaminda daha gorinir olmak, insanlara daha verimli hizmet sunmak, daha erisilebilir olmak, yeni etkinlikler ve uygu-
lama modelleri Giretme noktasinda yeni fikirler Gretme gayretindedir. Yani sira mizeler caga, zamana ayak uydurmak igin teknolojinin
sanatla olan sergileme orneklerine kucak acan mekanlar olarak hizmet vermektedir. Dlinyada bazi gcagdas mizelerde hipergercekgi
sanat temali sergiler diizenlenmektedir. Mlzelerin hipergercekgi sanat sergilerini diizenlenmesi ve pozisyonlari, birkag farkli faktore
bagli olarak degisebilir.

Sanat yonetime ve kiratorltige baglilik
Ziyaretci tercihleri

Sanat egitimleri ve gesitliligi

Sanatin toplumsal ve kiltirel roll
Sanatin elestirel boyutu

Sanatin yaratici teknikleri ve inovasyonu
Yaratici diyalog ve tartigmalar

Sanatin evrimsel yonU vb. olabilmektedir.

©OND O NN

Muzelerin hipergergekgi sanat sergilerine olan yaklagimi, belirli bir miize veya sergiye 6zgti olarak farklilik arz edebilir. Ancak genel olarak
miuzelerin gesitliligi ve sanatin bireyi kapsama arzusu, hipergergekgi sanatin sergi programlarinda yer bulmasi seklinde tezahtir edebil-
mektedir. Bu artik tamamen zaman ve mekan kavramlarinin ¢tesinde yeni bir diizlemi isaret etmektedir. Taipei Glzel Sanatlar Mizesi
(TFAM), Tayvan'in modern ve ¢agdas sanata adanmis ilk miizesi ve bagkentin resmi sanat muzesi olarak 1983 yilinda kurulmustur. Bu
miUizede diizenlenen hipergercekgi sergide miize koleksiyonunda yer alan cagdas gortintler, fotograf ve glizel sanatlar alemlerini kapsa-
maktadir (Sekil 1). 1970'lerden beri yaygin olan gergekisti ve kavramsal sanat yaklagimlarini kullanan, artik kendilerini belirli bir varolus-
sal gergekligi ifade etmekle sinirlamayan ve bunun yerine kisisel duygulari ifade etmek igin baska bir tiir gergeklik olusturmaya baslayan
fotografcilarin calismalarini sunmaktadir. 1980'lerde Tayvan ozellikle sikiydnetimin kaldirilmasinin ardindan (15 Temmmuz 1987) yurtdi-
sindaki calismalardan, modernist sdylemden, fotograf teorisi Gizerine gevrilmis eserlerin yayllmasindan, kiiresel sanat camiasindaki yay-
gin egilimlerin akisindan ve ¢ok sayida fotografcinin geri dondtgini belirtmektedir. Dijital bilgisayar teknolojisindeki hizli gelismeler,
fotografcilara salon fotografciligi ve fotograf gazeteciliginden farkli yeni stiller gelistirmek igin goz 6ntinde bulundurmalari gereken yeni
yonler sunmaktadir.

Arken Modern Sanat Mizesi: Kopenhag'in hemen glineyinde insan yapimi bir sahil manzarasiyla gevrili anitsal bir donim noktasidir.
Mize, iskandinavya'nin en iyi cagdas sanat koleksiyonlarindan birine sahiptir. Denizcilikten ilham alan mimarisi, miizeyi uluslararasi tine
kavusturmustur.

Danimarka'nin en yeni cagdas sanat mizelerinden biri olan Arken Modern Sanat Mizesi 15 Mart 1996'da Majesteleri Kralice Margrethe
Il tarafindan agilmistir. Daha 6nce, Kopenhag'in hemen Glineyindeki Ishgj'daki bu mizenin bulundugu kiyr kesiminin Danimarka'nin kil-
tlrel yasaminda 6nemli bir rol Gstlenmesi igin yillar harcanmistir (ARKEN, t.y.).

MUzede hipergergekgi insansi heykeller, Gosh adi verilen bliylk bir sergide tanitilmistir (Sekil 2). Teknik mikemmellik, 6lgek, mevcudiyet
ve mizah bozukluklarr ile calismalar, robot teknolojisi ve yapay zeka radikal yollarla 6nem kazandikg¢a su anda insan olmanin ne anlama
geldigiyle ilgili son derece gilincel sorunlar ortaya ¢ikarmaktadir. Hipergercgekgilik, cagdas sanattaki en blyUk edilimlerden biridir. Arken,
tlrdnln en biyuk isimlerinden bazilarini Gosh sergisinde bir araya getirmistir. Sergide, Maurizio Cattelan, Tony Matelli ve serginin en
onemli eserlerinden biri olan 2006'dan kalma bes metre uzunlugundaki A Girl heykelini yaratan Ron Mueck'in de aralarinda bulundugu,
uluslararasi alanda taninmis 31 sanatginin eseri gosterime girmisti.

Sekil 1. Sekil 2.
Hyper Reality | Kaynak: TFAM. Lily (Salmon, 2013).
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Hiperrealizm 1960'larda soyut disavurumculuga pop ve kavramsal sanat gibi fenomenlerle esit dlizeyde bir tepki olarak bagladi. Buradaki
fikir, glindelik yagsami ve gergekligi bir tir sosyal gergekgilik ve sanatsal ifade araci olarak gormekti. O zamandan beri birgok sanatgl, sasir-
tici derecede gergek insanlara benzeyen ve illlizyonu tamamlayan malzemelerden yapiimis heykellerle galismisti. Arken, hiperrealizmin
onde gelen sanatgilarindan bazilarini deneyimleme firsati da sunmaktadir. Duane Hanson’un ikonik Amerikan orta sinifi tasvirlerinden,
Ron MuecK'in asiri ve ciliz harikalarindan Frank Benson’in 6zgur bilim kurgu figliriine kadar birgok sanatginin eserine ev sahipligi yap-
mistir. Atmosferik aydinlatma ve senaryo strprizleri ile tasarlanan sergi, 2017 tarihleri arasinda Arken'de deneyimlenmistir (Artdaily, t.y.).

Londra'daki Saatchi Gallery: Saatchi Gallery, Londra, ingiltere'de bulunan bir sanat galerisidir. Charles Saatchi tarafindan 1977 yilinda
kurulan galeri, modern ve ¢agdas sanat eserleri sergilemektedir. Galeri, Londra'nin Chelsea bdlgesinde yer almakta ve pek ¢ok tnli
sanatcinin calismalarini igermektedir. Ayrica Saatchi Gallery, sanatseverlere Ucretsiz olarak gezme imkani sunmaktadir. Galeri, sanat
dlinyasindaki 6ncu roll ile taninmakta ve zaman zaman kontroversal sergiler diizenlemektedir.

Duane Hanson, en ¢ok hipergergekgi heykelleriyle taninan Amerikali bir sanatgiydi. 1925'te dogmus ve 1996'da 6lmUstU. Yapitlari, cagdas
sanatta hipergergekciligin en erken drneklerinden biri olarak kabul edilmektedir. Hanson'in heykelleri genellikle turistler, glivenlik gorev-
lileri ve katipler gibi siradan insanlarin siradan faaliyetlerinde ve pozlarindaki gercekgi temsilleridir. Sanatgi son derece ayrintili galismala-
rintyaratmak icin cam elyafi, recine ve yagli boya gibi cesitli malzemeler kullanmistir. Heykelleri genellikle gergekgi cilt tonlarinda boyanir
ve gergeklik yanilsamasi yaratmak igin gozlik, saat ve clizdan gibi gergekgi aksesuarlarla eslestirilirdi. Hanson'in galigmalari genellikle
¢agdas yasamin banalligi ve ayni zamanda tiiketimcilik, yoksulluk ve Amerikan Riyasi gibi toplumsal meseleler hakkinda igerikler ihtiva
eder. Calismalari genis kapsamli olarak sergilenmistir. Ayrica modern sanat diinyasina dnemli katkilar sunan basyapitlar niteligindedir.
Bir sanat formu olarak hiperrealizm, gergekligin gercekgi, ayrintili temsillerini yaratmak icin ileri teknoloji ve tekniklerin kullaniimasiyla
karakterize edilir. Amag, gercek olanla olmayan arasindaki ¢izgiyi bulaniklastirarak izleyici Gzerinde rahatsiz edici ve dlglindlrdcu bir etki
yaratmaktir.

Hanson, insan bedeninin bazi bozuk kisimlarinin gercegini olagan karsilayarak bu kisiler Gzerine eski giysiler giydirmistir. Bu amacla
kiyafetlerin kendi dénemine uygun olarak kisiler yaratmistir. Bu yapay fertlere ilging sag tasarimlari, yiz hatlari, anatomik 6zellikler, izler,
lekeler kullanarak hiperrealist formlar yaratmistir (Sekil 3 ve 4). Bu manada Hanson, 20. yizyilin en sira disi sanatgilarindan biri olmustur.
Heykellerini siradan balmumu heykellerden ayirmak gerekmek-
tedir. ClnkU daha anlamli ve gergekgi figlirler meydana getirmis-
tir. Bircok eseri Londra'daki Saatchi Gallery’de sergilenmektedir
(Altag, 2013). Hanson daha sonra, sivrisinek isiriklari veya varisli
damarlar gibi kesin ayrintilar ekleyerek, oyuncu figtrlerini boyardi.
Son olarak, gerektigi gibi aksesuarlar kullanarak heykellerini giy-
direrek ve aksesuarlarla slslemistir. Cogunlukla, gergek seylerle
gercek baglamlarda konumlanmis figlrlerle gercek tablolar veya
mini enstalasyonlar yaratmistir (Wainwright, 2022).

Christopher David White'in sanatsal ¢alismalarindan ornek ver-
mek gerekirse, White gore, insanlik ayrilmaz bir sekilde dogal
dinya ile baglantilidir. Biyolojik kaliplarimiz, mikrodan makroya,
DNA'mizdan kozmosa tliim evrende yankilanir. Yine de kendimiz
ve doga arasinda engeller yarattik. Kendimizi, bizi ayakta tutan

Sekil 3. Sekil 4.
Kaynak: Christopher David White, “Ta¢ Giymis” Seramik, akrilik Kaynak: Christopher David White, “That Sinking Feeling,” Seramik, akrilik, 26
29,2 x 22,05 x 26,6 cm 2017 (Artaxis, t.y.). x 36.5 x 23.5 cm, 2017 (White, 2017).
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bu diinyayla karsi karsiya getirdik. Bizi biz yapan her seye yabanci olduk. Su anki isim dogayla olan iligkilerimizi ve glinlUk etkilesimlerimi-
zin insanlik ve gevre arasindaki kirilgan dengeyi nasil etkiledigini arastirmaktir. Cevremizdeki diinyayla nasil etkilesime girer ve onu nasil
algilanz? Kalici tiketimimizin yansimalari, dengeyi, hayatta kalmamizi tehlikeye atan kasvetli bir gelecede dogru geviriyor. Teknolojik
ve bilimsel basarilarimizin benzersiz durumu g6z 6niine alindiginda, doga ile distinceli ve sirdurilebilir bir iliskiyi tesvik eden yeni bir
denge bulmak sadece mimkin degil, ayni zamanda gereklidir (Artaxis, ty.).

Baudrillard, cagdas sanati bazi noktalarda elestirir. Sanatin esin kaynagini manasizlik, sagma, absirt gérerek asimetrik ve degersiz bul-
maktadir. Ginimuz sanatini diizensiz ve mantik disi seklinde nitelendirerek bu amacla izleyicilerde sanata yonelik tiim imgelerin yok
oldugunu ifade eder. Bazi sanatgilarin sanattan anlamadigini bos bir zihne sahip olduklarini anlatir. Birtakim ¢cagdas sanatgilarin anla-
sllmaz olduklari icin anlatabilecekleri bir seyleri yokmus gibi bir boslugun iginde debelendiklerini vurgular. Baudrillard’a gore glinimdiz
sanati bir komplodur ve seyircilerde bu sirecin kurbanlaridir (Bayraktaroglu ve ark., 2011, s. 15).

Uygur Sanati

Uygur sanati, esasen kuzeybati Cin'in Sincan Uygur Ozerk Bélgesi'nde yasayan, éncelikle Tiirkge konusan bir etnik grup olan Uygur hal-
kinin geleneksel sanati ve kilttrtdur. Tarihsel olarak Dogu Tirkistan olarak bilinen bu bolge, kendine 6zgl bir mizik, dans, tekstil ve
mimari gelenegdi igeren zengin bir kiiltlirel mirasa sahiptir.

Kafesoglu'na gore (1988, s. 180) “Uygur Tiirkleri Otliken dolaylarinda 745 yilinda devlet kurmus, 840°da Kirgizlar tarafindan yenilgiye
ugratildiktan sonra Asya’nin muhtelif yerlerine gé¢ etmek zorunda kalmiglardir. Uygurlarin bir kolu olan Sari Uygurlar 847'de Kansu,
diger bir kolu olan Turfan Uygurlari yahut Kara Uygurlar ise 856‘da Dogu Tlirkistan‘da Turfan bélgesini yurt edinmislerdir”. 10. ylzyilin
sonlarinda Sari Uygurlar, olarak adlandirilan diger Uygur kolu siyasi olarak Hitay‘larin 1028 yilindan sonra da Tangutlarin, himayesine
girmiglerdir. 1226‘dan sonra da Mogollarin biinyesinde yasamlarina devam ederek halihazirda kuzeybati Cin‘de hayatlarini stirdirmek-
tedirler. Turfan Uygurlari ise 1209‘da Mogollara baglanarak 1368‘e kadar Mogol hakimiyetinde varliklarini idame ettirmislerdir (Ozcan,
2018, s. 126). Uygur sanati, Orta Asya'daki Uygur Turkleri'nin iceriklerine ait mimari eserleri de temsil etmektedir. Bu mimari eserler,
tarih boyunca Uygur Turkleri'nin inanglarini, hayat tarzlarini ve diinya gortisinG yansitmistir. Tirk sanati bakimindan en énemli 6zel-
ligi tapinak mimarisinin daha sonra Osmanli ve Selcuklu kdlliyelerinin atasini meydana getirmesidir. Dogu Turkistan'da yaygin olarak
bir killiyeyi andiran ibadet binalari, tapinaklar Uygur kentlerinde oldukga yogun bir sekilde kullanilmaktadir (Coruhlu, 2007, s. 246).
Uygurlar, hiikiimdarin kiglik sarayinin merkezi olan Hogo, daha kuzeyinde bulunan Bezeklik, Sengim, Turfan, Murtuk, Sassik Bulak, Yar
Hoto, Sorcuk Uygur kentlerinden bazilaridir (Aslanapa, 2018, s. 23). Tavan ve kubbe siislemelerinde mukarnas (“Kademeli olarak tas-
malar yapacak bicimde, asirtmali olarak yan yana ve (st Uste gelen, ti¢ boyutlu gériiniim veren bir gecis ve dolgu 6gesi”) (Hasol, 1975)
kullanimi, stsli ahsap oymalar ve renkli sir teknigi ile yaratilan ¢ini isciligi gibi benzersiz ozellikleriyle dikkat ¢ekicidir. Son yillarda,
Uygur kiltdr ve sanatinin korunmasina, bu zengin ve gesitli gelenedin daha iyi anlasiimasina, takdir edilmesine olan ilgi her gegen
glin artmaktadir.

Uygur minyaturleri Uygur topraklarinda yapilan kitap sanatinin bir parcasidir. Bu minyatirler, Uygurca yazilmig kitaplarin sayfalarina
yapilmis kicik resimlerdir. Uygur minyatdirleri, ayni zamanda mitolojik figlrler, hayvan figirleri, geometrik desenler ve manzara resim-
leri gibi cesitli konulari ve islamiyet'e ait temalar gibi gesitli konulari kapsar. Uygur fresk ve minyatiirleri, bugiin bile Tiirk sanatinin énemli
bir pargasi olarak kabul edilir ve ziyaretgiler tarafindan Uygur manastirlari ve bazi miizelerde gorilebilir (Ayirtir, 2018). Bu sanat formlari,
9. ve 11. ylizyillar arasinda Cin'in Mogolistan bélgesinde bulunan Uygur devleti ddneminde yapilmistir. Freskler, islam sanatinin etkisi
altinda olsa da, ayni zamanda Budizm, Maniheizm ve Samanizm gibi dnceki inang izlerini de tasir. Uygur freskleri, 13. ylzyila kadar kendini
gosteren geleneksel Uygur resim stili ile 15. ylzyila kadar sliren zaman dilimindeki yabanci etkiler ve Lamaist Uslup etkileri ile yogun-
lasarak dnceki aliskanliklarini giderek terk eder. Uygur sanatinin ilk evresinde Budist Gandara, iran, Tohar Uslubu gériilmekte ve sonra
Cin oOzellikleri dikkat gcekmektedir. Bunlara ek olarak, ilk ddnem sanatinda Bizans, Greko-Budist gibi kilt Usluplarda gorilebilmektedir
(Diyarbekirli, 1993, s. 155). Uygur resim programinin klasik 6zelliklerine 6rnek teskil edecek bir yer olan Kumtura Mabedinde Buda'nin
olimind betimleyen bir resim ile Sorguk’ta Kirin Magarasinda yer alan Uygur Prenslerini betimleyen tablo gosterilebilir. Dolayisiyla bu
caligsmalara ek olarak Part, Sasani vb. sanatlari da erken donemde Uygur resim sanatina tesir eden sanatsal faktorler arasinda gormek
mUmkindur (Arseven, 1959).

Uygur resim sanatina bakildiginda (g farkli safhada hareket edildigi gorilecektir. Bu safhalar Gretilen minyattrlerde anatomik agidan
Turk, Hint, Cin tarzi ve yorumu olarak vuku buldugu dikkat cekmektedir. Uygurlar doneminden kalan resimler cogunlukla inang ve top-
lumsal temali sahneleri kapsamaktadir. Bu sebeple kendi ¢aginin Uslubu, dini inancinin baskin etkisi ile yayihm gostermistir. Bu etkiler,
zamanla yayginlasarak zenginleserek sentez halinde yeni bir Uslup yaratmistir. Fakat sonralari kendi stilini ortaya koyan Uygur resim
sanati, giderek Tiirk islam minyatiiriiniin de temelini olusturmustur. “Uygurlu tipi” denilen islam sehirlerinde de benimsenerek sonralar
ispanya’ya kadar uzanmig Hristiyan resim sanatini yerel de olsa etkisi altina almistir. Uygurlar, etkilesim ve degisim ile zamana karsi kendi
sanat tarzlariniyani Avrasya Gslubunu unutmamislar, yarattiklari sanat Grtinlerini her donem siirdirerek sanat tarihi bilimine dair 6zel bir
yer edinmislerdir (Berkli, 2010). Erken dénem Tirk sanatini ihtiva eden badem gozli, ay yizla, zGlGflG figlrler uzun yillar boyunca resim
ve minyaturlerde yasatiimistir. Uygur minyatirlerine esin kaynagi olarak kabul edilen bitkisel icerikli motifler ile raks eden figlrlerin yer
aldigi sahneler ile Uygur yazicilari (rahipler, katipler) daha sonra Tiirk islam minyatiir sanatinin temel kaynaklarini olusturur (Altun, 1988,
s.7). Maniheist ve Islam minyatiir ressamlarinin, Sogdiyana sanatgilarinin eserlerinden ve iki boyutlu diizlemi kullanmalarindan yararlan-
diklari sanilmaktadir (Bussagli, 1979, s. 51).

Milayim'e gore (2004), “Uygurlar; Musevilik, Hristiyanlik Mani, Buda ve isldm dinlerini benimsemislerdir. Bu dinler arasinda inang esaslari
iran kdkenli bir diializme dayanan, Zerdiistligiin isik ve karanlik kavramlari, gnostik unsurlarla birlesmis Buda ve isa'dan alintilarla yeni bir
sistem ortaya ¢ikartmis olan Mani dini ayri bir yere sahiptir” (s. 140).
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Uygur heykel sanati, Uygur topraklarina ait bir sanat formudur. Ayrica giinimiizde Cin'in Sincan Uygur Ozerk Bdlgesi'nde bulunur. Uygur
heykel sanatinda dini ve sosyal motivasyonlarini yansitan gok renkli malzemeler kullaniimistir. Bunlar arasinda ahsap, mermer, bronz
veya bakir gibi materyaller bulunur. Uygur heykel sanati, dncelikle dini motifleri ve sembolleri igerir. Uygur topluluklarinda yer alan mito-
lojik veya tarihi figlrler de heykel olarak olusturulmustur. Uygur heykel sanati, Uygur sanatinin tarihini ve dederlerini temsil etmektedir.
Uygur heykeli, glinimuzde hala yasayan bir sanat tirtdur.

Hipergercekgilik ile Uygur Sanatinin Etkilesimi

Uygur sanatgilari calismalarini hipergergeklik olgusu Uzerine gerceklestirmemiglerdir. Bu s6z konusu yapitlarini ilerde cagdas sanat
akimlarinin ilkelerine uygun olacak tarzda treterek, onlar gibi bilinmek amaci da glitmemislerdir. Ancak Uygur resim ve heykel sanatsal
pratikleri incelendiginde birtakim soyut nitelikli, gercekisti 6zellikte, eserler ortaya koyduklari gérilmektedir. Bu ilging drneklerin 8.
ve 9. ylzyillarda Uretilmelerinin tzerinden neredeyse bin iki yiiz sene gegmesine ragmen glinimdiiz hipergercekgi sanat faaliyetlerine
yakin oranda Uslup ozellikleri tagidiklari sasirticidir. Oysa hipergergekgi sanatsal drneklerine baktigimizda hem dislinsel manada hem
de Uretilen igeriklerin metafiziksel anlamlar tasidiklari bilinmektedir. Dogal olarak sorulacak olunursa, Uygur dénemi sanat anlayisi ile
hipergergekei sanatta Baudrillard’in simulark ve similasyon teorisinin hipergerceklik kesitinden sanat icra etmek eylemi hangi motivas-
yonlara isik tuttugu fikirleri Gzerinde tartisiimasi ve distinilmesi gereken konulardir.

Uygurlarda Yunan, Hint, sanati etkileriyle bir Budist heykel sanat anlayigi yerlesmisti. Bu uygarlikta o gaglarda kolay kolay goriileme-
yecek oranda gergekgi ve yeni heykel eserler ortaya konuluyordu. Bu eserler ilk etapta Goktlrk balballarina (heykel) dayandiriliyordu.
Kizil'da bulunan diz ¢cokms olarak omzunda ytk bulunan 47 cm boyunda at heykel 8. ve 9. yizyillara tarihlendirilerek heykel sanati adina
karakteristiktir. Siyah tenli, koyu renk sachdir. Sorguk'da bulunan algiya alinmis iki hayvan heykeli de ilging 6zelliktedir. Bunlardan 27 cm
boyunda ve bir at basi canlandiran ciddi dlgtide stilize edilmis heykelde, yele ve percemler oldukga gergekgi bir Uslupla ele alinmistir
(Aslanapa, 1992).

Hangi devirde, cografyada veya kiltlrde yetisirse yetissin isin kaynaginda insan unsuru olunca, duygu, fikir, dissel yeti, inang, anane
ve imgesel Ozelliklerin farkliliklarina ragmen birbirine yakin oranda veriler ortaya ¢ikabilmektedir. Zira 6zellikle Budist, Maniheist
inang, Orta Asya kiltlr cografyasinin gogebe yagsam tarzindan yerlesik yasama gegis geleneginin heniiz yok olmamis izleri, egitim
dizeyi, gelenekler gibi toplumsal normlarin yaratmis oldugu kendine has bir Uygur medeniyeti s6z konusudur. Baudrillard’in gergek
olmayan ve kapitalist yagsam modelinin dayatmis oldugu yeni yasam modelinin yansimalariyla viicut bulan sanatsal versiyonlari,
Uygur sanati igeriklerindeki sira disi gergek 6tesi calismalarda da rahatlikla gorilebilmektedir. Uygurlu sanatgilarin cin diye ifade
edilen heykel ¢calismalarinda trkitlcd, ylz ifadeleri ile metafiziksel mesajlar barindiran eserleriyle sonraki kiltirlerin sanatlarini da
etkilemiglerdir.

Uygur sanatinda cin tasvirleri Uygur Tirkleri'nin mitolojik veya dini inanglarinin bir pargasi olarak gorilir ve gesitli sekillerde tezahtir
eder. Bunlar genellikle resim, heykel veya stislemeler seklinde yapilir ve cinlerin glglerini, kusurlarini veya gtzelliklerini korumak igin
kullanilir. Cin tasvirlerinin birgok farkli sekli vardir ve bu tasvirlerin anlami da farkl olabilir. Ornegin, bazi cin tasvirleri insanlari koruyacak
ya da onlara yardim edecek seyleri simgeleyebilir, digerleri ise kotu niyetli olarak gortlebilir ve insanlari tehdit edebilir. Uygur sanatindaki
cin tasvirleri, buglin de Uygur Turkleri’'nin kiltlrindn bir pargasi olarak korunmakta ve anlatiimaktadir. Bu tasvirler, Uygur Turkleri’nin
gecgmislerine ve kiltirlerine saygr duyulmasini ve anilmasini saglamaktadir.

Bir sanat eseri yaraticisinin psikolojisini, tarzini, ideolojisini yasadidi ¢agdi, hakimiyetini, tretkenligini vb. diger sanatsal niteliklerini gos-
teren gostergeler igerebilir. Bu konuya ornek verilecek olunursa, Van Gogh'un Kargalar adl galigmasi, renk tirleri, firga darbeleri, tercih
edilen imgeler, boyalarin 6zelligi ve Van Gogh’un mental yapisi, sanat anlayisi, yetenegi, Uslubu ve kendi gagini nianslarini yansitir (Eco,
1992, ss. 18-34). Ayni durum Uygur medeniyetinin kendine has sanatsal drneklerini analiz etmeye baslayinca da gortlebilmektedir.
Uygur resim sanatindaki bazi eserler kendi donemine ait birgok teknik ve Uslupsal emareler uyandirmaktadir. Uygurlar portre sanatinda,
fresk, kabartma rolyefler gibi yogun plastik sanat eserleriyle dolu tapinaklar daha ¢ok Budist kaynaklidir. Minyattr eserlerde ise Maniheist
inanci etkilidir. Hem Orta Cag Budist Turk sanatinin sira digi kiltlr sahasinin hem de ¢cagdas bati sanatinin eserleri vasitasiyla degerlen-
dirilen bu ¢aligmalarin en yakin iliskisi simtilakrdir. inceleme ile sanat elestirisi perspektifinden nasil sonuglar elde edildiginin tablosunu
sergilemek ilk bakista iliskisiz goriilebilir. ister 8. ve 9. yiizyillarda olsun ister giiniimiiz sanatsal eylemlerde olsun simulakr kavrami ile
bir tema meydana getirme unsurlari gorilebilmektedir. Hipergercekei sanat, kendi felsefesi ile elestirilerini yapmaktadir. Zira Uygurlar
minyatur, heykel, tekstil stisleme vb. formlarinda tanrilarini, dogayi, seytan ve cin gibi dogatistl varliklari betimlemislerdir. Buna ek olarak
bazi orneklerinde de simule ederek, Hipergergekgi teorilerle 6rtlisen semboller yaratmiglardir. Uygurlardan glinimuze kadar gergeklik
kavramini yapibozuma ugratan birgok eser gelebilmistir.

Yizleri mavi olarak boyanmisg cin betimlemelerinin birinin alin kisminda bir Gglincl goz yer almaktadir (Sekil 5). Bu uygulama Turfan
bolgesindeki duvar resimlerinde yer alan seytani yaratiklara gok benzemektedir (Coq, 1913) (Sekil 6). Buradaki tasvirler gesitli Gsluplarda
gerceklestiriimis olsalar bile dik saglar, patlak gozler ve adizdan disa tasan sivri digler ile Uygur resim programinin ikonografik ifade
tarziyla benzer olup grotesk dzellikler gdstermesi bakimindan son derece ilgingtir. Bunlara erkek tanri heykeli adi verilmektedir (Zeren,
2016, s. 743). Bir Uygur ¢agl rulo karton pargasi Uzerine mirekkeple iglenmis 8-9. ylzyil cin betimlemesi Kogo'da bulunmustur (Sekil 7).
GUnumUzde Berlin Staatliche Mizesi’'nde yer almaktadir (Bussagli, 1979).

Baudrillard, postmodern diinyanin simlakr bir diizlemde cereyan ettigini ve gergek olmayan gosterenlerin (objelerin, figlirlerin) temsil-
lerin oldugunu belirtmektedir. Bitiin bu olaylarin bir similasyon oldugunu belirterek, yok olma ve nesnelesme estetigi icinde sanatin
maddesizlestirildigini distinmektedir. Baudrillard sanatin geri doniilemez bir reklamcilik alani iginde eridiginin ve similasyonun gercek
sanatin yerini aldigini dile getirmektedir (Giltekin & Bahadir, 2019, s. 694).
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Sekil 5-6.
Cin Tasvirleri Kil Malzeme Heykel Berlin Asya MUizesi, 21, 7 cm. Kaynak: (Zeren, 2015).

Yekler, ickekler denilen seytani yaratiklar Uygur sanatinda karakteristik hatlariyla goriilen diger semavi varliklar da metinlerde
"vek" veya "ickek" olarak adi gegen ve daha ziyade cehennem sahnelerinde gorilmektedir (Sekil 7). Yeralti tanrisi olan Erklig Han
'In idaresinde olan ve diinya hayatinda da insanlara felaketler getiren bu k&t ruhlardan biri de Hint mitolojisinden alinmis olan
bir yirtici kus ve ¢ocuklari kagiran Garuda (Karuti, Uygurlarda Kara-kus)' dir. Bezekhkde bulunan mticadele sahnelerinden birinde
Garuda'nin Uygur alpleri ve tazi tarafindan yakalanmis hali bu sahnenin "Garuda avi" olarak taninmasini saglamistir (Sekil 8) (Esin,
1979, s. 720).

Muzisyenler, 10-11. ylzyil adli duvar resminde de ilging yliz ifadeleri olan enstriiman galan kisiler bulunmaktadir (Sekil 9).

Tavanin ortasinda yeralan, dért tarafinda birer ejder ile resmedilmis ejder figlir(i ve dort lokapala figure mandala seklinde olup Tiirk
kiltirindeki hiikiimdar ve dért kése beylerini cagristirmaktadir. Burada resmedilen lokapalalar, birebir Turfan duvar resimlerinde
gérdigimliz Dhrtarastra (Dogu ydnu), Vaisravana (Kuzey yonUi), Virudhaka (Gliney yonUi) ve Virupaksa (Bati) tasvirlerine ok benzer
sekilde Ejder hiikiimdarin insan olarak ve Turfan lokapalarina benzer sekilde diger bir tasviri de yine Bes Hanedan Dénemi’ne tarih-
lendirilen 36 No’lu magarada yer almaktadir (Zeren, 2018, s. 525) (Sekil 10).

Gelenek ile Yeninin Etkilegsimi: Uygur Sanatinda Goriilen Degisimler

Uygurlarda inanilan dinler, sanatsal faaliyetlerin hem esin kaynagi hem de sanata yon veren baskin unsur olmus, boylece resim, heykel,
tezhip, dokuma ve cilt sanatinda 6nemli eserlerin ortaya ¢ikmasina sebep olmuslardir. Ortaya konulan bu sanat yapitlar sadece kendi
dénemlerini degil, sonraki ddnemlerde de Tiirk, Gin ve islam tlkeleri olmak tizere pek cok medeniyetin sanatsal Uslubuna derin etkiler
birakmistir (Berkli, 2010, s. 157).

Sekil 7.

Uygurlarda Tanri, insan ve evren ayrica kendi ¢aginin dislince yapi-
sinda rol onayan kavramlardandir. Zira diinya ve igindekiler Tanri tara-
findan gorevlendirilmisti. Doga, Tanri’'nin insanoglu i¢in hediyesiydi ve
dolayisiyla sanatgilar Tanri'nin yarattigi glizellikleri taklit eden disi-
nen canlilardi. Sanat, gergek diinya ile metafizik boyutta irtibat kur-
maktaydi. Sanatgilar maddesel diinyadan manevi soyut aleme kopri
olan ayricalikli unsurlardi. Modern ¢agda ise sanatin asgkin yond,
dinyayi farkh yansitacak 6zelligi cagdas sanatla bicim degistirmistir
(Baudrillard, 2010, s. 113, akt. Bayraktaroglu ve ark., 2011, s. 15).

Baudrillard, “imgeler artik gergekligi yansitan bir ayna degil, gerge-
gin yerini alip onu hipergergeklige donistiren unsurlardir” der ve
ekler: Yani imge ortada gercek bir nesne olmadigi icin bir mana tasi-
mamakta bizzat kendisi gercedin yerine gecerek bir simtlasyona
donlismektedir. Neticede ise cirilgiplak kalan imge sanal bir ger-
cekligi tlim ayrintilariyla yansitmakta ve diig glictinin yitirilmesine
sebep olmaktadir. Boylece gergeklik de basarili bir sekilde sistem
tarafindan yok edilmis olur” (Baudrillard, 2002, s. 12).

(a) KAgit izerine Cizilen Cin Tasviri Bussagli, 1979. (b) ipek Kumas Berlin Nesneler dlinyasi bir gosterge sistemi iken, nesnelerin dilinden ve
Asya Sanati Mizesi. Berlin Hint Sanati Mizesi, Kaynak: (Zeren, 2015). onun sanattaki temsilinden ve iletisimsel islevinden soz edebiliriz.
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Sekil 8.
Seytani Yaratik. Tasviri Kayip Duvar Resmi, Kaynak: (Zeren, 2015).

Sekil 9.
Mtizisyenler, 10-11yy. Tokyo. Ulusal Mize.

Gostergebilimsel yaklagim, olagan anlamindaki bir nesne ile isa-
retler sisteminin bir pargasi olarak tasvir edilen nesne arasinda bir
ayrim yapar. Gostergebilim agisindan gorsel sanatlarda nesneler
dinyasl, kendi yapisi, hiyerarsisi, parcalari birlestirme yasalari, 6zel-
likleri ve iglevleri, anlami degistirme kodlama yetenedi ile bitinle-
yici bir sistem olarak dustnulebilir. Bu baglamda nesneler diinyasi
gorsel sanat eserlerinde tasvir edilen maddi diinyanin bir dizi nes-
nesi olarak tanimlanmaktadir (Grigoryeva, 2016).

Baudrillard su temel soruyu sormaktadir: “Gergek diinyayi yok etti-
§imize gore, geri kalana ne diyecegiz?” iste Baudrillard icin hiper-
gerceklik kavrami, tam da bu sorunun cevabi olarak Uretilmis bir
kavramdir. Bu noktada ayni soruyu Uygur sanatgilari sorabiliyor
muydu? Ya da bu tir sorulari sorma gereksinimini yaratan bir durum
s0z konusu muydu? Nitekim hipergergekgi sanatgilar eserleriyoluyla
simulakr 6zellikli bir tema meydana getirmislerdir. Hipergercekgi
sanat, kendi bilgi dizeyi ve deneyimi ile elestirilerini yapmaktadir.
Baudrillard’in kendi ifadesiyle, bir 6z ya da bir gergeklikten mahrum
hakikatin objeleryoluyla tiretilmesi hipergerceklik ya da simtlasyon
diye nitelendirilmektedir. Bu kavramin ¢ikis amaci da, su an somut
olanin yerini sembollerin, imajlarin ve sanal bir gercekligin aldigini
ifade etmek istemesidir. insanlarin bu yolla bir bakimina psikolo-
jik tatmin saglama yoluna tercih etmesidir (Glzel, 2015, s. 68). Bu
sebeple Uygur insanlari o gagin gergek diinyasindan &tedeki farkli
bir boyutta yagsamakta olan cin ya da uhrevi varliklari eserlerine konu
etmek aracilifiyla ne kastetmislerdi? Glnlimuz bireylerinin yarat-
mis olduklari hayati sorgulamalari neticesinde postmodern ¢agda
ve insan sonrasi diye de tabir edilen posthiiman ¢agda evreni yeni-
den algilama sekillerinin bir cesidi midir? gibi farkli sorular Orta Cag
Asya dlinyasinda sanata sirayet eden fikirleri sorgulamaktadir.

Baudrillard, 20. ylzyildaki diinya konjonktirtnin toplumsal, siyasal,
teknolojik vb. konularda kendisinde birakmis oldugu izlenimlerle bir
yeni diinya tasavvurunda bulunmustur. Uluslararasi camiada genis
yanki uyandiran fikirlerinin sanat alaninda karsilik bulan ntianslarina
bakildiginda, soyut, biling disl, Gtopik, mantik 6tesi, asimetrik, tutar-
siz, garip, imgesel yonu ylksek yapitlarla ortaya gikmaktadir. Dola-
yislyla ¢cok daha eski ¢aglarda Orta Asya Budist, Maniheist inanci
ile yogrulan Uygur sanat Uriinlerinden birtakim 6rnekler incelendi-
ginde Baudrillard'in dislince ikliminden tiretilen sanat eserleriyle
Uygur heykel sanatinin garip versiyonlarinin altinda yatan motivas-
yon kilttrel ve zamansal farkliliklara ragmen benzer sorunlara karsi

Sekil 10.
Mogao Magarasi Duvar Resminden Ejder Hiikimdar (Nagaraja) detayi.
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bir manifestoyu mu ifade etmekte oldugu sorusu 6nemli bir ayrintidir. Sanat felsefesi perspektifinden yapilandirmak gerekirse birbirin-
den zamansal, kiltirel farklar olmasina nazaran sanatgilarinin veri ortaya koyma hassasiyeti hangi parametrelere gore sekillenmektedir.
Ayrica bu tir elestirel ve sorgulayici nitelendirmeler, birgok ayrintiyi yapi sékiimiine (deconstruction) ugratabilecektir.

Tartisma

Bu makale, hiperrealizm baglamindan Uygur sanatinin sira digi figlirlerinin yaratiima potansiyeline temas ederek yeni bir tartisma zemi-
ninde bulgular 6ne stirmektedir. Hiperrealizm, Uygur kiltlrinln ve tarihinin karmasikligini ve ntanslarini yakalamak icin kullanilabilecek
glcll bir arag olabilir. Ayrica, hiperrealist sanat ile Uygur kiltlrindn, tarihinin, zenginliginin ve gesitliliginin sanata yansiyan érneklerinin
yakin iligkisi irdelenmektedir.

Konuyu aglk ve 0z bir sekilde dederlendirmek ve hiperrealist paradigmanin Uygur sanatina uyarlanan potansiyelini glcli bir sekilde
ortaya koymak gerekmektedir. Bu g¢alisma, Uygur kiltlrindn ve tarihinin sanatla viicut bulan tasarimlarinin cagdas sanatla olan ben-
zerliklerini agiklamak gayretindedir.

Hiperrealist sanat, genellikle gergekgilik ve ayrintiya dnem verir, ancak bu, duygu ve ruhsallik gibi daha soyut kavramlari yakalamak igin
sinirl olabilir. Bu nedenle, hiperrealist sanatin Uygur kiltlrinin ve tarihinin tim yonlerini temsil etmek igin diger sanat formlariyla bir-
likte kullanilmasi 6nemlidir. Genel olarak, bu makale, hiperrealizm perspektifinden Uygur sanatini anlamanin potansiyeli hakkinda yeni-
den dislinmek igin 6zglin bir metin olabilir. Hiperrealizm, Uygur sanatinin karmasikligini ve nianslarini yakalamak igin kullanilabilecek
bir arag olabilir dolayisiyla bu iddiayi destekleyecek argiimanlar sunulmaktadir.

Orta Gag Avrupa sanatindan ornek verilecek olunursa, Van Gogh'un Kargalar adli galismasi, sanatgisinin eserini yaratirken kullandigi
araglar ve teknik ozellikleri acisindan begenisi, estetik yetenedi, caginin fikirsel boyutu, sanat anlayisi, Gslubu vb. birgok 6zellik hakkinda
bilgiler barindirir. Daha 6nceki caglara gidilirse Uygur medeniyetinin kendine has sanatsal drneklerine bakildiginda icra ettikleri sanatlari
gostermektedir ki kendi donemine ait birgok teknik ve Uslupsal pratikle o donem insaninin glincel yagsami hakkinda birgok bilgi ihtiva
etmektedir. Ozellikle de sanatlarina yén veren yogun dini inang verileri (Maniheizm, Budizm) etkilidir. Hem Orta Cag Budist Tiirk sanati-
nin sira digl kiltlr sahasinin hem de cagdas bati sanatinin eserleri vasitasiyla dederlendirilen bu galismalarin en yakin iligkisi simtlakrdir.
Ya da giinimUz hipergergekgi sanat orneklerine bakildiginda sanatginin marjinal teknigi ve nihayetinde meydana getirdigi yaratisi, mer-
kezinde insan unsuru olan her sanat olusumunda zamansal ve kiltirel farkliliklara ragmen benzer Grtinler ortaya koyabilmenin mimkin
oldugu hissi uyandirmaktadir. Burada benzer diye ifade edilmesindeki kasit, kullanilan malzemelerin farkli olmasina ragmen karakterle-
rin ylz ifadelerinin ve gergek diinyadaki olagan 6rneklerinin aksine maddesel farkliliklarin yaratmis oldugu tuhafligin benzerligidir.

Hiperrealist sanat perspektifini Uygur sanatinin similasyon ve simulakrlarla nasil iliskilendirdigini inceleyerek dikkat cekmeye galisan bu
incelemede, makale basliklar halinde, ana arglimanini ve kapsamini agikga gostermeye galismaktadir. Metodoloji bolimiinde planlanan
ayrintili ve analitik yaklagim ile bu makale, hipergercekgilik, simtlasyon ve simulakrlar gibi karmasik kavramlari ele alarak, Uygur sanati-
nin modern diinyayla olan iligkisini aydinlatmayi amaglar.

Yontem ve algoritma bolim, bakimindan temel yapi taglarini olusturulmaya gayret edilmistir. Bu bolimde, literatlr taramasi, Uygur
sanatinin segimi, gorsel ve igerik analizi, hipergercekgilik ile similasyon ve simulakrlarla insa edilen yeni dlinya analizi gibi adimlar ayrin-
til bir sekilde agiklanmaya galigiimistir.

Sonug olarak, "Hipergercekgilik Perspektifinden Uygur Sanatinin Similasyonu ve Simiilakrlarla insa Edilen Dinyasi" baslikli makale,
hipergergekgilik, simtlasyon ve simulakrlar gibi kavramlar ekseninde Uygur sanati versiyonlarinin modern diinyanin sira digi marjinal
sanat eserlerinin kiltirel, zamansal farkliliklara ragmen izleyicilerde uyandirdigi duygusal sonuglari ¢ozimlemektedir. Bu tiir galisma-
larin, sanatin karmasikligi ve anlam arayiglari gibi felsefi zeminde isleyisini merak eden bazi arastirmacilar igin farkl bir kaynak olabilir.

Sonug

Gergekligin imgesel simgelerle girift kombinasyonlara sahip olmasi hipergergekgi sanatta temel unsurlardandir. Bu 6zellik 8. ve 9. yiiz-
yillarda Uygur sanatinin resim, heykel, minyatlr vb. eserlerindeki bazi 6rneklerde de rahatlikla gorilebilmektedir. Bir sanat eseri sanat-
cisinin ruh haletini, Gslubunu, ait oldugu dénemi, sanattaki yetkinligini, yaraticiligini ve diger sanatsal ¢zelliklerini niteleyen gostergeler
icerebilir. Metafiziksel, kavramsal biligsel olarak Uretilebilen soyutlanabilen gerceklik, ilk sdyledigi degil, ilk gortinen maddi evreni degil,
gercedin yerini alan simularklar (gercek olarak algilanmak isteyen gortintl) gercekligi imgeler Uzerinden ele alabilir. Zira bu konu yani
gercekistu (hipergerceklik) prensibi yikilmadan similasyona ulagilamaz. Gergegin tim semptomlarini gosteren, 6rnek bir konu veya
olayla ilgili temel ilkeleri tam anlamiyla ortaya koyma isine simulakr deniliyor. Kisacasl kopyanin kopyasi seklinde tasavvur edilmektedir.
Ornegin taklit ettigi sahsi tiim 6zellikleriyle betimleyen kisi simiilakr olayini gergeklestirmis olur. Simiilakra gergegin tiim niteliklerini
gosteren ancak gercek olmayan denilebilir.

Baudrillard, medyanin, isaretlerin ve sembollerin kullaniminin ve bollugunun gergekligin kendisi, onun gostergelerinden ayrilabilen bir
sey olarak kiltlirimizi bombaladi demektedir. Gergekligin yalnizca yeniden Uretildiginde tanindigi noktaya kadar otantik deneyim
similasyonda hakikat ile gerceklik, kiiltlriin yapabilecegi bir dereceye kadar dolayimlanir ve yorumlanir. Artik gercedi hayalden ayirmaz.
Baudrillard, dolayimlanmishgin bu bulanikh§ini deneyim ve gercekligi hipergergeklik diye animsar. Hipergerceklik, sembollerin bir araya
getirildigi bir stireg olan sistematik similasyonun bir sonucudur. Gergek nesnelerin ve deneyimlerin yerini almak igin giderek daha fazla
kullanilmaktadir.

Uygur sanati Turk resim ve heykel sanatlarinin erken dénemlerdeki en zengin Urlnlerini kapsamaktadir. Uygur sanatinin baslangic
evresinin en énemli asamasini Budist Gandara, iran, Tohar stili sezinmekte ve sonra Cin unsurlari géze carpmaktadir. Ayrica Bizans,
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Greko-Budist gibi sanatlari da baslangi¢ evresinde gortlebilmektedir. Uygur resim ve heykel uygulamalari incelendiginde birtakim soyut
nitelikli, gergekistl ozellikte, eserler ortaya koyduklari gérilmektedir. Bu ilging orneklerin 8. ve 9. ylizyillarda tretilmelerinin lizerinden
gok uzun zaman gegmesine ragmen ginimuz hipergergekgi sanat 6rnekleri ile yakin Uslup ozellikleri tagidiklari sasirticidir. Hiperger-
cekei sanatsal 6rneklerine bakildiginda hem dislinsel manada hem de Uretilen igeriklerin metafiziksel anlamlar tagidiklari bilinmektedir.
Uygurlarda Buda dinine adanmig heykel ve freskolar yer almaktadir. Birgok sembolik, kozmolojik ve mitolojik anlamlarin yani sira bu hey-
kel ve freskolar sanat tarihi icin dnemli belgeler mahiyetindedir. Sanat nesnesi olarak da orijinal birer eser 6zellikleri tagimaktadirlar. Cin
tasvirleri farkli Uslupta yapiimis olsalar da saglar dik yuvalarindan firlamis gozler ve agizdan firlamis sivri digler ile Uygur resim sanatinin
ilging 6rneklerindendir. Nitekim hipergercekgi sanatgilar yaratmis olduklari eserleri yoluyla simulakr kavrami ile bir tema meydana getir-
mislerdir. Hipergergekgi sanat, kendi felsefesi ile elestirilerini yapmaktadir. Bu vesileyle Uygur sanatgilari gergekisti figlirler meydana
getirirken yine eserlerini vermek istedikleri mesajlara paralel olarak bir ara¢ seklinde kullanmislardir. Baudrillard’in kendi tanimiyla, bir
koken ya da bir gergeklikten yoksun gergegdin modeller aracilidi ile tiretilmesi hipergerceklik ya da similasyon diye adlandirmaktadir. Bu
kavramin ¢ikis amaci da, su an somut olanin yerini sembollerin, imajlarin ve sanal bir gergekligin aldigini ifade etmek istemesidir. insan-
larin bu yolla bir bakimina psikolojik tatmin saglama yoluna gitmelerini tasavvur ettikleri de distndlebilir.

Cagdas sanat muze ve sanat mekéanlari hipergercekgi calismalara zemin hazirlayan alanlar olarak one ¢ikmaktadir. Taipei Glizel Sanatlar
Mizesi (TFAM), Londra'daki Saatchi Gallery Duane Hanson hipergergekgi heykellerinin yani sira pop art akiminin éncilerinden ve hiper-
gercekligin de temsilcilerindendir. Danimarka Kopenhag'da Arken sanat galerisi’nde hipergergekgi insansi heykeller, Gosh temali olarak
blylk bir sergide teshir edilmistir. Christopher David White'in sanatsal galigmalarindan bu manada 6rnek vermek gerekir.

Baudrillard giinlimuz yasaminda gergek disi rollere biriinen bireylerin “mis gibi yaparak” kurgusal reaksiyonlar gostermelerinin tzerine
teori gerceklestirirken, bu distincelerini bazen de sanatcilar araciliiyla dile getirerek somutlastirmistir. Ancak kendilerinden bin yil
oncesinde ve farkli cografyalarda yagamis olan Uygur insaninin hipergergekgi sayilabilecek tGslup ve ikonografilere sahip objeler tiretme-
lerinin altinda yatan temel gidiinlin nereden ve hangi kaynaktan faydalandidi gergegdi sadece donemin heykel, minyatir vb. eserlerinin
fiziki boyutuyla dederlendirilebilecegdini disinmek eksik bir perspektif yaratmaktadir. Sanatgilar, mantik ve simulakrlar araciligiyla Uygur
kiltlrinl yeniden canlandirken, mevcut gergeklikten kopmus bir hissiyatla izleyicileri imgesel manada kigkirtir ve sorgulamaya yonlen-
dirir. Bu baglamda, Uygur sanatinin hipergercekgi perspektifi, karmasik bir deneyim sunar ve izleyicileri gergeklik algilarini sorgulamaya
tesvik eder.
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