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KULTUREL BELLEK AKTARICISI OLARAK SEMAH
Merve Nur KAPTAN™

Oz

Kiiltiirel bellek, toplumlarin gegmislerine dair birikimlerin muhafaza edildigi, tekrarlanarak canli
tutuldugu, sonraki kusaklara aktariminin saglandigi ve gerekli durumlarda giincellendigi kolektif bir bellek
tiriidiir. Turk toplum yapisi dislinildiigiinde kiiltiirel bellegin birtakim unsurlar iizerinden aktarildigi
miigahede edilmektedir. Bu topluluklar arasinda Alevileri topluluklar1 da yer almaktadir. Alevi topluluklari
miilahaza edildiginde ise Alevi inang sisteminde kiiltiirel bellegin aktariminin saglandigi yerlerden biri olarak
cem ritiielleri karsimiza ¢ikmaktadir. Cem ritiiellerinde 6nceki kusaktan alinan bilginin muhafazasi, canli
tutulmas1 ve sonraki kusaklara aktarilmasi; Alevi kiiltiiriiniin, inan¢ sisteminin ve tarihsel siirecte yasanan
olaylarin gelecek kusaklara aktariminin saglanmasi hatirlama, tekrarlama ve canlandirma yoluyla
yapilmaktadir. Bu ritiiellerde kiiltiirel bellegin aktariminda hatirlama, tekrarlama ve canlandirma gerek sézel
gerekse miiziksel unsurlar tizerinden gergeklesmektedir. Bu dogrultuda ritiiellerde sozel ve miiziksel unsurlarin
yer aldig1 deyis, nefes, diivaz imam, mersiye, tevhit, semah, miraciye gibi manzumeler icra edilmektedir. Cem
ritiiellerinde icra edilen manzumeler, Alevi inancinin sembolik vasitalar: olarak ifade edilir ve bu manzumeler
icerisinde barmdirdigi sézel ve miiziksel unsurlar diginda figiiratif unsurlar ve hatta tercih edilen kiyafetler
aracihigiyla Alevi inancini, yasam bi¢imini, diistincelerini, geleneklerini, sdzlii kiiltiiriin olusmasini ve sonraki
kusaklara aktarilmasini temsil ederler. Baska bir deyisle cem ritiiellerinde gergeklestirilen uygulamalar ve icra
edilen manzumeler ile bir yandan kiiltiirel bellegin olusumu saglanirken, diger yandan da Alevi kiiltiirel
kimliginin hatirlanmasi, korunmasi ve aktarilmasi islevleri yerine getirilmis olur. Bu manada Alevi kimliginin
hatirlanmasi, korunmasi, canli tutulmasi ve aktarilmasi noktasinda bellek tastyicilarina/aktaricilarina ihtiyag
vardir. Alevi cem ritiiellerinin ayrilmaz bir pargasi olan semahlar da kiiltiirel bellegin olusumunu ve aktarimini
saglayan bir aktarici olarak diistiniilebilir. Bu minvalde semahlarin icrasinda yer alan s6zler, miiziksel unsurlar,
figliratif unsurlar ve kiyafetler ile Alevi kiiltiiriiniin muhafazas1 ve aktarimi miimkiin hale gelmektedir. Bu
gergevede galisma, semahin kiiltiirel bellegi aktarma 6zelligini ortaya koymaya yonelik bir ¢abanin {liriiniidiir.
Bu amag¢ dogrultusunda arastirmada literatiir taramasi ile belgeler incelenmis, konuyla ilgili veriler kitap,
makale ve tezlerden elde edilmis, daha sonra veriler dokiiman analizi yontemi ile yorumlanmis ve bulgular
ortaya konulmustur.
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SEMAH AS A TRANSMITTER OF CULTURAL MEMORY

Abstract

Cultural memory is a type of collective memory in which the accumulations of the past of societies
are preserved, kept alive by repetition, transferred to the next generations and updated when necessary.
Considering the structure of Turkish society, it is observed that cultural memory is transferred through some
elements. Among these communities are the Alevi communities. When Alevi communities are considered, cem
rituals appear as one of the places where cultural memory is transferred in the Alevi belief system. In cem
rituals, the knowledge received from the previous generation is preserved, kept alive and transferred to the next
generations; ensuring the transfer of Alevi culture, belief system and events in the historical process to future
generations is done through remembering, repetition and animation. In these rituals, remembering, repetition
and reenactment take place through both verbal and musical elements in the transfer of cultural memory. In
this direction, verses such as sayings, nefes, duvaz imam, mersiye, tawhid, semah, mirajiye, which include
verbal and musical elements in the rituals, are performed. The verses performed in the cem rituals are expressed
as the symbolic means of the Alevi faith, and these verses represent the Alevi belief, lifestyle, thoughts,
traditions, the formation of oral culture and its transfer to the next generations through figurative elements and
even preferred clothes, apart from the verbal and musical elements they contain. In other words, with the
practices performed in the cem rituals and the verses performed, on the one hand, the formation of cultural
memory is ensured, and on the other hand, the functions of remembering, preserving and transferring the Alevi
cultural identity are fulfilled. In this sense, there is a need for memory carriers/transmitters at the point of
remembering, protecting, keeping alive and transferring the Alevi identity. Semahs, which are an integral part
of Alevi cem rituals, can also be considered as a transmitter that provides the formation and transfer of cultural
memory. In this respect, the preservation and transfer of Alevi culture becomes possible with the lyrics, musical
elements, figurative elements and clothes in the performance of the semahs. In this context, the study is the
product of an effort to reveal the feature of the semah to convey cultural memory. For this purpose, documents
were examined with literature review in the research, data on the subject were obtained from books, articles
and theses, then the data were interpreted by document analysis method and the findings were revealed.

Keywords: Music, Alevism, Cem ritual, Semah, Cultural memory.
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Giris
Kiiltiirel bellek, toplumlarin kiiltiirlerine dair birikimlerin muhafaza edildigi, sonraki kusaklara
aktariminin saglandig1 ve gerekli durumlarda giincellendigi toplumsal bir bellek tiiriidiir (Akin, 2019:

94). Bu bellek tiirii biyolojik olarak devredilmediginden dolay1 kusaklar boyunca canliligimi
muhafaza etmesi gerekmektedir (Ugurlu, 2014: 46).

Kiiltiirtin muhafaza edilmesi, canli tutulmasi ve gelecek kusaklara aktarilmas siireci, kiiltiirel
bellegin bellek tasiyict mekanizmalart ile saglanmaktadir. Bu yonde bu aktarim siirecinde iki sanatsal
iletisim vasitas1 olarak ritiiel ve miizigin aktif bir sekilde roliiniin oldugundan bahsedilmektedir
(Akin, 2018: 104). Bu dogrultuda Assman (2018: 65), kiiltiirel kimligin iiretimi ve bir kiiltiire dair
bilginin aktarimi acisindan ritiiellerin 6nemine dikkat cekmektedir. Ceri (2023: 33) de benzer bir
aktarimda bulunmakta ve ritiiellerin animsama, muhafaza etme ve tekrarlama o6geleriyle kiiltiirel
kimligin canli kalmasina ve gelecek nesillere aktarilmasina olanak sagladigini belirtmektedir. Ayrica
bu aktarim siirecinde ritiieller kadar miizik de 6nemli bir rol iistlenmektedir (Akin 2018: 104).

Ritiiel ve miizigin bir arada aktif olarak yer aldigi cem ritiielleri, Alevi ibadetlerinin yerine
getirildigi ve bu topluluga dair dgretilerin tekrarlandigi uygulamalardir. Bu ritiieller, Alevi ibadetlerinin
ve Ogretilerinin hatirlanmas1 ve muhafaza edilmesine olanak saglamalarinin yan sira, Kirklar Cemi,
Kerbela Olay1, Hz. Ali, Ehl-i beyt, On Iki Imam gibi konulara deginerek Alevi kimliginin korunmasina
ve aktarilmasina kaynaklik etmektedir. Ayrica bu ritiiellerle beraber on iki hizmet yerine getirilmekte ve
deyis, nefes, mersiye, tevhit, semah gibi manzumeler icra edilmektedir. Boylece bu uygulamalar
vasitasiyla bir yandan kiiltiirel bellegin olusumu saglanirken, diger yandan da Alevi kimliginin
hatirlanmasi, korunmasi ve aktarilmasi islevleri yerine getirilmektedir (Ceri, 2023: 38-39).

Yukaridaki bilgiler dogrultusunda aragtirmanin problem ciimlesi “semahin kiiltiirel bellegi
aktarma 6zelligi var midir?” seklinde belirlenmistir. Bu varsayim ekseninde Alevi sozlii kiiltiiriiniin
diistinme ve anlatim bigimleri arasinda yer alan semah (Erol, 2009: 106), kiiltiirel bellegi yansitan
bir aktarici olarak diigtiniilebilir. Bu ¢ergevede semahlar, biinyesinde barindirdig1 unsurlar ile bahsi
gecen toplulugun kiiltiirel kimliginin korunmasi ve sonraki kusaklara aktarilmasi noktasinda 6nemli
bir misyona sahiptir denilebilir. Asagida bu minvalde oOncelikle Aleviligin tarihsel gelisimine,
Alevilikte cem ritiiellerine, bu ritiiellerde icra edilen semahlarin 6zelliklerine ve son olarak kiiltiirel
bellek aktaricisi olarak semahlara deginilecektir.

1. Aleviligin Tarihsel Gelisimi

Alevi sdzciigii, etimolojik olarak Hz. Ali’nin isminden i takisiyla olusturulmus bir sifattir. Bu
yonde Hz. Ali’den tiiretilen i takis1 aidiyet bildirmekte ve eklenen isimle ilgili manasi tagimaktadir.
Dolayisiyla Ali isminden tiiretilmis olan Alevi kelimesi, Ali ile ilgili kisi veya Ali ile ilgili kavramlari
aciklamak maksadiyla kullanilmaktadir. Alevilik semantik olarak ise Hz. Ali’nin soyundan gelenler,
Hz. Ali yanlisi, Hz. Ali’ye biat eden kimse, Hz. Ali’nin makamini {istiin tutan bir mezhebe mensup
kisi, kizilbag, Aleviligi benimsemis kimse veya topluluk gibi anlamlara gelmektedir (Engin ve Engin,
2004: 19-20; Hangerlioglu, 1972: 38).

Bahsi gegen tanimlamalar disinda, literatiirde Aleviligin kokenine dair bilgilere de rastlamak
mimkiindiir. Yukarida da belirtildigi tizere Alevi ismi Hz. Ali’nin soyundan gelen manasini
tasimaktadir. Bunun yan1 sira bu kavramin siyasi, tasavvufi ve itikadi anlamlarda da kullanildig1
goriilmektedir. Emevi ve Abbasi donemlerinde iktidara karsi Hz. Ali soyuna mensup g¢evrelerde
meydana gelen hareketlerde Aleviligin kullanilmasi, bazen de Hz. Ali ile hi¢bir bagi bulunmayan
cevreler tarafindan kullanilmasi buna 6rnek gosterilebilir (Giilten, 2016: 28).

Yazil kaynaklarin yetersizliginden dolay1 Alevi isminin hangi tarihten itibaren kullanildigini
tespit etmek miimkiin gériinmemektedir. Melikoff (1994: 54-55) da bu durumu dogrulamakta ve eski
kaynaklarda ve Sah Ismail’in divaninda Alevi kelimesinin gegmedigini belirtmektedir. Fakat XIX.
ylizyildan 6nce Kizilbaslarin kendilerini tanimlarken Alevi ismini kullandiklar1 bilinmektedir. Bu
cergevede Pir Sultan Abdal ile Kul Himmet’in siirlerine bakildiginda Alevi sozciigiine
rastlanmaktadir. Ayrica XV. ve XVI. yiizyila ait Osmanli belgelerinde Kizilbaslarin kendilerini Alevi
olarak tanimladiklarmi gosteren bazi bilgilere ulagilmaktadir. XIX. yiizyila gelindiginde ise Alevi
isminin yaygimlastig1 goriilmektedir (Giilten, 2016: 29).
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Yukaridaki bilgilere benzer bir aktarimda da Akin (2023: 25-38), XV. ve XVI. yiizyillara ait
tahrir kayitlari, tezkireler ve divanlarda yer alan bilgilere bakildiginda Aleviligin heterodoks islam
inancina mensup topluluklar: ihtiva eden bir kavram olarak karsimiza ¢iktigini, baska bir deyisle
Safeviler donemindeki “Kizilbag” terimiyle es anlamli kullaniminin son iki ylizy1l icerisinde
olustugunu ya da en azindan yazili kaynaklarda bu kullanimin yeni oldugu hususunda
arastirmacilarin ¢cogunun hemfikir oldugunu belirtmektedir. Ayrica bahsi gecen kaynaklarda Siilige
0zgi Gali, Sia, Gulat-1 Sia ya da Sia sdzcliglinden tiiretilen herhangi bir kullanima da rastlanmadiginm
ifade etmektedir. Bu yaygin goriise gore tarihi siire¢ igerisinde Kalenderi, Haydari, Semsi, Camii,
Abdal, Isik, Torlak, Rafizi, Kizilbas ya da Bektasi gibi isimlerle anilan ve en ¢cok Kizilbas ya da
Bektasi olarak adlandirilan bu topluluklar, XIX. ylizyildan itibaren semsiye bir kavram olarak
“Alevi” terimi ile adlandirilmaya baglamistir. Ancak Alevi sozciigiiniin bu anlamda kullaniminin
1800’11 yillarin basinda Osmanli kayitlarinda resmi  belgelere gegcmis olmast elbette sozciigiin
bu anlamiyla kullaniminin ¢ok daha 6nceki yillarda yayginlastigini akla getirmektedir. Bu dogrultuda
Alevi kavraminin kadim bir ge¢mise sahip oldugunu ve bu kavramin XIX. ylizy1ll oncesinde
kullanildigini séylemek miimkiindiir. Giiniimiizde ise Alevi kavram1 semsiye bir kavram olarak tiim
Alevi topluluklarini ifade etmek i¢in kullanilmaktadir.

Genel itibariyla Alevilik, Orta Asya’daki ve Anadolu’daki bir¢cok din ve kiiltiirden unsurlar
tasiyan bir inang sistemi olarak ifade edilmektedir. Bu ¢ercevede Aleviligin ortaya ¢ikmasinda Islam
dininde hilafet meselesinde Hz. Ali ve Ehl-i beyte kars1 olusan tepki; Asya kokenli ve Anadolu’ya
intikal eden Samanizm, Maniheizm, Mazdeizm, Zerdiist, Budha gibi inanglarin izleri ve son olarak
eski Anadolu medeniyetlerine ait kiiltiir izleri olmak iizere ii¢ temel kaynak gosterilmektedir (Sener,
1994: 65). Fakat kaynaklara bakildiginda genel olarak Aleviligin temelinin islam’a dayandirildigs;
bunun yani sira Samanizm, Maniheizm, Mazdeizm, Zerdiist, Budha gibi inang sistemlerinin (Zelyut,
1990: 27) ve Hristiyanlik, Musevilik, Antik Anadolu ve Mezopotamya mitolojisinin etkilerinin
oldugu miisahede edilmektedir (Ocak, 2000: 16). Bu manada Alevilik, felsefi, kiiltiirel ve kozmolojik
doktrinleri biinyesinde tasiyan heterodoks bir inan¢ sistemi olarak karsimiza cikmaktadir
(Camuroglu, 1994: 38; Uziim, 2009: 69). Bunun yam sira Alevilik, temelinde Allah askinin
bulundugu bir Anadolu sentezi (Uziim, 1997: 166), Islam cercevesinde kendine has yasama sekli
(Zelyut, 2012: 18), Hz. Ali ve Ehl-i beyt sevgisini ilke edinmis bir diinya goriisii (Sener, 1991: 132)
olarak da ifade edilmektedir. Bu ¢ergevede Alevilik, zengin bir inang sistemini igaret etmektedir.

Sonug itibariyla Aleviligin 10. yiizyildan giiniimiize kadar uzanan uzun bir zaman dilimini
kapsadig1 goriilmektedir. Fakat 16. yiizyil, giinlimiizdeki Aleviligin sekillenmesinin baslangici
olarak kabul edilmektedir. Bu yiizyil, Safevi propagandasinin bag gosterdigi bir donem olarak dikkat
cekmektedir. Baska bir deyisle 15. ve 16. ylizyillarda meydana gelen siyasi ve sosyal olaylardan
etkilenen Alevilik, Safeviler ve Osmanli Devleti arasindaki hakimiyet arayislari neticesinde, islam’in
Stinnilik ve Alevilik seklinde ikiye ayrilmasiyla ortaya ¢ikmis bir olgudur. Bu baglamda Soylu
Bagceci ve Senol Atict (2022: 7), bahsi gecen ayrimla beraber Aleviligin kirsal alanlarda, kapali
toplum modeli seklinde mevcudiyetini siirdiirdiigiinii ifade etmektedir.

Yukarida da bahsedildigi tizere Alevi kelimesinin ilk kez non-comformiste ve heterodoks bir
inang sistemi olarak 19. yilizyilda kullanilmaya basladig1 goriilmektedir (Melikoff, 1994: 53). Bu
donemden oOnce ise Alevi topluluklarimi tanimlamak igin Kizilbas, Rafizi gibi kelimeler
kullanilmaktadir (Emiroglu ve Aydin, 2003: 28).

Literatiire bakildiginda 1980’li yillarla beraber Aleviligin modernlesme, kentlesme ve
kiiresellesme gibi olusumlar paralelinde kurumlarinda ve toplumsal yapilarinda degisim oldugu
bilinmektedir. Ayrica sosyolojik, ideolojik ve ekonomik sartlar, Aleviligin dini yoniiniin
zayiflamasina ve kimlik vurgusunun 6nem kazanmasina sebep olmustur. Bu baglamda Alevilik, dini
bir inang sistemi olmasinin yani sira kolektif bilincin hékim oldugu toplumsal bir yapilanma olarak
da dikkat ¢ekmektedir (Giirtas ve Cakmak, 2015: 35). 1990°lara gelindiginde ise Aleviler, kapali bir
topluluk yapisindan agikliga yonelen, kentsel ortamda orgiitlii bir yap1 haline gelmistir (Erol, 2018:
106).

Hiilasa Alevilik, heterojen bir kiiltiir veya senkretik -bagdastirici- bir inang sistemi olarak ifade
edilmektedir (Y1lmaz, 2005: 30). Bu manada Ceylan (2015: 578), Aleviligin tam olarak kimliginin
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tamamlanmadigini, senkretik 6zellige sahip olmasindan dolay1 ¢esitli kiiltiir ve inangtan etkilenmeye
acik oldugunu belirtmektedir. Bu cercevede Aleviligi heterojen bir yap1 olarak ifade etmek dogru
olacaktir; fakat Aleviler heterojen bir yapiya sahip olmasina karsin kendilerini Alevi kolektivitesi
catis1 altinda imgelemektedirler. Bu manada bir kolektiviteye kaynaklik eden sloganlari ise “yol bir
stirek bin bir” seklindedir (Ersoy, 2019: 37).

2. Alevilikte Cem Ritiielleri

Alevilik, blinyesinde bir¢ok kiiltlir ve inangtan unsurlar tagiyan bir inang sistemidir. Alevilik
inang baglaminda ele alindiginda Allah-Muhammed-Ali i¢liist akla ilk gelendir. Bu inang sistemi,
Aleviligin 6ziinii olusturmaktadir (Melikoff, 1999: 233). Alevilikte temel ilke ise Hz. Ali, Ehl-i beyt
sevgisi ve On Iki Imam anlayisidir (Sener, 1996: 64).

Bahsi gecen anlayis ekseninde Alevi toplumunun miizik ve semah esliginde yaptiklari
ibadete/ritliele/torene  “cem” denildigi bilinmektedir. Cem etimolojik olarak Arapcaya
dayandirilmaktadir. Semantik olarak ise toplanma, bir araya getirme, topluluk gibi anlamlara
gelmektedir. Bu kelimenin zamanla Alevi topluluklarinin ibadeti olarak terimlestigi goriilmektedir
(Sezgin, 1990: 69; Zelyut, 1990: 186). Bu anlamlar1 disinda cem igkili, ¢algili, sdylesili toplantilar
diizenleme (Korkmaz, 2000: 205), birlesme, birligin 6zii gibi anlamlar1 kapsamaktadir (Noyan, 1995:
274).

Cemin anlaminda oldugu gibi cem tdrenlerinin ortaya ¢ikisi konusunda da mutabakat
saglanmis degildir; fakat bu konudaki yaygin goriis, mira¢ doniisiinde Hz. Muhammed’in Kirklar
Cemine dahil olmas1 ve onlarla bulusmasi yoniindedir (Ayisit Onatg1, 2007: 29). Bu yaygin goriigiin
yani sira cem toreni, Orta Asya’daki Samanizme dayandirilmaktadir (Korkmaz, 2000: 208). Bir diger
goriis ise eski bir Tanr1 olan Dionysos’a yapilan ickili, calgili, eglenceli; fakat kutsal mahiyetteki
torenlerin cem torenlerinin kaynagi olarak gosterilmesidir (Eyuboglu, 1990: 60).

Literatiire bakildiginda cem ritiiellerinin sistematik bir sekilde yapildigr ve bu ritiieller
esnasinda on iki hizmeti yerine getirilebilmek adma yeterli sayida kisinin gorevlendirildigi
gorlilmektedir (Sener, 1996: 125). Bolgelere gore bu hizmet isimleri ve hizmet siralamasi farklilik
arz etmektedir; fakat genel olarak hizmet siralamasi miirsit (dede, baba), rehber, gbzcii, ¢eragci
(delilci), zakir (sazandar, kamber, giivender, asik), siipiirgeci (carci, ferras, farras), dolucu (sakka,
saka, saki, ibrikdar, semsi, serbetgi), pervane, kapici (bekgi), kurbanci (sofraci, lokmaci, nakib),
kuyucu ve ibrikgi (selman, iznik¢i) seklindedir (Ayisit Onatgi, 2007: 32-35).

Cem ritiiellerindeki dedenin dua, on iki hizmet gorevlilerinin hareket ve sdylemleri, dede veya
zakir tarafindan icra edilen deyis, diivaz, nefes ve topluluk tiyeleri tarafindan gerceklestirilen semah
da dahil olmak iizere her unsurun bu ritiiellerin i¢cine gdmiilii olarak yer aldig1 ifade edilmektedir.
Giiniimiizde ise bu durum farklidir. Ozellikle 1950’lerle birlikte devlet tarafindan halk miizigi ve
halk oyunu etkinliklerine semah ekiplerinin davet etmesiyle goriiniirliikk kazanmistir (Erol, 2018:
176).

Cem ritiielleri 1950 ve 1960’lara kadar olan siirecte icra edilen geleneksel/kirsal/yerel cem
ritiieli-semah ve sonraki yiizyillarda icra edilen modern/kentsel/yereliistii cem téreni ve miizik-semah
olmak {izere ikiye ayrilmaktadir (Erol, 2018: 187). Bu durum Alevi kolektivitesinin birligine isaret
ederken, ayn1 zamanda “yol bir siirek bin bir” mottosundan hareketle farkli Alevilik algisinin
olusmasina sebep olmustur.

Geleneksel/kirsal/yerel cem ritiiellerinin pargasi olan semahin kékeni, Hz. Muhammed ve Hz.
Ali’nin iginde yer aldig1 Kirklar Meclisidir. Bu manada semah, yapilandirilmis bir devinim bdltimii
olarak ifade edilmektedir. Baska bir deyisle semah hem figiiratif hareket olarak hem de bu hareketlere
eslik etmek amaciyla icra edilmektedir. Modern/kentsel/yereliistii cem torenindeki semahlar
geleneksel ritiiellerde icra edilen semahlardan farklidir. Modern tarzdaki cem torenleri kentlerde
yogunlagmakta ve etno-politik degerler dogrultusunda yerine getirilmektedir. Cem torenleri
icerisinde yer alan semahlar ise Alevi miizisyenlerinin popiiler eserlerinden se¢ilmekte ve potpuri
seklinde icra edilmektedir. Ayrica 6zellikle 1980’lerin sonu ve 1990’1u yillarin basinda meydana
gelen Alevi uyamisina kadar kamusal alanda icra edilmeyen ve 6nem verilmeyen semahlar, bu
donemden itibaren ritiiel dis1 mekanlarda icra edilmeye baslamistir. Mekan ve nedenleri dolayisiyla
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engin bir spektruma sahip olan semahlar, cesitli festivaller, konserler, tiniversite agilig torenleri,
diigiinler gibi pek ¢ok etkinlikte karsimiza ¢ikmaktadir (Erol, 2009: 112-198; Bozkurt, 1990: 29).
Her y1l Haci Bektas Veli’yi anma etkinliklerinde icra edilen semahlar bu duruma ornek teskil
etmektedir. Bunun yani sira Anadolu’nun pek ¢ok yoresinde yapilan nevruz kutlamalarinda da
semabhlar icra edilmektedir (Altin ve Altin, 2014: 227).

3. Cem Ritiiellerinde Semah

Alevi kiiltiiriinlin bir pargast olarak miizik, bahsi gecen inang sisteminin sonraki kusaklara
aktarimi noktasinda 6nem arz etmektedir. Bu yonde cem ritiielleri ve bu ritiiellerde icra edilen
manzumeler, Alevi kiiltiiriiniin simgesel araglar1 olarak dikkat cekmektedir (Soylu Baggeci ve Senol
Atici, 2020: 366). Bu cercevede Alevi miizigi kategorisinde nefes, deyis, diivaz imam, semabh,
miragname, nevruziye vb. manzumeler karsimiza ¢ikmaktadir. Bu isimlendirmelerin ise konularia
gore yapildigi ifade edilmektedir. Genel itibariyla bu manzumelerin olusumu “saz-s6z” birlikteligine
dayanmakta; fakat icra edilen eserler incelendiginde ekseriyetle sozlii eserler oldugu goriilmektedir
(Ayisit Onatet, 2007: 43-48).

Ritiiellerin ayrilmaz unsurlar1 olan deyis, diivaz imam, semah gibi manzumeler, cem
ritiiellerinin odak noktasinda yer almakta ve ayni zamanda miizik ve semah ritiiellerde bir itikat
ifadesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Erol, 2018:103). Bu yonde Ersoy (2019: 38) da Alevi kiiltiirel
kimligi ve semahlar arasinda bir bag olduguna; baska bir ifadeyle semahlarin Alevi kiiltiirel kimligini
goriiniir kilan temel bir kiiltiirel performans olduguna dikkat ¢gekmektedir.

Bu meyanda Alevi kiiltiirel kimliginin kiiltiirel bir performansi olarak semahin oncelikle
etimolojisine ve semantik anlamina deginmek yerinde olacaktir. Semah, samah, zamah, zemah,
zamak, semak, semag gibi farkli isimlerle anilan semah kelimesinin aslinin “sema” oldugu
diisiiniilmektedir. Bu baglamda semah etimolojik olarak Arapga’da “sm” kokiinden gelmekte ve
“sam” ve “sim” gibi mastar seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Semantik olarak ise isitme, dinleme,
gokylizii, sarki, nagme, raks, miizik ezgilerini dinlerken transa ge¢mek ve donmek anlamlarina
gelmektedir (Bozkurt, 1990: 15). Giiray (2012: 10) da semahmn sema kelimesinden geldigini
belirtmektedir. Bu dogrultuda sema kelimesinde yer alan ayin harfi, hah harfi ile degismis ve semah
kelimesi meydana gelmistir.

Genel itibariyla semah, sema ile iligskilendirmekte ve miiziksel bir perspektifle semah, isitme
ve dinleme olarak tanimlamaktadir (Erol, 2018: 187). Bu baglamda Ersoy (2019: 37), semah
kelimesinin etimolojik bakimdan sema ile iligkilendirilmesinin stratejik ve pragmatik bir amaca
olanak sagladigini belirtmektedir. Ozetle literatiirde bahsi gegen kelimenin “sema” ve “semah”
olmak ftizere iki ¢esit kullanim1 yer almaktadir. Sema, Mevlevi ve diger Siinni tarikatlarinda, semah
ise Alevi-Bektasilerin ritiiellerinde kullanilmaktadir (Erseven, 1990: 115). Mevlevi tarikatinda icra
edilen sema sozciigiiniin kokeninde bir degisim s6z konusu degildir; fakat Alevilikte icra edilen
semah sOzcligliniin yerine baz1 yorelerde “pervaz” sozciigli kullanilmaktadir (Ayisit Onatci, 2007:
59).

Miiziksel bir tiir olarak semah, Emnalar (1998: 402)’1n eserinde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
eserde semah, Alevi-Bektasilerin cem ritiiellerinde icra edilen bir tiir olarak tanimlanmaktadir.
Bunun diginda semah, dini miizik formlar1 arasinda gosterilmektedir (Gtillii, 2022: 5). Yine farkli bir
arastirmada Oztiirk (2006: 2), semah1 Tiirk halk miizigi ve Tiirk halk siirinin érnekleri arasinda
gostermektedir. Buna benzer aktarimlara rastlamak miimkiindiir. Bu aktarimlarda semah, ekseriyetle
Tiirk halk miizigi tiirlerinden biri olarak tanimlanmaktadir (Ayaz ve Sultanova, 2013: 129; Demir ve
Demir, 2022: 222-224). Buradan yola ¢ikarak semahi, Tiirk halk miiziginde bir tiir olarak ifade
edebiliriz.

Bir tiir olmasinin yani sira semah, bir tapinma ve dinle baglantili inanglara dayali bir uygulama
sekli olarak da belirtilmektedir. Bir tapinma sekli veya dinle ilgili inanglara dayali bir uygulama
bi¢cimi olarak semahlarin ne zaman ortaya ¢iktig1 konusunda ¢esitli goriise rastlanmaktadir. Bu
baglamda Baharlu (2020: 186), tasavvuf ehlinin semahin ortaya ¢ikism farkli kaynaklara
dayandirdigindan bahsetmektedir. Bunlardan ilki semahin “elest bezmine” kadar gétiirmesidir. Bu
mecliste ruhlarin Allah’1n hitabini isitmeleri ve ne zaman giizel bir ses isitseler bahsi gegen mecliste
duyduklar sesi hatirlayip vecde gelerek semaha basladiklar1 yoniindedir. Diger bir goriiste semah,
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yaratilig hitabinin bir sonucu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bagka bir ifadeyle semah, “kiin” emriyle
biitiin varliklarda hissedilen ilk lezzettir. Diger yandan semahin insanlik topluluklarinin eski
inanclarinda bir cesit ibadet sekli olusu, Tiirkistan samanlarindan Meksika paganlari, eski Arap
topluluklarindan kimi Hristiyan firkalarina dek var oldugu bilinmektedir

Bunlarin diginda semah kavrami, Antik Yunan’da tarihsel anlam diinyasinda bereket kiiltiiniin
ve mesih geleneginin, baska bir deyisle ilahi giiclin diinyadaki yansimasi olarak 6ne ¢ikmaktadir
(Xeravits, 2001: 342, 343). Bu ¢ercevede semah, dongiisel ibadet sistemlerinde 6nem arz etmektedir
(Gtiray, 2018: 615).

Ayrica sema/semah kelimesinin goklere, burclara, gok cisimlerine ve fallara dayali kehaneti
simgelemek icin de kullanildig1 goriilmektedir (Liddell vd., 2011). Bu baglamda Giiray (2018: 613-
614), miizik ve figiiratif unsurlarla yapilan zikri tanimlamak i¢in semah kavramimi kullanirken,
bunun Islam Orta ¢ag donemi ncesindeki “semavi” bir gelenege isaret etmesinin énemli oldugunu
belirtmektedir.

Kaynaklara bakildiginda semahin kékenine dair ii¢ yaygin goriis bulunmaktadir. Bunlardan
ilki semahlarin Orta Asya inanglarindan gelmesi yoniindeki goriis, ikincisi Islam’dan
kaynaklandigini diisiinen goriis ve tiglinciisii ise ilk Cag Anadolu dinlerine baglanan goriistiir (Ayisit
Onatgi, 2007: 59). Semahlarin kokenine dair ileri siiriilen goriisler, semahin bir¢ok din ile baglantisi
olan bir uygulama bi¢imi oldugunu isaret etmektedir. Bu manada semahin kadim bir gegmisinin
oldugunu sdyleyebiliriz.

Bir tiir ve dinle ilgili inanglara dayali bir uygulama bi¢imi olmasinin disinda semahlar, Alevi
cem ritiielleri iginde yer alan hizmetlerden biri olarak da tanimlanmaktadir (Bozkurt, 1990: 48). Bu
cercevede Yore (2011: 232), semah1 Alevi-Bektasi cem ritiiellerinde on iki hizmetten biri, saz ve s6z
esliginde kadin ve erkeklerin birlikte icra ettikleri ritmik hareketler biitiinii olarak ifade etmektedir.

Literatliire bakildiginda semahin, ekseriyetle bir figiiratif hareket olarak ifade edildigi de
goriilmektedir. Bu baglamda Ozbek (1998: 158)’e gdre semah, Alevi-Bektasi ritiiellerinde -Tanri
ask1 ve coskusuyla- ifa edilen hareketlerdir. Alvan ve Alvan (2016: 317), semahi kadin ve erkeklerin
ritmik hareketlerle icra ettikleri figiiratif hareket olarak tanimlamaktadir. Mustan Dénmez (2013:
76), semah1 Alevi ritiiellerinde ifa edilen ve kirklar sdylencesinin canlandirildigi folklorik mahiyette
bir figiiratif hareket olarak ifade etmektedir. Tamay (2009: 168) da semahlari, cem ritiiellerinde
sozel, ezgisel ve figiiratif unsurlardan olusan uygulamalar seklinde belirtmektedir.

Cem ritiiellerinden bagimsiz diisliniilemeyen semahlarin yapisinda ezgi ve ritmik hareketler
bulunmasina ragmen semahlar sadece bir figiiratif hareket olarak diigiiniilmemelidir. Bu dogrultuda
semahlarin bir ibadet sekli olarak ifade edildigi ve donme metaforu iizerinden ele alindigi
goriilmektedir (Erol, 2018: 145). Bu manada semah, “semah oynamak” yerine “semah dénmek”
seklinde belirtilmektedir (Ayisit Onatci, 2007: 69).

Alevi topluluklari tarafindan duyumsanan semah, bir ibadet sekli olarak ifade edilmesinin yani
sira ezgi ve ritimle birlikte topluluk iiyelerinin birlikte davranma ve hareket etme becerisinin
sergilendigi bir etkinlik olarak da tanimlanmaktadir. Bu baglamda ekseriyetle baglama esliginde icra
edilen semah, Alevi cem ritiiellerinin ayrilmaz bir pargas: olarak dikkat ¢ekmektedir. Dolayisiyla
semah, ritiiel bir devinim -hareket- olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Oztiirkmen, 2005: 251).

Tgili literatiir incelendiginde semahin metafiziksel bir perspektifle ve kiiltiirel alg1 i¢inde s6z,
miizik ve ritmik hareketlerin bir arada oldugu c¢ok boyutlu/iiglii bir yap1 olarak ifade edildigi
goriilmektedir (Sayin, 2020: 42; Isik, 2023: 15). Bu manada semah, Alevi ritiielleri esnasinda icra
edilen figiiratif hareketlerden birisi ve bu figiliratif hareketlere eslik eden ezgi olarak
tanmimlanmaktadir (Aykurt ve Borekci, 2020: 494).

Semahlar miiziksel agidan incelendiginde, tiirii belirleyen unsurlar arasinda yer alan oturum,
miiziksel doku ve ritmik katmanlara deginmek yerinde olacaktir. Semahlar oturtum agisindan ele
alimdiginda vokal-¢algisal bir tiir olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Zaten semahlarda vokal igerik, ilgili
tiiriin basat 6gesini olusturmaktadir. Vokal-galgisal birliktelik dogrultusunda icra edilen semahlarda
temay1 belirleyen unsur ise vokal igeriktir. Bu minvalde semahlarin vokal igerikleri, Alevilikteki
Ogretiler ve yasam tecriibelerinden meydana gelmektedir. Bu igerik, sadece semahlarla sinirli
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degildir. Cem ritiielleri iginde yer alan deyisler ve nefeslerde de sozler Hz. Muhammed, Hz. Ali, Hz.
Hiseyin ve diger 6nemli Alevi unsurlarini ihtiva etmektedir (Ersoy, 2019: 43-50).

Semahlarda miiziksel doku ise makamsal bir yapiya sahiptir. Bu makamsal yap1 ise gogunlukla
monofoniktir. Bunun yan1 sira homofonik veya bifonik -biphonic- olarak da seslendirilmektedir. Bu
manada semahlar daha ¢ok Hiiseyni, Usak, Kiirdi, Giilizar, Karcigar makamlarinda icra edilmektedir.
Semahlardaki modal yapinin yan sira, semahlarin temel belirleyici unsurlarindan biri olan ritimsel
katmanlar ise ekseriyetle 2/4, 4/4, 5/8, 7/8, 8/8, 9/8, 12/8’liktir (Ersoy, 2019: 47-54; Timisi, 2007:
120; Giilld, 2022: 14-17).

Kaynaklar incelendiginde Trakya semahlar1 disinda Anadolu’da semahlarin genellikle iki, {i¢
ve dort bolimli oldugu miisahede edilmektedir. Altinay (2005: 37), Anadolu’da Alevi-Bektasi
inanglarinda {i¢ rakaminin 6nemli olmasindan dolay1 {i¢ boliimlii semahlarin yaygin oldugunu
belirtmektedir. Bu minvalde semahlar agirlama (nenni, nenileme), yiiriitme (yiiriiyiis) ve yeldirme
(cark, c¢arh, pervaz, hizlanma, hizli semah) olmak iizere ii¢ bolimden meydana gelmektedir.
Agirlama, “Allah, Muhammed, ya Ali” denilerek semaha baglanilan boliimdiir. Yiiriitme, agir bir
tempoyla daire seklini alarak, ritiiel devinimin bagladigi boliimdiir. Semahin temposunun en hizli
oldugu boliim ise yeldirme boliimiidiir. Bu boliim temponun arttig1 ve hareketlerin hizlandigi bolim
olarak ifade edilmektedir. Semah boéliimleri arasindaki degisimler ise Bati ve Dogu semahlarinda
farklilik gostermektedir. Bu manada semahlarda ritimsel veya makamsal degisimler 6nemli bir
karakteristik unsur olarak dikkat cekmektedir (Ersoy, 2018: 55; Timisi, 2007: 110; Tung, 2021: 295;
Giilli, 2022: 7). Bati semahlarinin boliimlerindeki degisimler tonal/makamsal, Dogu semahlarindaki
degisimler usil eksenlidir. Bunun yani sira boliim gegislerinde ezgi tekrarlari, bunlarin varyantlari,
calgi tercihleri ve seslendirme bi¢imleri de 6nemli birer kilavuzdur (Erol, 2018: 193-194).

4, Kiiltiirel Bellek Aktaricis1 Olarak Semah

Kiiltiirel bellek, bellek ve kimlik, mit ve politik muhayyile arasindaki bagi, kadim ve gelismis
kiiltiirler temelinde meydana ¢ikarma tesebbiisii olarak tanimlanmaktadir. Bu manada kiiltiirel bellek,
toplumlarin geg¢mislerine dair olusturduklari birikimlerin tekrarlanarak canli tutuldugu ve bu
birikimin sonraki kusaklara aktariminin saglanarak siirekli hale getirildigi bir bellek tiirii olarak
karsimiza ¢ikmaktadir (Akin, 2018: 104). Bu bellegin birligi saglama ve eyleme doniik giidiileri ifa
edebilmesi icin ise {i¢ sarta ihtiya¢ vardir. Bu sartlar kaydetme -siirsel bi¢cimlendirme-, ¢agirma -
ritiiel sunus- ve iletme -toplumsal katilim- olarak belirtilmektedir (Assman, 2018: 14-65).

Toplumlarin ge¢misglerine dair birikimlerinin muhafazasi ve aktarimi noktasinda kolektif bir
kimlik meydana getiren kiiltiirel bellek, belli bir topluluk tarafindan kabul géren bellek tiirii olarak
da ifade edilmektedir. Topluluklar kiiltiirel kimliklerini ihtiva eden kurallar, yasaklar, degerler,
ritiieller gibi unsurlar1 gelecek kusaklara aktardiklar siirece mevcudiyetlerini idame ettirebilirler. Bu
aktarimi yaparken bellegin bir unsuru olarak “hatirlama kiiltiiri’nden istifade ederler. Hatirlama,
gecmis olaylar1 tek tek animsamak degil, bu olaylardan bir anlati dizisi meydana getirmektir
(Connerton 1999: 46). Dolayisiyla toplumlar ancak ge¢misi hatirlayarak kiiltiirel kimliklerini sonraki
kusaklara aktarabilirler (Akdeniz, 2011: 43).

Kiiltiirel kimligin gelecek nesillere aktarilmasi islevi, kiiltiirel bellek teknigi ile yapilmaktadir.
Bu teknik, anlam1 canlandirma ve ifade etmedir. Birey ve gruplar, kimliklerini bellekleri sayesinde
insa edebilirler. Bu ¢ergcevede grup bellegi mitler, sarkilar, danslar, atasdzleri, yasalar, kutsal
metinler, siislemeler gibi kimligi garanti altina alan bilgilerin biitiinii olan kiiltirden meydana
gelmektedir (Assmann, 2001: 91).

Muhtelif kiiltiirel unsurlar araciligryla canli tutulan kiiltiirel bellek sayesinde i¢inde bulunulan
kiiltiire dair bilgiler hafizaya alinmakta, siirekliligi saglanarak sonraki kusaklara aktarimi miimkiin
hale gelebilmektedir. Bu manada kiiltiiriin gelecek nesillere aktarimi noktasinda ritiiellerin ve
miizigin 6nemli bir roliiniin oldugu ifade edilmektedir (Akin, 2018: 104).

Ritiiel, dini bir inanc1 ya da belli bir topluluk tarafindan kutsallastirilmig toren, ayin vb.
uygulamalar1 tanimlamak i¢in kullanilan bir kavramdir. Bu anlamda ritiiel, bir topluluk iiyelerini
cesitli simge ve semboller altinda bir araya getiren onemli bir kiiltiirel bellek aktarim vasitasidir
(Sahin, 2022: 85).
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Kiiltiirel bellegin meydana gelme ve sonraki kusaklara aktarim siirecinde ritiieller kadar
miizigin de etkili oldugu ve hatta miizigin kiiltiirel bir ifade araci olarak 6nemli bir rol istlendigi
bilinmektedir. Bu dogrultuda Kaplan (2008: 14), toplumsal birlikteligin ve topluluga ait ortak
bilincin olugsmasinda miizigin dnemini vurgulamakta ve ayrica bir toplumda miizik ve dansin
toplulugu ifade eden aracilar olarak onemli misyonlar edindiklerini ifade etmektedir. Buradan
hareketle bir topluluga dair miisterek bilincin olusumu ve aktarimai siirecinde ritiiel ve miizigin 6neme
sahip oldugunu soyleyebiliriz.

Ritiielin Alevi toplumundaki izdiisiimii de ibadetlerin gerceklestirildikleri cem ritiielleridir.
Cem ritiielleri, Alevi kiiltiirline dair birikimin muhafazasi ve bu birikimin sonraki kusaklara
aktarilmasi islevlerinin ifa edildigi ritiiellerdir. Bu ritiiellerle beraber Alevi inang ve kiiltiiriiniin
unsurlari tekrarlama yoluyla, ritiielin toplumsal hatirlatma islevlerini yerine getirmektedir (Akdeniz,
2011: 48). Mamafih rittiel igindeki her unsurun Alevi kiiltiirel belleginin muhafazasi ve aktarimi
acisindan dnemli oldugunu sodyleyebiliriz.

Cem ritiieli esnasinda gergeklestirilen hizmetler, okunan dua, giilbank ve manzumeler
birbiriyle uyum igerisinde ritiieli meydana getirmektedir (Akin, 2020: 79). Bu manzumelerden biri
olarak semah da Alevi kiiltiiriinlin muhafazasi ve aktarimi noktasinda karsimiza ¢ikmaktadir. Semah
icrasinda yer alan unsurlar ise s6z, miiziksel unsurlar, figiiratif unsurlar ve kiyafetler olarak
siralanabilir. Bu unsurlar birbirinin tamamlayicis1 durumundadir ve bahsi gecen unsurlar Alevi
kiiltiirel belleginin olusumu ve aktarimda arag vazifesi gormektedir.

Literatiir incelendiginde yorelere ya da ocaklara gore semahlarin isimlendirildigi
goriilmektedir. Kirklar Semahi, Turna Semahi, Kirat Semahi, Hubyar Semahi, Ya Hizir Semahi, Urfa
Semahi, Kerbela Semahi, Goniiller Semah1, Hacilar Semahi, Dem Geldi Semahi, Yatir Semahi
bunlardan bazilaridir (Akin, 2020: 131; Sener, 2010: 190). Semahlarin isimlendirilmesinde ve
sekillenmesinde ise miiziksel unsurlarin etkisi oldugu bilinmektedir (Er, 1998: 75-76). Bu
isimlendirmelere bagli olarak semahta yer alan miiziksel unsurlarin yani sira sozler, figiiratif
hareketler gibi pek c¢ok unsur da degiskenlik olmasina ragmen temel kurallarda ortaklik soz
konusudur. Bu baglamda semahin kiiltiirel bellek aktaricisi olma 6zelligini ortaya koyabilmek adina
asagida semahta yer alan unsurlara deginilecektir.

Alevi ritliellerinde Hz. Ali’nin simgesel bir anlaminin oldugu ve bu ritiiellerde icra edilen
manzumelerde Hz. Ali basta olmak {lizere Hz. Muhammed, Ehl-i beyt, On Iki Imamlar, tevhit gibi
Alevi kiiltiirinde 6nemi haiz olan unsurlarin yan sira gesitli giizellemeler ve insan sevgisi igerikli
sOzlerin yer aldig1 miisahede edilmektedir (Melikoff, 2007:18; Timisi, 2007: 113). Bu manada Alevi
inan¢ ve Kkiiltiiriiniin aktarilmasinda en o©nemli birlestirici 6genin s6z oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Bu durum semahlarin sozleri i¢in de gegerlidir (Timisi, 2007: 90). Bu minvalde
Balikesir’in Tirkali kdyiinde derlenen ve Kul Hiiseyin’in siirlerinden olusan ii¢ boliimlii semah bahsi
gecen duruma ornek olarak gosterilebilir ve bu semahin sozleri sdyledir:

1. Bolim

Giizel pirden bize bir dolu geldi

Bir sen i¢ sevdigim bir dedeme ver
Biliriz Hac1 Bektas Veli’den geldi

Bir sen i¢ sevdigim bir dedeme ver
Durnalar durnalar all1 all1 durnalar
Oturmus komiir gozliim ellerini ginalar
II. Boliim

Payim gelir erenlerin payindan
Muhammed neslimiz de Ali soyundan

Kirklarin ezdigi de ey engiir soyundan
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Bir sen i¢ sevdigim bir dedeme ver

Belime gusattilar bir nurdan kemer

Igmisim doluyu da yiiregim yanar

Herkes sevdiginden bir dolu umar

Bir sen i¢ sevdigim bir dedeme ver

1. Bolim

Senin dervislerin gaynadi costu

Gaynay1p cosanlar da serinden gecti

Sefil Kul Hiiseyinim bir dolu igti

Bir sen i¢ sevdigim bir dedeme ver (Altinay, 2005: 41-42).

Malatya, Sivas, Tokat yoresinde icra edilen semah ise baska bir drnektir. Bu yorede semah
agirlama ve yeldirme olmak iizere iki bolimden meydana gelmektedir. Bu boliimlerden ilkinin
sOzleri ise soyledir:

Indik devah ettik kogu babay1
Bugiin yaylimdadir geliyor koglar
Miibarek cemale seyran eyledik
Bugiin yaylimdadir geliyor koglar
Biri beyaz ama {i¢ii kirmizi

Onlar da segiyor bahar1 yazi

Aym Ziilfikar’a benzer boynuzu
Bugiin yaylimdadir geliyor koglar
Dervis Alim gel ¢ekelim yaslari
Er, evliya soyler bu nefesleri
Dort kitaptan beyan eder sesler
Bugiin yaylimdadir geliyor koglar (Bozkurt, 1990: 70).

Yine farkli bir 6rnek ise Mugla Tahtacilar Kirklar Semahindaki Sah Hatayi’ye ait olan
sozlerdir ve sozler soyle nakledilmektedir:

Ciktim Kirklar yaylasina

Cagirdim iigler agkina

Yiiziimii yerlere siirdiim

Yediler kirklar agkina (Erseven, 1996: 155).

Yukaridaki oOrnekler cogaltilabilir. Genel manada semahin sozlerine bakildiginda Hz.
Muhammed, Hz. Ali, turna kusu, Kirklar sdylencesi, kirk ve yedi sayilar1 gibi Alevi inang ve
kiiltiiriinde 6nemi haiz olan kisi, olay ya da unsurlarin yer aldig1 gériilmektedir. Bu noktada semahin
sOzlerinin Alevi kiiltiiriinii tekrarlama yoluyla anlatmaya, muhafaza etmeye ve aktarmaya yarayan
araglar oldugunu sdylemek yerinde olacaktir. Bagka bir deyisle sozlerle birlikte Alevi kiiltiirine dair
bilgiler hafizaya alinmakta ve siirekliligi saglanarak sonraki kusaklara aktarimi miimkiin hale
gelmektedir. Ayrica sozlerin Alevi inang ve Kkiltiiriiniin giiglii bir tasiyicisi oldugunu da
sOyleyebiliriz.

Semahtaki sozlerin yani sira miiziksel unsurlarin da 6nemli oldugu gorilmektedir. Aslinda
semahlarda miizik, s6ziin tamamlayicisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda Oztiirk (2006:
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6), Alevi inancina yonelik sozlerin miizik ile aktariminin semahlarin en belirgin 6zelliklerinden biri
olduguna dikkat ¢cekmektedir. Benzer bir sekilde El¢i (2013), Alevi sozlii kiiltiir {iriinleri olarak
semahlarin, yazi ve notayla beraber sonraki kusaklara nakledilmesinin s6z ve miizik biitlinligi
sayesinde oldugunu vurgulamaktadir. Erol (2009: 111) da benzer bir sekilde nefes, semah, diivaz,
deyis gibi manzumelerde séz ve miizigin birbirini tamamladiklarin1 belirtmekte ve soézlerin
toplulugun inanglarini yansittigini, miizigin ise duygular1 yogunlastirdigim ifade etmektedir.

Yorelere ya da ocaklara gore semahlarda boliim -formal yapi- ¢algi, ezgi ve ritmik unsurlar
acgisindan farkliliklar géze carpmaktadir (Erol, 2009: 113). Bu cergevede semahlar iki ya da ii¢
boliimlii olarak, baska bir deyisle A+B ya da A+B+C seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Agirlama ve
yeldirme olmak iizere iki boliimden meydana gelen Turnalar Semahi, agirlama, yiiriitme ve
yeldirmeden olugan Kirklar Semah1 bu duruma 6rnek gosterilebilir (Ayisit Onatgi, 2007: 73-76).
Semahlarm béliimlere ayrilmasinin ise farkli nedenleri olabilir. iki boliimlii semahlarin iki béliime
ayrilmasi yoresel farkliliklardan dolay1 ya da say1 mistisizmiyle -Hz. Muhammed ve Hz. Ali-
aciklanabilir. Ug béliimlii semahlarda da ayni durum gecerlidir. Baska bir ifadeyle bu durum, yoresel
farkliliklar ve say1 mistizimi ile -Allah- Hz. Muhammed ve Hz. Ali- alakalidir diyebiliriz.

Bu meyanda semahlardaki boliimlerin yan1 sira semahlarda kullanilan ¢algilara da deginmek
gerekir. Semah icrasinda ekseriyetle baglama, baglama ailesi, keman ve kabak kemanenin
kullanildig1, vurmali calgilarin ise kullanilmadigi goriilmektedir (Bozkurt, 1990: 23). Fakat
kaynaklarda vurmali ¢algilarin kullanildig1 yoniinde de bilgilere rastlanmaktadir. Bu gercevede Kor
(2018: 37), calismasinda Afyonkarahisar Emirdag Karacalar koylinde gerceklestirilen semah
ritiiellerinde baglamanin yani sira bendirin kullanilmasina dikkat cekmektedir. Bayat (2019: 84) ise
Antalya’nin Manavgat ilgesine bagli Kalemler kdyiinde semaha eslik ¢algilari arasinda elektronik
baglama ve elektronik bir klavyenin yer aldigini1 belirtmektedir. Bu aktarimlardan farkli olarak Ceri
(2023: 135) de Diyarbakir Tiirkmenhaci kdyilinde semah esnasinda baglamanin diginda gitarin da
eslik calgisi olarak kullanildigini ifade etmektedir. Aktarimlardan yola ¢ikarak semahlarda kullanilan
calgilardaki farkliklarin demografik yapiyla iliskili oldugunu sdyleyebiliriz. Ayrica semah icrasi
esnasinda klavye ve gitarin kullanilmasi durumu ise semahtaki degisimi ve doniisiimii isaret
etmektedir diyebiliriz.

Semahlarda ezgisel yap1 da bolgelere gore farklilik arz etmektedir. Bu dogrultuda Ayisit
Onat¢1 (2007: 85-121), Kirklar Semahim ele aldig1 ¢alismasinda ezgisel yapisinin bolgelere gore
degistigini belirtmektedir. Ornegin Sanlrfa’da icra edilen semahlarda ezgilerde 2°1i, 3’lii ve 4’lii
araliklar kullanilmaktadir. Ankara ve ilgelerinde ise semahlarin ezgisel yapisi farklidir. Tiz seslerden
baslayan ezgi, yan yana sesler kullanilarak karar perdesine dogru bir akis ile son bulmaktadir. Bu
durum boélgesel farkliliklarla agiklanabilir.

Ezginin disinda semahlarda ritmik unsurlarda da farkliliklar s6z konusudur. Ornek vermek
gerekirse Samsun’da icra edilen semahlarda agirlama boliimii 9/8’lik, yiiriitme boliimi 2/4’lik ve
yeldirme boliimii ise 4/4’likk olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Baska bir yorede, Balikesir’de ise bu
durum farklidir. Bu ilde semahlarin her iki boliimii 9/8’lik olarak icra edilmektedir (Ayisit Onatg,
2007: 133-180).

Aktarimlar dogrultusunda Alevi toplumunun kiiltlirliniin aktarilmasi1 noktasinda séz ve
miizigin bir arada kullanilarak bu toplumun duygu ve diisiincelerini dile getirdiginden ve kiiltiirel
kimligin pekismesine olanak sagladigindan bahsetmek miimkiindiir (Akdeniz, 2011: 57-62;
Siiliinoglu, 2018: 9). Yukarida belirtildigi tizere semahlarin s6zleri Alevi kiiltlirliniin aktarilmasinda
onemli bir birlestirici 6ge olarak dikkat ¢ekmektedir. Sozlerin miizikle birlikte kullanimi ise bu
kiiltiire dair bilgileri daha anlamli ve kalic1 hale getirmekte ve bu durum kiiltiirel bellegin aktarimini
kolaylastirmaktadir diyebiliriz.

Semahlarda s6ziin ve miiziksel unsurlarin yani sira figiiratif hareketler de 6nem arz etmektedir.
Semahlardaki figiiratif hareketler yorelere ya da ocaklara gore farklilik gostermektedir. Figiiratif
hareketler ise iki ana figiire dayanmaktadir. Bunlardan birincisi yiirilyiis ve ayak figlirtidiir. Digeri ise
kollarin ayn1 anda kalkip indigi figiirdiir. Bu figiir kusun ugusunu ammsatmaktadir (Bozkurt, 1990: 25).

Yiiriiylis ve ayak figiirlerinin yer aldigi Coban Baba semahi olarak adlandirilan semah,
yiirliylis ve ona uygun kol hareketleri ve viicut hareketleri ile baglar. Topuklar belli araliklarla yere
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basar ve ayaklar hafifce biikiiktiir. Ayagin parmak boliimii topuktan sonra yere dokunur. Aksar gibi
bir yiiriiyiis yapilir. Adimlara goére bel hareket eder. Kisacasi semah, denizin dalgalanmasi gibi bir
gorlinlime biiriiniir. Bu aktarilan semahta yiiriiyiis tarzinda ve deniz dalgasi gibi yavas hareketlerin
yapilmasi Coban Baba yatirina saygidan dolay1 olabilir. Bir bagka 6rnekte ise 6zellikle Antalya ve
Fethiye yoresinde icra edilen Tahtacilar semahinda baslangicta eller belde ya da gogiistedir. Daha
sonra sag ayak biikiiliir ve ileri atilir. Yavas yavas yiiriiyerek daire ¢izilir ve dedenin karsisinda
durulur. Once kadinlar ii¢ adim atarak 6ne ¢ikar. Ritmik hareketlerle tekrar yerlerine gegerler. Sonra
erkekler ayn1 hareketi yaparlar. Yiizlerini kadinlara donerler. Kadinlar ve erkekler bulunduklar yerde
daire ¢izerek hizli doniisler yapar. Bu hareketlerde sol ayak biikiiliir, sag ayak da miizigin ritmine
gore hareket eder. Doniislerde ellerin biri havada digerinin ise arkada olmasina 6zen gosterilir
(Erseven, 1996: 144-152). Bu semahta da hareketlerin yavastan hizliya dogru olmasi semahin
boliimleriyle alakali olabilir. Figiiratif hareketlerdeki farkliliklar ise “yol bir siirek bin bir”
mottosuyla aciklanabilir.

Semabhtaki figiiratif hareketlerin yan1 sira semah esnasindaki kiyafetlere de deginmek gerekir.
Kaynaklara bakildiginda semah icra edilirken tercih edilen kiyafetlerin renkli oldugu ve degisiklik
gosterebilecegi bilgisine ulagilmaktadir. Ayrica genel olarak halkin giinliik ve bayramlik giysilerini
giydigi ve belli bir kalibin olmadigi; fakat bunun yani sira kiyafetlerin doneme ve yoreye gore de
degisken oldugu goriilmektedir. Bu dogrultuda ligetegin giyildigi yorelerde kadinlarin tigetek giydigi,
fistanin giyildigi yorelerde de fistan giyildigi elde edilen bilgiler arasindadir. Aslinda semah icra
edenlerin kiyafetlerindeki bi¢cim 6nemli degildir. Bicimden ziyade kisinin 6ziine bakilir. Dogu
illerinde kadinlarin baslar1 kapalidir. Erkeklerin ise baslarindaki sapkalar ¢ikarilir ve bunun yerine
mendil, posu gibi 6rtli baglanir. Fakat ayaklar ¢iplaktir (Erseven, 1996: 141-142; Bozkurt, 1990: 23-
24; Sener, 2010: 188; Ayisit Onatet, 2007: 80). Bu cercevede kiyafetlerdeki farkliliklarda y6renin ve
dénemin etkisinin oldugunu ve kiyafetlerin -o y6renin 6zelliklerini yansitmasi agisindan- Alevi
kiiltiirliniin bir pargasi olarak kiiltiirel bellek aktariminda roliiniin oldugunu séyleyebiliriz.

Sonug¢

Kiltiirel bellek, bireyin iginde bulundugu toplumun kimliginin olusumunda, canl
tutulmasinda ve aktarilmasinda 6nemli bir rol {istlenmektedir. Bu manada bir topluma ait birikimleri
canli tutan kiiltiirel bellek, bu birikimlerin kusaklar arasi aktarimi noktasinda bellek aktaricilarina
ihtiya¢ duymaktadir. Bu ¢ercevede Alevi cem ritiiellerinin bir bileseni olan semahlari da bir aktarici
olarak ifade etmek miimkiindiir. Tabii bu aktarimi gergeklestirirken birtakim unsurlara gereksinim
vardir. Bu unsurlar ise s6z, miiziksel unsurlar, figiiratif 6zellikler ve kiyafetler olarak siralanabilir.

Yorelere ya da ocaklara gore farkli isimlendirmelerle karsimiza ¢ikan semahin sdzlerinde
Alevi kiiltiirlinde 6nemi haiz olan unsurlarin -Hz. Muhammed ve Hz. Ali basta olmak iizere Kirklar
sOylencesi, turna kusu, Ziilfikar gibi- yer aldigi goriilmektedir. Aslinda sézler mezkir kiiltiiriin
aktarilmasinda birlestirici bir rol iistlenmektedir. Bu anlamda so6zler, Alevi kiiltiiriiniin muhafazasi
ve aktariminda bir arag vazifesi gérmektedir diyebiliriz.

Semahtaki sozlerin yani sira miiziksel unsurlar da kiiltiirel bellegin aktariminda dnemli bir rol
oynamaktadir. Semahlarin boliimleri -formal yapi- kullanilan calgilar, ezgiler ve ritmik unsurlarda
ise farkliliklar gbze carpmaktadir. Semahlar genel olarak iki veya ii¢ boliimlii olarak icra
edilmektedir. Semahlarin boliimlere ayrilmasi ise yoresel farkliklar veya sayr mistisizmiyle
aciklanabilir. Kullanilan ¢algilarda da baglama disinda farkliliklar géze carpar. Baglamanin yani sira
keman, kabak kemane, bendir, elektronik klavye ve gitarin kullanilmasi ise dikkat ¢ekici bir durum
olarak ifade edilebilir. Bu durum ise demografik yapiyla iligkilendirilebilir. Bunun diginda 6zellikle
klavye ve gitarin eslik calgisi olarak kullanilmasi semahtaki degisimi ve doniisimii gdstermesi
acisindan 6nemlidir diyebiliriz. Semahlarin ezgisel yapisi da bdlgelere gore degiskenlik gosterebilir.
Bazi bolgelerde 2°li, 3’li, 4’li araliklar kullanilirken bazi boélgelerde ise yan yana seslerin
kullanildig1 goriilmektedir. Bu farkliliklarda ise bolgesel farkliliklar belirleyici olabilir. Son olarak
ritmik unsurlardaki degiskenlik de dikkat cekmektedir. Bu ¢ergevede boliimlerin farkli usiillerle icra
edildigini sdylemek miimkiindiir. Ozetle semahta miizigin ve miiziksel unsurlarin sdziin
tamamlayicist oldugunu ifade edebiliriz. Bu biitiinliik ise Alevi kiiltiiriinliin sonraki kusaklara
aktarilmasini kolaylastirmaktadir diyebiliriz.
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Semahlarda sézlin ve miiziksel unsurlarin yam sira figiiratif unsurlar da kiiltiirel bellegin
aktariminda 6nem arz etmektedir. Semahlarda ayak, yiiriiyiis ve kus ugusunu andiran figiirlere
rastlanmaktadir. Bu figilirlerin semahin boliimlerine gore yapildigt ve giderek hizlandigi
goriilmektedir. Hareketlerin yavastan hizliya dogru olmasi semahin béliimleriyle ilgilidir. Figiiratif
unsurlardaki farkliliklar ise “yol bir siirek bin bir”” mottosunun izdiisiimiidiir diyebiliriz.

Semabhtaki figiiratif unsurlar disinda semah esnasinda tercih edilen kiyafetlerde de yorelere ya
da ocaklara gore farkliliklar bulunmaktadir. Bu durum yoéresel ve donemsel farkliliklarla
aciklanabilir.

Sonug itibariyla semah icrasinda yer alan sozler, miiziksel unsurlar, figiiratif unsurlar ve
kiyafetler araciligiyla Alevi kiiltiiriiniin muhafazasi ve aktarimi miimkiin hale gelmektedir
diyebiliriz. Aslinda bahsi gegen unsurlar bir biitiin olarak ele alindiginda mezkir kiiltiiriin aktarimin
kolaylastiran unsurlar olarak oneme sahip olduklarini da sdyleyebiliriz. Bu dogrultuda semahi
kiiltiirel bellek aktaricisi olarak ifade edebiliriz.
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