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Abstract

The novel titled Memorias de un solteron is considered by the critics
to be different from other works of Emilia Pardo Bazan, who is one of
the most outstriking writers of the 19th century Spanish literature, in
terms of creating an image of new woman and not just criticising the
secondary position of women in society compared to men. This study
aims to analyse the construction of the female main character by the
male main character in order to be able to construct himself as a male
subject and the construction of gender in a patriarchal society will be
criticised, based on psychoanalytic feminist theory.
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Ozet

19. yiizyil Ispanyol edebiyatinin 6ne ¢ikan kadin yazarlarindan Emi-
lia Pardo Bazan in Memorias de un solteron adli romani, yeni kadin
imgesi yarattigi gerekgesiyle, yazarin kadimin toplumda erkege gére
asagida konumlandirilmasini elestiren diger eserlerinden ayrilir. Bu
calismada, yaratilan yeni kadin imgesine ragmen, erkek baskarakterin
kendini erkek ozne olarak kurma ¢abasinda kadin baskarakteri nasil
kurguladigi psikanalitik feminist kurama gére incelenecek, erkek karak-
ter oznelligini kurmaya ¢alisirken ataerkil toplum diizenindeki cinsiyet
kurgusu elestirilecektir.

Anahtar kelimeler: Emilia Pardo Bazén, 19. yiizyil Ispanyol ede-
biyati, Memorias de un solteron, feminist edebiyat kurami, psikanaliz,
cinsiyet, oznellik, erkek 6zne, kadmn.
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19. ylizyila ait bu eserdeki erkek bagkarakterin kadin baskarakter tizerinden
kendi 6znelligini kurmasinin incelenmesinden 6nce, donem kosullar1 ve kadin-
la erkegin toplumun neresinde durdugu hakkinda kisa bir bilgi vermek yerinde
olacaktir. 19. yiizy1l Ispanyasi devletin ¢agdaslastirilmasi ve liberalizmin sag-
lamlastirilmasi i¢in siirekli bir miicadeleye sahne olur. Bu miicadele agirlikli
olarak ataerkil mantik ¢ercevesinde gerceklesir ve erkeklerin kadin iizerindeki
egemen durumu Sexenio Democratico olarak bilinen 1868-74 yillar1 arasin-
daki alt1 yillik demokratik siirecte hafiflese de yiizyilin biitliniine bakildigin-
da degismedigi goriiliir. Yasalar hep erkegin lehinedir; kadin mal alip satmak,
calismak, bilimsel ya da edebi yayimlar yapmak, vb. i¢in erkegin iznine tabi-
dir. Erkek egemen toplumda kadinin var olusu anne ve es olarak miimkiindiir;
kadin, ¢ocuk biiyiitiir, ev isi yapar, esini mutlu eder. Kadin egitimine verilen
onem, kadmin daha iyi bir es ve anne olmasina yoneliktir. Inceleyecegimiz
eserin yazarit Emilia Pardo Bazan, toplumun 6nde gelen feministlerinden biri
olarak kadinlarin da erkeklerle esit egitim almasi gerektigini savunur; ancak,
kadin eviyle smirli bir varlik olmanin 6tesine gegcemez.

Toplumsal tutum edebiyatta da farkli degildir. Yiizyilin ikinci yarisinda
ivme kazanan gercekeilik akimiyla roman, burjuva hayatin1 anlatmanin bir
aract olarak onem ve yayginlik kazanir. Bununla birlikte, kadinin toplum tara-
findan kendisine verilen gorevleri yerine getirmekle yiikiimlii olmas1 durumu
eserlerdeki yerini alir. Erkek akil ve mantikla iligkilendirilirken, kendisine da-
yanikli, bagimsiz, agresif gibi sifatlar yakistirilir; kadin ise duyguyla iligkilen-
dirilir, kendisine korkak, pasif, uysal, erkege bagimli gibi sifatlar yakistirilir ve
ahlak saglayici olarak kurgulanir. Kadin yazarlar da toplumun ataerkil manti-
gina uygun olmak sartiyla; kadinin goérevlerini hatirlatmak ve bu bilinci sag-
lamlastirmak iizere yazabilirler. Toplumun kadin kurgusuna uymayan kadin
karakterler ise eserlerde kotii kadin ilan edilir. Ancak, ylizyilin sonlarina dogru
kadinin ¢ocuklarini iyi egitmesi i¢in ‘evin melegi’ kalibindan kurtulmasi, ken-
dini yetistirmesi gerektigi fikri yayilmaya baslar. Pardo Bazan, inceleyecegi-
miz bu eserinde, bunu daha da ileri tasiyip ne esle ne ¢cocukla bagi olan, kendi
ayaklan iizerinde duran bir kadin karakter yaratir.

Elestirmenlerce cogunlukla natiiralist edebiyat akimina dahil edilen Ispan-
yol yazar Emilia Pardo Bazan 1890’11 yillarda bu akimdan uzaklasarak, dis
diinyadan ve dig diinyanin kisiler iizerinde yaptig1 etkiden tamamen kopma-
dan, kisilerinin i¢ diinyasina odaklandigi eserler verir. Bu ¢alismada, yazarin
s0z konusu egilimi dogrultusunda yazdigi Adan y Eva adli serinin Memorias
de un solteron adli ikinci romanindaki erkek karakter, psikanalitik feminist
edebiyat kurami 1s181nda incelenecektir.
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Emilia Pardo Bazan, kadinlarin ataerki karsisindaki ikincil konumunu,
kadinlarin egitilmesinin 6nemini vurgulayan eserleriyle ve kadinlara kar-
s1 ayrimeilig1 gidermeye yonelik hareketleriyle hem Ispanyol edebiyati hem
de Ispanyol toplumu igin 6nemli bir figiirdiir. Kadinlarin yalnizca anne ve es
olarak kabul gordiikleri, erkeklerle esit sartlarda okula gidemedikleri, ¢aliga-
madiklari; ailesinin ekonomik refahini saglamakla ytikiimli erkeklerinse onlar
iizerinde mutlak hiikiim stirdligii bir toplumsal ortamda, eserlerinde kadinlarin
yalnizca annelik ve eg rollerinde olmayip sosyal hayatta yer aldig1 bir toplum-
sal degisikligi savunan feminizm anlayisini yansitir. Bu ¢alismada incelenecek
roman, bu degisikligi savunmakla kalmayip gergeklestiren bir kadin karakte-
rin, Feita’nin, egitim ve ¢alisma hayatina etkin olarak giren yeni kadini temsil
ettigi roman olarak bilinir (Alberdi, 2013: 39). Calismanin amaci, romandaki
erkek baskarakterin, kadin baskarakter iizerinden kendini erkek 6zne olarak
kurmaya ¢alismasini incelemektir.

Eserde, kadmn bagkarakterin hikayesi romana adin1 veren miizmin bekar
Mauro Pareja tarafindan aktarilir. Bu baglamda, erkek karaktere ses verilerek
0zne olma sans1 kendisine sunulurken kadmn bagkarakter, ‘hikayesi anlatilan’
olarak edilgen bir konuma yerlestirilmis olur. Buna ragmen, romanm ilk bes
boliimiinde yapilan tasvirlerden Mauro’nun kendini erkek 6zne olarak kurama-
digimin orneklerine rastlanir. Kendisi giyimine kusamina fazla 6zen gdsteren,
moday1 takip eden, ince zevkleri olan bir karakterdir. Bu baglamda, baz1 eles-
tirmenlerce “efemine” olarak nitelendirilir; 6rnegin, Harping eserin basindan
sonuna kadar Mauro’nun kadinlara 6zgii 6zellikler tagidigimi savunur (2006:
197). Mauro’nun okuyucuyu “Bayanlar baylar, efemine oldugum i¢in giyinip
kusandigimi sanmayin.”! (sf.87) seklinde uyarmasi kendisini erkek 6zne olarak
kuramamasimin ve ¢evresindeki insanlarin bunun farkinda olmasinin yarattigi
endiseye ornek teskil eder. Bunun yaninda, yasadig1 yer olan Marineda halki
tarafindan da donemin erkek cinsiyetine uygun goriilen 6zelliklere aykirili-
gindan otliri kendisine Abad denmesi, yine erkek 6zne olarak kurgulanmama
sikintisinin bir 6rnegidir; basrahip anlamina gelen 4bad, dis diinyaya ve cinsel
iliskiye kapali durusu nedeniyle bir aseksiiellik imas1 tasimaktadir (Harping,
2006: 198). Toplum normlarma gore kendisinden beklendigi lizere karsi cinsle
iligki kurmak yerine evde bir kedi beslemesi ve bu kediyle, bir kisiyle kuru-
lan iliskiye benzer bir iliski i¢cinde olmas1 Harping tarafindan yine kars1 cinsle
cinsellige kapali ve efemine bir tavir olarak yorumlanir (2006: 197). Eserin
bir boliimiinde kedisinin kendisini yatakta nasil 1sittigim Mauro sOyle aktarir:

' Eserden yapilan alintilarin gevirileri tarafima aittir. Caligmada Madrid Catedra
yaymlarindan ¢ikan, editérliigii M®. Angeles Ayala tarafindan yapilan 2004 basimi eser
kullanilmistir.
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Bir arkadasim var, kabarik tliylii bir kedi, siyah, parlak, evcil, zlimriit
yesili gozbebekleri var, yataga girdigimi anladig1 an sirtini kabartip kuy-
rugunu havaya dikip duvarlara siirtlinmeye baslar. Yanima gelir, tizeri-
me kurulur ve varligindan beni haberdar etmek istercesine bir patisini
zarifce bana uzatir. (sf.101)

Ornekte de goriildiigii lizere, Mauro’nun kediyle iliskisi bir cinsel cagri-
sim tasimaktadir. Ancak kendisi, kadinlardan uzak durmayi tercih etmektedir;
uzak durmaktan kasit, onlarla evlenmekten sakinmasidir. Kadinlarla olan ilis-
kisi yalnizca sevilme ihtiyacina dayalidir, ona gore kadinlarin hepsi aynidir ve
erkegin kendisini tatmin etmesine hizmet eder: “Aslinda sevgililerimin hepsi
bence birbirinin ayniydi: hepsi Kadindi iste, ne bedenimizin ne ruhumuzun
onlarsiz edebildigi [...]” (sf.111-112).

Kisacasi kadin, erkegin kendini kurmasina yarayan “6teki”’dir. Bu durum
bize Freud’un igdis tehdidini ve Lacan’in dilde 6znenin kurulmasina dair ku-
ramini hatirlatir. Freud’a gore igdis edilmis erkek olarak tanimlanan kadin,
erkege erkeklik organinin, dolayistyla 6znelliginin kaybini hatirlatir. Fransiz
psikanalist Lacan’a gore, fallusun anlam kazandig1 an Babanin Yasasi’nin? an-
neyle biitiinlesme arzusunu igdis etme tehdidiyle yasakladigi andir. Anneye
olan arzusundan vazgegen gocuk, cinsel kimligiyle Sembolik diizene, yani di-
lin alanina girmis olur. Dilin isleyisi ikili karsitliklara dayandigindan, cinsiyet
ayriminin taninmasi da fallusa sahip olmak ya da olmamak seklinde algilanir.
Dolayisiyla, Lacan’in felsefesine gore erkegin kendini 6zne olarak kurmasi
icin kadin1 eksik olarak kurgulamasi gerekir. Buna gore, Mauro’nun kadinlar
siirekli asagilamasi, kendini onlara gore iistiin konumlandirarak erkek 6zne
olmaya ¢alismasinin bir sonucudur.

Ornegin, Feita ile ilk kargilastiginda onu asagilar; toplum tarafindan kadina
atfedilen roller sanki kadin olmanin 6ziinden geliyormus gibi konusur ve ataer-
kil mantigin digina ¢gikan Feita’y1 deli olarak niteler: “[...] bu zavallinin tahtasi
eksik, deli halleri komigime gidiyor” (sf.153). Dilin ikili karsitlhiga dayali isle-
yisine dayanarak Mauro’nun kendini mantikli olarak kurgulamasi i¢in Feita’y1

2 Lacan’a gore kiside ti¢ biling diizeyi vardir: Reel adim verdigi diizey ¢ocugun
anneyle mutlak biitiinliik halinde oldugu, dilin ve kurallarin olmadig1 diizeydir. ikinci
diizey olan ayna asamasi ise ¢ocugun kendini anneden ayr1 bir varlik olarak algiladigt
ve kirilma yasadigi diizeydir; bu kirilma, ¢gocugun, Lacan’in Sembolik adini verdigi
iiclincii asamaya gegcisi demektir. Dil evrenini kapsayan Sembolik diizeye gecisi Odip
kompleksi belirler. Baba, anneyle ¢cocugun arasina girip anneyi ¢ocuga yasaklayarak
¢ocugu Babanin Yasasiyla tanigtirmis olur. Dil, yasaklanan annenin yerini alir ve ¢cocuk
“ben” olarak dil evrenine girmis olur.
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deli olarak kurgulamasi gerekir. Aslinda Feita’y1 sevmemesinin nedenlerinden
biri, ona kendi uygunsuzlugunu hatirlatmasidir; Feita adeta Mauro’nun kadin
versiyonudur (Bieder, 1998:92) ve varligi ona “igdis edilmis bir erkek” olabil-
me ihtimalini hatirlatmaktadir. Kadin bagkarakter okumayi1 seven, ders veren,
dis goriiniisiine 6nem vermeyen, evlilik diisiinmeyen, bir erkege bagli olmadan
kendi ayaklari iizerinde durabilen bir karakter olmasi yoniiyle o dénem toplu-
munun kadin algisina aykiridir. Toplumsal kabul diinyasinin disina ¢ikmasi
acisindan Mauro ile benzerlik gosterir. Mauro’nun kendisini erkek 6zne olarak
kurmaya calismasinin bir sonucu olarak Feita’nin bu aykiriligini reddetme-
si ve kadinlara maskeler takarak kendini onlara gore iistte konumlandirmasi
gerekmektedir. Bu noktada Irigaray’in “masquerade” kuramina deginmek ye-
rinde olacaktir. Fransiz kuramciya gore kadinlik; erkek sistemler tarafindan
kadina yiiklenen bir imge, bir roldiir (1985:84) ve kadin, kendinden vazgece-
rek erkegin arzusunda yer almak iizere bir maske takar (1985:133). Kisacast,
bu maske onun erkegin “Otekisi” olmasini saglar; ancak, kadin, kim olduguna
gore degil, erkegin arzusunun onu nasil konumlandirdigina bagl olarak arzu-
yu yasayabilir. Mauro, Feita’ya “deli kadin”, “erkek gibi kadin” maskelerini
takarak 6znelligini kurmaya caligir.

Cook ise Mauro’nun Feita’y1 agagilamasini, “asir1 erillik tutkusu” kaynakli
bir davranis olarak yorumlar (1976:136). Bunu, Mauro’nun kendi agzindan da
duyariz: “Bu rol bizim gururumuzu oksar. Boylelikle hiikiimranligimizi kurup
devam ettiririz; boylelikle kadinlarin gonlii ve goniilliligi tizerindeki tartigil-
maz haklarimizi gii¢lendiririz” (sf.156). Erkek baskarakter, toplumun erillige
verdigi “kadin listiinden hiikiim siirme” ayricalig1 erkeklerin hosuna gittigi i¢in
kadinlar agagiladigim itiraf eder.

Mauro’nun erillige olan bu tutkusu, Feita kendisine yiiz vermeyince ze-
delenir. Kendi isiyle mesgul, giyimine degil de entelektiiel olarak kendini ge-
listirmeye 6nem veren bir kadinin ilgisizligine maruz kalan erkek baskarakter
kendini yeterince eril hissedememekten yakinir. Diger tiim kadinlar icin erkek
olarak var olabiliyorken, Feita’nin goziinde ayni varligi gésterememekten ra-
hatsizlik duyar.

Bunun {izerine bir de, Feita’dan hoslanan baska bir erkek karakter orta-
ya ¢ikinca Mauro’nun kendini erkek 6zne olarak kurma istegi hepten artar.
Feita’y1 rakibin goziinden gdrmeye baslayan Mauro, onun 6znesi olmak ister.
Kiskangligim soyle dile getirir: “Kiskangligim, bir kadin bizim olduktan son-
raki gibi sinsi ve siddetli olmasa da, Feita’nin 6zgiir ve asi hali bakireligine
ragmen bende sadece evli bir kadimin yarattig1 bu yangiy1 ortaya c¢ikariyordu:
anlatmasi zor psikolojik bir durum ama anladimiz siz” (sf.226). Hemingway’e



Emilia Pardo Bazan'in Memorias de un solterén Adli Romanindaki
36 Erkek Bagskaraktere Psikanalitik Feminist Kuram Isiginda Bakis

gore Mauro, biling diizeyinde kadinlarla evlilik iliskisini reddetse de biling-
disinda sevmeye ve sevilmeye ihtiyag duymaktadir; hatta romanin sonunda
bilingdis1 bilinci alt eder ve onun yerini alir (1983:144).

Tiim bu 6rnekler, Mauro’nun erkek 6zne olarak kendini kurma isteginin
gostergeleridir ve bunun gerceklesmesi i¢in Feita’ya ihtiyag vardir. Bu ihti-
ya¢ Virginia Woolf’un kadinin erkek i¢in nasil bir fonksiyonunun oldugunu
acikladigi ayna benzetmesini hatirlatir: “Biitiin bu yiizyillar boyunca kadinlar,
erkegi oldugundan iki kat biiyiik gdsteren bir ayna gorevi gordiiler, biiyiilii bir
aynaydi bu ve miithis bir yansitma giicti vardi. Boyle bir gii¢c olmasaydi diinya
hala bataklik ve balta girmemis ormanlardan ibaret oldurdu” (2013:40).

Feita da Mauro’nun erkek 6zne olarak kurgulanmasi i¢in ona gerekli olan
aynadir. Feita ile karsilastigir andan itibaren dilin ikili karsitliklarinda eksi
olan tarafa siirekli Feita’y1 konumlandirmasi, bununla agiklanabilir. Ancak,
Feita’ya atfedilen “deli”, “duygusal”, “ahlaks1z”, “edepsiz”, “erkek fatma”,
“tahtas1 eksik”, vb. sifatlarin, romanin akisinda yapisokiime ugradig: goriiliir.
Mauro zamanla, kadinlara ve erkeklere atfedilen birtakim 6zelliklerin 6zden
gelmedigini, toplum tarafindan sonradan yakistirildigini, her iki cinsin de bu
rollere uymasinin beklendigini ve bunun sagma oldugunu kabul ederek ezber
bozacaktir. Feita’nin davranislarinda hakli oldugunu kabul edecektir: “Feita

herkese karst hakliydi” (sf.220).

Mauro’nun eserin basinda toplumun kabul diinyasindaki erkek modeline
uygun olmayist erkek/kadin karsitligini bozguna ugratir ve erkegin de kadin
gibi olabilecegi ihtimalini gdsterir. Ote yandan, kadm, erkek gibi oldugunda,
bu aykiriliginin bedelini “deli”, “tahtas1 eksik”, “mantiksiz”, “manyak”, “sey-
tan” gibi bir kismina yukarida da degindigimiz sifatlara maruz kalarak dder.
Romanin akiginda mantik/duygusallik, akilli/deli, edepli/edepsiz gibi karsit-
liklarin yapis1 bozulur. Feita, diger kiz kardesleriyle kiyaslandiginda mantikls,
Onlini goren, ayaklar1 yere saglam basan, diirlist ve ailesine en faydali olan
bireydir. Digerleri, evlenecek erkek bulmanin pesinde, giyim kusam derdinden
aileyi ekonomik batakliga stiriiklemis, kiyida kosede gizli agklar yasamis, ai-
lenin babas1 Benicio’yu zor durumda birakmislardir. Mauro, Feita’nin evlen-
memesinin, kendine bakmamasinin, tek derdinin okumak ve para kazanmak
olmasinin kadinlhiga aykiri bir durum teskil etmedigini, salt evli degil diye ken-
disine agagilayici sifatlar yakistirilmasini dogru bulmadigimi eninde sonunda
itiraf eder. Feita’nin “yeni kadin” modeli oldugunu ifade ederek kotii yakistir-
malarini geri alir:
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Feita yeni kadinin ta kendisiydi, bugiinkiinden farkli bir toplumun
dogusuydu. Burjuva tabanli Marineda hayatinin iizerinde, digerleri siis
pls diistintirken kitaplar1 diigiinen; digerleri biraz ip almak i¢in bile ya-
nina bir destek ya da bir sahip isterken kendi serefi disinda yanina bir
es aramayan; digerleri aile biit¢esine bogazlari ve giyim dertleri disinda
destek vermezken serefiyle kendi parasini kazanan; digerleri bize kar-
s1 savag bayragini agmaktan bagka bir sey yapamazken titremeden bir
erkekle konusabilen essiz bir kiz yiikseliyordu... Kisaca, Feita’y1 ilk
gordiiglimde diisiindiigiim her sey bende sonradan saygi ve hayranlik
uyandiran, alkist hak eden bir ylicelik uyandirdi (sf.219).

Romanin baslarinda Feita’y1 bir kadin olarak eksik ve hiyerarsik olarak
asagida kurgulayarak kendisini bir erkek 6zne olarak kurmaya ¢abalayan Ma-
uro, sonlara dogru Feita’nin hakli oldugunu kabul edip, dilde kurdugu kar-
sitliklar1 bozguna ugratmis olsa da eserin sonunda ikisi evlenir ve boylece
toplumsal kabul diinyasina girmis olurlar. Kisaca, eserin sonunda Mauro, Fei-
ta ile evlenerek 6znelligini kurar ve kadin, ataerkinin devami i¢in toplumun
kendisine bigtigi gorevi yerine getirmis olur. Beth Wietelmann Bauer, kadin
baskarakter, erkek baskarakterin arzu nesnesi olmaktan kurtulamamais olsa da
Pardo Bazan’in ‘yeni kadin’ imgesi sunmay1 basardigini dile getirir (1994:29).

Bieder’e gore ise Feita, Mauro’nun toplumsal kabul diinyasinda kalabilme-
sini saglayacak tek kadindir (1976: 104). Mauro’ya gore Feita disindaki tim
kadinlar birbirinin aynisidir, Feita ise ona kendisini animsatir; ikisi de aykiri
ve toplumun kendisine bigtigi cinsiyet rollerini iistlenmeyen, bunlara direnen
aykir1 karakterlerdir. Sonug olarak, ikisi de birbirini toplumsal normlara yak-
lagtirir; biri donemin erkek kaliplarina digeri kadin kaliplarina uygun olmaya
baslar. Mauro aileyi ¢ekip ceviren, kadini koruyup kollayan ev reisi roliinii {ist-
lenirken, Feita da sagin1 basina kilik kiyafetine 6nem gosteren ama toplumdaki
diger kadinlardan farkli olarak ¢alisabilen bir kadin olur. Yine de erkegin 6teki-
sidir, yine de kabul diinyasinin disina ¢ikamaz. Mauro galigmasina izin verdigi
icin calisabilir ama asil hayali olan okumay1 gerceklestirmek i¢in sehir disina
cikamaz; bu hayalinden vazge¢mek zorunda kalir. Cixous un sozleriyle ifade
edecek olursak ataerkil carkin dénmesi, sistemin devami i¢in kadinin erkege
gore ikincil konumda kalmasi temel sarttir (1994: 39). Eserde kadina bahse-
dilen 6zgiirliik, sinirl bir 6zgiirliiktiir ve yalnizca evlilik kosulu yerine getiril-
diginde toplum tarafindan ayiplanmadan kullanilabilir; “roman, yeni kadinin
kendisinden ¢ok, bu kadinin cagdas topluma uyumuyla ilgilenmektedir” (Bie-
der, 1976: 105). Pardo Bazén, kendi hayatinda esini birakip Madrid’e tasinmus,
kendi hayatina kendisi yon vermistir; ancak, kadin karakterine bu 6zgiirligi
tanimamig, Madrid’e gidip ¢alisma hayallerini gerc¢eklestirmesine, hayat iize-
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rine karar vermesine izin vermemistir. Eserin sonunda, kadin baskarakter, erkek
bagkarakterin 6znelligini kurmasina araci olarak gorevini tamamlamis olur.

Doénemin kosullar1 goz 6niinde bulunduruldugunda, kadin kurgusu agisin-
dan, bu eser bir basarisizlik sayilmayabilir; en azindan, toplumda kadinin er-
kek egemen anlay1s tarafindan ezildigini, kadinin hep yonetilen taraf oldugunu
anlatan diger eserlerden bir adim daha 6teye giderek bu durumun iistesinden
gelmis bir kadin kurgusu sunabilmistir. Ayrica, kadin ve erkek cinsiyetinin ya-
pisin1 sokmiis, ters yiiz etmistir. Ancak, toplum bdyle bir kadini hos karsila-
maya heniiz hazir olmadigindan ve dénemin kadin yazarlarina ¢izilen simirlar
dahilinde, Pardo Bazan’1n eserin sonunda kadin ve erkek karakterini toplumun
beklentilerine uygun hale getirdigi sOylenebilir.
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