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Birinci Diinya Savasi’nin giindelik hayata tezahiir eden ayirt edici yanlarindan biri savag sonrasi
evlerine donen askerlerin karsilastiklar1 tekinsiz diinyanin ilerleyen yillarda sanatsal egilimlerde doruga
ulasacak digavurumcu akim tizerinde giiglii etkiler birakmis olmasidir. Buna gore, hafizalara kazinan uzun siper
bekleyisleri ve kimyasal gaz saldirilariyla endiistriyel savasin tiim acimasizligint deneyimleyen eski askerlerin
evlerine dondiiklerinde yiizlesmek zorunda kaldiklar1 yegane gercek, sefaletten baskaca bir sey degildir. Bu
minvalde yiizyilin ilk ¢eyreginde Fransa, Rusya, Cekoslovakya, Polonya ile kismen Britanya ve Amerika
Birlesik Devletleri’nde etkili olan disavurumcu sinema akimi Alman sinemasinda derin izler birakmistir. Zira
kitlelerin ruhunu ele gegiren karamsarlik ve ideolojik bunalimlar, disavurumcu sinema filmleri araciligiyla
sanat yapitlarina yansitilmistir. Bu filmlerde, kitlelerin i¢ine savuruldugu karamsarlik kentler ve kentleri
tamamlayan mimari yapilarda somutlagirken, filmleri tamamlayan tiim bu unsurlar dramatik anlatilarda 6ne
¢ikan endiistriyel ruh araciligiyla temsil edilmistir. Bu ¢er¢evede ¢alismanin birinci asamasinda savas sonrasi
disavurumcu sinema anlayis1 odaga alinmakta ve endiistriyel uygarligin bir sonucu olarak kavranan distopik
diinya tahayyiiliine yonelik kotiimserligin kaynaklart tartisilmaktadir. Bu maksatla 6ncelikle Fritz Lang’in
Metropolis-1927 adli filminde doruga ulasan tekno-totaliter gelecek tasavvuru irdelenmektedir. Diger yandan
disavurumcu sinemanin tekno-totaliter gelecek tasavvuru, ¢alisgmanin ikinci asamasini olusturan Tarik Saleh’in
Metropia-2009 adli animasyon filmiyle yeniden hatirlanmakta ve her iki film mizansen unsurlar1 odaga
almacak sekilde karsilikli olarak incelenmektedir. Calisma neticesinde iki filmin dramatik anlati ve tekno-
totaliter gelecek tahayyiilii bakimindan dnemli oranda benzestigi ancak mizansen elestirisi ¢ercevesinde

dramatik anlatinin sunulugunda bir dizi farkliligin géze ¢arptig1 sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: savas, sinema, fiitiirizm, makine estetigi ve tekno-totaliter gelecek.

METROPOLIS-1927 AND METROPIA-2009: REMEMBERING TECHNO-
TOTALITARIAN FUTURE IMAGINATION OF EXPRESSIONIST CINEMA

Abstract

One of the distinctive aspects of the First World War that manifested itself in daily life is that the
uncanny world encountered by soldiers returning home after the war had a strong impact on the expressionist
movement, which would reach its peak in artistic tendencies in the following years. Accordingly, the only
reality that former soldiers have to face when they return home, having experienced all the brutality of industrial
war with long trench waits and chemical gas attacks that are etched in their memories, is nothing but misery.
In this regard, the expressionist cinema movement, which was influential in France, Russia, Czechoslovakia,
Poland and partly in Britain and the United States in the first quarter of the century, left deep traces especially
in German cinema. Because the pessimism and ideological crises that captured the soul of the masses were
intensely reflected in works of art through expressionist cinema films. In these films, the pessimism that the
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society is thrown into is embodied in the cities and the architectural structures that complement the cities, while
all these elements that complete the films are represented through the industrial spirit that stands out in the
dramatic narratives. In this context, in the first stage of the study, the post-war expressionist cinema approach
is focused on and the sources of pessimism towards dystopian world imaginations conceived as a result of
industrial civilization are discussed. For this purpose, the techno-totalitarian future imagination that reaches its
peak in Fritz Lang's movie Metropolis-1927 is examined. On the other hand, the techno-totalitarian future
imagination of expressionist cinema is remembered again with Tarik Saleh's animated film Metropia-2009,
which constitutes the second phase of the study, and the mise-en-scéne elements that make up both films are
examined mutually, focusing on them. As a result of the study, it is concluded that dramatic narrative and
techno-totalitarian future imagination are significantly similar, but a number of differences stand out in the
presentation of the dramatic narrative within the framework of mise-en-scéne criticism.

Keywords: war, cinema, futurism, machine aesthetics and techno-totalitarian future.

Giris

Topyekiin savas, iki temel belirleyen {izerinden geleneksel savas ve ¢atismalardan
ayrilmaktadir. Bunlarin ilki, kitlesel kayiplar ve sakatlanmalara neden olan yiiksek teknoloji
iriinii silahlarin mitkkemmellesme diizeyinde goriilen devasa sigramalar; ikincisi ise savast
bilinen kural ya da smirlarin 6tesine tasiyan, boylece sivil hedefleri de catismanin igine
alacak sekilde genisleten yeni endiistriyel savas deneyimi. Bu nedenle tarihgiler, geleneksel
savas kavrayisinin yirminci ylizyildan itibaren degismesini genellikle Birinci Diinya
Savasi’nda kullanilan yikicilik diizeyi yiiksek silahlar lizerinden agiklama egiliminde
olmuslardir (Hobsbawm, 2003, s. 35-75). Gergekten de savasi deneyimleyen askerlerin
hatiralarinda kalict izler birakan bitmek bilmeyen siper bekleyisleri kadar yiiksek teknoloji
tirtinii silahlarin kullanildig1 endiistriyel savasin dogasi, eski askerlerin mustarip olduklari
pek ¢ok yeni marazla hatirlanmaktadir. Ancak savasin ayirt edici diger yaninda, evlerine
donen askerlerin igine ¢ekildikleri karmasa, sefalet, politik alt {ist oluslar ve tekinsiz ortam
nedeniyle ilerleyen yillarda doruga ulasacak sanatsal egilimler iizerindeki giiclii etkiler
bulunmaktadir. Bu etkiler, gec¢tigimiz yiizyilin ilk ¢eyreginde once edebiyat ve resim
ardindan sinema anlayisinda somutlagsmistir. Zira hafizalarinda uzun siper bekleyisleri,
kimyasal gaz ya da makineli tiifek saldirilar1 ile savasin dayanilmaz acimasizligiyla
tilkelerine donen askerlerin evlerinde bulabildikleri tek sey, savas marazlarini biiyiiten
sefaletten baskaca bir sey degildir. Boyle bir donemde Kkitlelerin ruhunu ele gegiren
karamsarlik ile toplumu derinden sarsan ideolojik bunalimlarin sanata ve sanat yapitlarina
yansimas1 disavurumcu sinema filmleri 1 aracih@iyla gergeklesmistir. Dolayisiyla savas
sonrasi kitlelerin i¢ine savruldugu kosullar, disavurumcu sinema anlayisinin dogmasinda
etkili olmustur. Ozellikle savastan yenik ¢ikan Almanya’da doruga ulasan pargalanmis dis
gercekligin kusatici atmosferi, disavurumcu sinema filmleri araciligiyla tanimlanmaya ve
tamamlanmaya ¢alisilmistir.?

Disavurumcu sinemacilar, ilk bakista materyalist diinya goriisiine yaklasan
eserleriyle hatirlaniyor olsa da, hem endiistriyel-kapitalist uygarliga, hem de endiistriyel-
kapitalist uygarligin somut bir sonucu olarak yiiksek teknoloji tiriinii silahlarin ¢er¢eveledigi
militarizme yonelik mesafeli hatta elestirel tutum i¢inde olmuslardir. Disavurumcu filmlerde
kent imgesi lizerinden tarif edilen gelecege yonelik tekno-totaliter kotiimserligin endiistriyel
ruh iizerinden mahk(m edilmesi, biiylik oranda bahse konu mesafeden kaynaklanmaktadir.

! Belirli bir siireg igerisinde bir iilkede toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel birikimler, gii¢lii sanatsal hareketlerin dogmasina
en iyi yapitlarin liretilmesine olanak saglayacak bigimde bir araya gelebilir ve bu durumun sinemadaki ilk ¢arpici 6rnegi
1920°1i yillarda Almanya ve SSCB’de goriilmektedir (Abisel, 2007, s.143).

2 Aydinlanma idealleriyle somutlasan diisiinsel kronolojide ne ¢ikan bir kategori olarak modernite; rasyonel egilimlerin
yani sira kent hayatina 6zgii yasam tarzlariyla 6ne ¢ikan sasirtict bir deneyim olarak derinlemesine incelenmeyi hak eder
(Frisby, 1994, 5.269).
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Bu gercevede Fritz Lang 2 6zellikle Metropolis-1927 adli sinema filminde, mimari 6gelerin
baskin oldugu dis mekan sahneleriyle bu sahneleri tamamlayan devasa makinelerin
kapladig1 i¢ mekan ¢ekimlerinde bireyi, kendinden ¢ok daha biiyiik bir evrenin parcasi olarak
konumlandirmistr.

Calismada, gectigimiz ylizyilin ilk yarisinda deneyimlendigi sekliyle endiistriyel
savasin, savas sonrast sanatsal tUretim alam1 olarak sinema iizerindeki etkilerine
odaklanilmakta ve endiistriyel uygarligin bir sonucu olarak makine estetigi ve tekno-totaliter
gelecek tahayyiiliine yonelik kotiimserligin ¢ergeveledigi disavurumcu sinema anlayisi
tartisilmaktadir. Bu maksatla ¢alismanin birinci asamasinda savas sonrast disavurumcu
sinema anlayist odaga alinmakta ve endistriyel uygarligin dogal bir sonucu olarak dénemin
distopik diinya tahayytiliine yonelik kotlimserligin kaynaklar: tartisilmaktadir. Bu minvalde
Fritz Lang’in Metropolis adli filminde doruga ulasan tekno-totaliter gelecek tahayyiilii,
¢alismanin ikinci agamasini olusturan Tarik Saleh’in Metropia-2009 adli animasyon filmiyle
yeniden hatirlanmakta ve bu sayede her iki filmin i¢cerdigi mizansen unsurlari karsilastirmali
olarak incelenmektedir.

Calismanin girisini takip eden Tekno-Totaliter Gelecek Tahayyiilii baslikli birinci
boliimiinde, yirminci yiizyilin ilk yarisindan miras tekno-totaliter gelecek tahayyiilii ve
distopya olgular1 agiklanmakta ardindan disavurumcu sinemanin tekno-totaliter gelecek
tahayytli ile bu tahayyiiliin giiniimiizde ¢ekilen distopik filmler itizerindeki etkileri
tartisilmaktadir. Calismanin arastirma boliimiindeyse gectigimiz yilizyilin ilk yarisinda
deneyimlendigi sekliyle savasin, sanatsal iiretim alani olarak sinema iizerindeki etkisine
odaklanilmakta ve endiistriyel uygarligin bir tiriinii olarak kavranan Metropolis-1927 adli
sinema filmi, tekno-totaliter gelecek tahayyiiliine yonelik kotiimserligin gergeveledigi
disavurumcu sinema anlayisi odaga alinarak incelenmektedir. Diger yandan Metropolis-
1927 filminde doruga ulasan tekno-totaliter gelecek kavrayisi, yaklasik bir asir sonra Tarik
Saleh tarafindan ¢ekilen Metropia-2009 adli animasyon filmiyle yeniden hatirlanmakta ve
arastirma 6rneklemi olarak belirlenen her iki filmin, mizansen elestirisi yontemi kullanilarak
karsilastirmali olarak incelenmesi amaglanmaktadir. Mizansen elestirisi, sinema filmlerinin
ya da tiyatro oyunlarinin temel mizansen 0geleri olarak 6ne ¢ikan mekan, aydinlatma,
kostliim (makyaj) ve karakter olmak iizere olduk¢a genis bir perspektiften dramatik anlatim
araglarina odaklanmakta ve dramatik anlati ile bicim arasindaki yaratici iliskiyi
irdelemektedir. Calisma neticesinde her iki filmin dramatik anlat1 ve tekno-totaliter gelecek
tahayyiilii bakimindan 6nemli oranda benzestigi ancak mizansen elestirisi gergevesinde
dramatik anlatinin sunulusunda bir dizi farkliligin géze carptigi sonucuna ulasilmaktadir.

3 Fritz Lang kendisiyle ayn1 kusaktan gelen pek ¢ok Alman gibi Birinci Diinya Savasi’na géniillii katilmis ve savagin
ardindan Berlin’e dénerek Halbblut-1919 adli ilk sinema filmini ¢ekmistir. Tki y1l sonra 151k ve golgelerin yogun olarak
kullanildig1 Der Miide Tod-1921 adli filmi ¢eken Lang’in gerek i¢, gerekse dis mekanlarda bolca kullandig: fiitiiristik
ogelerle dikkat ¢ceken bagyapit niteligindeki Metropolis-1926 adli filmi 6znel bir hikdyeden temellenmekteydi. Sinemanin
ilk bilimkurgu filmi sayilan Metropolis filminde kullanilan g6z alict mimari detaylar araciligiyla yonetmenin ftiiristik kent
tahayyiilii sunulurken; modernist mimari ve makine estetigine iliskin yonelimleriyse modernist mimar La Courbusier
tarafindan (Batchelor, 1994, s.103) yayimlanan Towards a New Architecture adli eserde tarif edilmekteydi. Lang, Weimar
Cumhuriyeti (1919-1933) esnasinda kita Avrupasi genelinde en biiyiik film stiidyosu olarak goriilen Universum Film AG-
UFA tarafindan saglanan kaynak ve ozgiirliik sayesinde giiniimiiz sartlarina gére dahi oldukga sira dist filmler cekmeyi
bagarmistir. Yonetmenin Metropolis adli filminde siniflar arasi gatigma oldukga yalin bir iislup kullanilarak anlatilmis olsa
da, filmin finalinde taraflar arasinda varilan uzlasmanin film biitiinliigiinii bozdugu gerekgesiyle elestirilmistir.
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1. Makine Estetigi ve Tekno-Totaliter Gelecek Tasavvuru

Aklin Ozgiirlesmesi iizerinden kendini tarif eden aydinlanma idealleri, nicedir
dogmalar ve kohnemis degerler tarafindan esir alinmis aklin diistiigii aciz durum nedeniyle
geleneksel toplumlari kiyasiya elestirmektedir. Bu acizlige alternatif olarak akil araciligiyla
elde edilecek bilimsel bilgi ve bilimsel bilginin iiretim silireglerine uygulanmasiyla
somutlagan teknolojinin sundugu olanaklart sonuna kadar kullanmay1 6neren aydinlanma,
bireyin kaderini belirleme noktasinda ayricalikli konumunun altin1 ¢izmektedir (Koselleck,
2004, s. 22). Boylece ylizyillardir mitler tarafindan kusatilmis bireye akil, bilim ve teknoloji
rehberliginde ilerlemenin kutsandigi yeni bir toplumsal tahayyiil Onerilmektedir.
Aydinlanma ideallerinden beslenen gelecek pesindeki Fiitiirist hareketin sozciisii sair
Filippo Tomasso Marinetti’nin kaleme aldig1 bilim, teknoloji ve makinelesmeyi yiicelten
ancak bireyin dncelikle geleneksel baglarindan kopmasiyla ulasabilecegi bir gelecek idealini
miijdeledigi manifestosunda modernitenin dili hakimdir.* Dolayisiyla aydinlanmanin dolayli
bir tezahiirli olarak modernitenin insan zihnindeki mitleri sokiip, atacagi ve bu sayede bireyi
korlestiren tlim baglardan 6zgiirlesecegi bir gelecek tasavvuru ortaya konmaktadir (Banham,
1967, s.10-12; Marinetti, 2008, s.7-8). Diger yandan geleneksel yasam tarzlarina karsi
konumlanan modern yasam, kendi sistematigi dahilinde tutarli bir biitiinliige sahip oldugu
iddialarina ragmen ‘“modern politikayla psikolojiyi, modern endiistriyle tini, modern
burjuvaziyle modern is¢i sinifini i¢ine alan deneyim birliginden yoksun olmas1” (Berman,
1994,5.126) dolayisiyla yapisal biitiinliige sahip degildir. Buna gore, meta {iretimini
goriilmemis oranda arttiran, bilimsel {iretim tekniklerini olumlayan, akil, bilim ve ilerlemeci
kavrayistan beslenen aydinlanma idealleri baslangigta vadettigi mitlerin boyundurugundan
kurtulma ve hurafelerden 6zgiirlesme hedeflerini gerceklestirmek bir yana zaman iginde
kendisi modern mite doniismiistiir. Bu minvalde distopik ya da tekno-totaliter gelecek
tahayyiiliiniin yansitildigi hemen her hikayede tiimii modern birer mite doniisen aydinlanma
ideallerinin neden oldugu gerilimin izlerini bulmak miimkiindiir. Buna gore, distopyalar
aracilifiyla bir dizi gerilimle karakterize edilen tekno-totaliter gelecek tahayyiillerinde
propaganda, sansiir, kontrol, lider kiiltii ya da bireysel fedakarlik gibi bir dizi modernist tema
one ¢ikmaktadir. S6zgelimi Aldous Huxley'in “Cesur Yeni Diinya (1932)”, George Orwell'in
“Bin Dokuz Yiiz Seksen Dért (1948)” ya da Ray Bradbury'nin “Fahrenheit 451 (1953)” adli
eserlerindeki distopik tasavvurlarda g¢evreye, insan hayatina ya da Ozgiirliiklere zarar
verilmesi bakimindan bilime ya da kontrolsiiz ilerleyen teknolojiye dikkat ¢ekilmektedir.
Dolayisiyla distopik kurgular araciligiyla her ne kadar fiitiiristik bir diinya ya da toplum
tahayyiilii ortaya konuyor olsa da, bahse konu tahayytillerin kurgulandiklar1 déneme 6zgii
kaygi, korku ya da gercekleri yansitiyor olmalar1 gézden kacgirilmamalidir. Bu nedenle
itopyalarin “bireysel hayal giicinden kaynaklanan bir tiir basarisizliktan ziyade bireyin
bizzat i¢inde yasadig kiiltiirel ve ideolojik kapanmanin bir sonucu olmas1” (Jameson, 2005,
s.289) gibi distopyalar da her ne kadar yarini isaret ediyorsalar da, bugilinden referans
almaktadir.

Bilim, bilimsel ilerleme ve bilimsel bulgularin uygulamaya kondugu teknolojinin
yakin ya da uzak gelecekte herkesin refahi i¢in isleyecegi ideal toplum tasavvuruna dayanan

4 Fiitiirist Manifesto, 20 Subat 1909 tarihinde Paris'in en etkili gazetelerinden Le Figaro'nun birinci sayfasinda yayinlanan
ve bu sayede yirminci yilizyilin bagindan itibaren sik¢a goriilen tiirden modernist akimlardan herhangi biri olmaktan
kurtulabilmistir. Misir Iskenderiye dogumlu, egitim hayatinin biiyiik kismini Fransa'da gegiren Italyan sair Filippo Tomasso
Marinetti (1876-1944) tarafindan kaleme alman manifesto; makinelesme, teknoloji, estetik, modernlesme ve gelecek
konularinda ortaya koydugu olumlayici gelecek tasavvuruyla dikkat gekmistir. Boylece bir sair olarak edebi ¢evrelerde pek
taninmayan Marinetti, manifesto metninde ele aldig1 konular ve bu konulari dile getirme tarzi sayesinde fark edilmistir.
Fiitiirist manifesto, giizel sanatlar (resim, heykel, miizik, fotograf), edebiyat (nesir ve siir), sahne sanatlar1 (tiyatro), mimari
ve sinema gibi pek ¢ok sanatsal liretim alaninda etkisini gdstermis olmasi yani sira diinya savasi arifesinde teknolojiyi
olumlayan tahayyiilii dolayisiyla yirminci ylizyilin basinda Avrupa’nin karakteristigini yansitmaktadir (Conrads, 1971,
5.36).

98



INIF E-DERGI Mayis, 2024, 9(1), 95-110

tekno-iitopyalar, teknolojiyi gilindelik hayatin isleyisinde somutlasan degisimin temel
belirleyicisi olarak kavrayan determinist bakis agisindan beslenmektedir. Buna gore tekno-
titopyalar, teknolojinin neden olabilecegi sorunlar1 ihmal ederken, tipik olarak teknolojinin
insanliga sosyal, ekonomik, politik ya da kiiltiirel bir dizi fayda saglayacagina iliskin olduk¢a
giiclii vurgular icermektedir (Segal, 1986).

Gegtigimiz ylizyilin ilk yarisinda gerek sag cenahtan gerekse soldan tekno-iitopyact
bakis agisinin biiylik oranda olumlandigi sdylenebilir (Boulder, 2004). Ancak yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren rasyonel ilkelere dayali olarak isleyen birer su¢ organizasyonu olarak
diktatorliikler ya da bilimsel bilginin kitlesel silah iiretimi alanina uygulanmasiyla ortaya
cikan dehset, pek cok kimseyi bu tiirden bir iyimserlikle arasina mesafe koymak zorunda
birakmistir. Zira bilimsel bilginin dolayli olarak neden oldugu topyekln savas deneyimi,
aydinlanmaci bakis acisinin bilimsel ilerlemeyi toplumsal ilerlemeye esitleyen iyimser bakis
acsin1 paramparga etmistir (Adorno, 1982, s.34). Tekno-iitopyact bakis acisinin toplumsal
ilerleme ile bilimsel ilerlemeyi 6zdeslestiren egilimi; bahse konu 6zdeslesmenin dolayli
olarak (sozgelimi c¢evre iizerindeki) neden oldugu pek cok olumsuz sonucun gérmezden
gelinemeyecek denli agir faturasindan kaynaklanmaktadir (Barbrook ve Cameron, 1996, s.
44-72).

Birinci Diinya Savasi sonrasi yaklasik on yil etkili olan ancak 1920’11 yillarin ikinci
yarisindan itibaren etkisini kaybedecek disavurumcu sinema; once resim, ardindan edebiyat
ve sahne sanatlarinda etkili olmustur (Biryildiz, 2000, s. 38). Dolayisiyla sinemaya edebiyat,
resim ve tiyatrodan gecen disavurumcu akim, golge detayli giiclii 1siklandirmalari, gérkemli
dekorlari, teatral oyunculuk ve bu diinyaya ait olmayan nesneler araciligiyla ayirt
edilmektedir. Disavurumcu akimin savas sonrasi donemde 6zellikle sinema alaninda etkili
olmasinin en 6nemli nedeniyse siradan insanlar kadar doneme 6zgii marazlardan mustarip
sanat¢ilarin gercekleri arama azmidir. Savas sonrasi Alman sinemasinda goriilen
disavurumcu yonelim, genis kesimlerin yani1 sira sinemacilarin da deneyimlemekte olduklari
buhranlarla dolu bir yagami sinema araciligiyla dile getirme ihtiyacindan kaynaklanmaktadir
(Coskun, 2009, s.77-78).

Gegtigimiz yiizyilin ilk ceyreginde Fransa, Rusya, Isve¢, Norvec, Cekoslovakya,
Polonya ile kismen Britanya ve ABD’de etkili olan disavurumcu sinema akimi 6zellikle
Alman sinemasinda derin izler birakmistir. Buna gore disavurumcu Alman sinemasi, baskent
Berlin'de zirveye ulasan cesitli sanatsal hareketlerin bir parcasi ve daha ¢ok orta ve kuzey
Avrupa kiiltiirline 6zgili mimari, dans, resim ve heykel gibi alanlarda yogunlasan ¢ok daha
biiyliik ¢aptaki sanatsal yonelimlerin birer yansimasi olarak kabul edilmektedir. Ancak
zaman i¢inde kitlelerin ruhunu ele geciren karamsarlik ve bunalimlarin filmler araciligiyla
disa vurulmasi nedeniyle gercekligi perdeye yansitmak yerine kendi gercekligini insa etmek
maksadiyla kullanilan kolektif 6fke, aci, seving ya da i¢ ¢atismalarin giiclii bir sekilde
vurgulandigi sanatsal yonelime doniigmiistiir.

Disavurumcu filmlerde i¢ ¢atigmalar1 yansitmak maksadiyla kullanilan 11k oyunlari,
gorsel carpitmalar ve asir1 performansa dayali oyunculuklar tercih edilirken; toplumsal
bunalimlar ve karamsarlik kentler ile kentleri tamamlayan mimari yapilarda 6ne ¢ikan
kasvetli endiistriyel ruh araciligiyla temsil edilmektedir (Thompson ve Bordwell, 2010,
s.87). Disavurumcu Alman sinemasinin kiiresel diizlemde etkileri savas kosullar1 nedeniyle
baslangicta sinirli olmasina kargin 1916 yilindan itibaren kabinenin yabanci filmlere yasak
getirmesi ardindan yerli film yapimina olan talebin gozle goriiliir seviyede artmasiyla birlikte
giiclenmistir. Buna gore 6zellikle savasin sona ermesiyle birlikte uluslararasi izleyici kitlesi
tarafindan Alman sinemasina yonelik ilgi artmaya ve nihayet yabanci film ithalat yasaginin
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kaldirilmasiyla birlikte Alman sinemasinin uluslararasi film endiistrisinin dnemli bir pargasi
haline gelmesine neden olmustur (Thompson ve Bordwell, 2010, s.87).

Erken dénem disavurumcu filmler arasinda Pragli Ogrenci-The Student of Prague
(1913), Dr. Caligari'nin Muayenehanesi-The Cabinet of Doctor Caligari (1920), Sabahtan
Gece Yarisina-From Morn to Midnight (1920), Kader-Destiny (1921), Nosferatu (1922),
Phantom (1922) ve Schatten (1923) en bilinen filmler arasinda gosterilebilir. Ancak savas
sonrast Almanya’nin goérece Ozgiirlestigi Weimar Doneminde (1919-1933) sinemacilar,
O0znel deneyimlerini nesnel araglarla aktarmaya g¢alisirken kullandiklar1 stilize unsurlar,
teatral abartilar ve dramatik igleyiste yogun zitliklarla basit diizenlemeleri ayni biinyede
barindiran 6zellikleriyle 6ne ¢ikmistir. Bu filmler; 6fke, korku, kaygi, ac1 ya da sevgi gibi
yogun duygulari vurgulamak maksadiyla abartili jestlerin yani sira dramatik seviyede

1siklandirma ve kamera acgilar1 kullanma imkani sunan stiidyolarda g¢ekiliyordu (Eisner,
2008).

Disavurumcu Alman sinemasinin diisiik biitgeli ilk filmlerinin gergekgilikten uzak
olmalarina karsin filmlerin olay 6rgiisii ve dramatik hikaye akiglari melodram ya da macera
filmlerinin aksine savas yaralarinin neden oldugu marazlar ya da ihanet gibi meselelerden
olusuyordu. Dolayisiyla Weimar doneminde ¢ekilen disavurumcu filmler sadece doneme
6zgl sosyo politik baglam1 6zetlemekle kalmayip, dogas1 geregi gosteri ya da kimlik gibi
bir dizi modern soruna da dikkat ¢ekmektedir. Siegfried Kracauer ve Lotte Eisner'e gore
(aktaran Telotte, 2006, s.21), disavurumcu sinema, bir tiir kolektif biling olarak Alman
ulusunun igsel kiiltiirel egilimleri oldugunu iddia ettikleri seylerin tezahiirli ve ayn1 zamanda
izleyicilere kendi durumlarinin bir tiir metonimik imajlarini sunmaktadir.

2. Arastirma Yontemi, Evren ve Orneklem

Fritz Lang’in Metropolis-1927 adli sessiz filmi disavurumcu Alman sinemasinin
vazgecilmez bir klasigi olmus ve igerdigi tekno-totaliter gelecek tahayyiilii nedeniyle
kendisinden sonra cekilen pek cok film i¢in referans kaynagi haline gelmistir. Film,
endiistriyel kapitalizmin Almanya’y1 biiyiik bir hizla ig¢i toplumuna doniistiirdiigli savas
sonrast donemde kitlelerin korku ve kaygilarinin, 6fke ve nefretlerinin ya da umut ve
beklentilerinin disa vuruldugu temalartyla dikkat ¢ekmistir. Bu nedenle filmde, tekno-
totaliter gelecek tahayyiiliine yonelik kotimserligin dogal kaynagi olarak goriilen
endiistriyel uygarliga yonelik elestirel bakis acisinin son derece baskin oldugu sdylenebilir.
Bu ¢er¢evede Metropolis-1927 filmi ile doruga ulasan tekno-totaliter gelecek kavrayisi,
yaklagik bir asir sonra Tarik Saleh tarafindan ¢ekilen Metropia-2009 adli animasyon filmiyle
yeniden hatirlanmakta ve ¢alisma kapsaminda arastirma 6rneklemi olarak belirlenen iki film
karsilagtirmali olarak incelenmektedir. Bir diger deyisle, yirminci yiizyilin ilk ¢eyreginde
tekno-totaliter gelecek tahayyiiliine yonelik kotiimserligin ¢ergeveledigi Metropolis-1927 ile
yirmi birinci ylizyilin ilk ¢eyreginde distopik gelecek tahayyiiliine yonelik kotiimserligin
gergeveledigi Metropia-2009 adli animasyon filmleri igerdikleri mizansen unsurlar
bakimindan karsilastirilmaktadir.

Tablo 1. Arastirma Orneklemi Filmlerin Kiinyeleri

Filmin Adi Metropolis-1927 Metropia-2009
Yonetmen Fritz Lang Tarik Saleh
Senaryo Thea von Harbou Fredrik Edin
Yapimci Erich Pommer Kristina Aberg
Miizik Gottfried Huppertz Krister Linder
Oyuncular ve Alfred Abel Vincent Gallo
Seslendirenler  Brigitte Helm Juliette Lewis
Gustav Frohlich Sofia Helin
Dil Sessiz ingilizce
Ozellikler Siyah Beyaz Siyah Beyaz
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Siire 1 Saat 54 Dakika 1 Saat 26 Dakika
Afis -

Arastirma orneklemi olarak belirlenen filmlerden elde edilen kurguya dayal1 gérsel
unsurlarin analiz edilmesi maksadiyla kullanilan mizansen elestirisi yontemi (Kabaday1,
2013, 5.113-115); aydinlatma, mekéan, dekor, kostiim, kamera hareketleri ve karakterler basta
olmak {tizere filmlerin tim anlati unsurlarinin karsilikli olarak incelenmesine dayali bir
arastirma teknigidir. Bu yoOniiyle filmlerin dramatik anlatis1 ile bi¢imi arasindaki yaratici
iligkiye isaret eden mizansen elestirisi, dramatik anlati ile dramatik anlatinin sunulug bigimi
arasindaki iliski baglaminda filmin bicemine iliskin oldukca degerli ipuglar1 vermektedir.
Buna gore, karakterlerin 6fke ya da nefretleri, sevgi ya da oOzlemleri, ihtiras ya da
fedakarliklar1 mizansene 6zgii anlati unsurlar1 esas alinacak sekilde incelenebilmekte ve bu
sayede filmlerin anlat1 unsurlarinin izleyiciye aktarilis bigiminde 6ne ¢ikan bir dizi motif
aciklanabilmektedir.

3. Dramatik Anlati ve Bulgular

Alman yonetmen Fritz Lang (1890-1976), gectigimiz yiizyilin ilk yarisinda ¢ektigi
Metropolis-1927 adli filmi basta olmak tizere mimari 6geleri fiitliristik tisluplarla kullanma
konusunda gosterdigi hiinerle hatirlanir. Yonetmenin Metropolis-1927 adli filmi; makine
estetiginin en yalin sekilde yansitildigi, fiitiiristik kent siluetini tamamlayacak sekilde
kurgulanan devasa boyutlardaki dekor ve tasarimlarla éne ¢ikar. Ozellikle dis mekanlarda
kullanilan 151k diizenlemeleri sayesinde gokdelenlerin arasindan gegen ve izleyiciye havada
astliymis izlenimi veren kdpriiler, kdpriilerin altindan ya da {istiinden gecen yollar ile ucan
araglardan olusan fiitlirist tasarimlar dikkat c¢ekicidir. S6zgelimi filmdeki aydinlik ve
karanlik figiirler arasinda yaratilan zithgin etkisiyle kapitalist elit ile is¢i sinifi arasindaki
fark ¢ok daha belirgin hale gelebilmistir. Diger yandan Misir asilli Isvegli televizyon
yapimcisi, animator, yayinci, gazeteci ve film yonetmeni Tarik Saleh (1972) tarafindan
yonetilen Metropia-2009 adli animasyon bilim-kurgu tiiriindeki film temel olarak bilgisayar
araciligiyla stilize edilmis imgelerin canlandirilmasi teknigine dayanmaktadir. Bu nedenle
fotomontaj ve kesme animasyon teknigi kullanilarak iki boyutlu olarak hazirlanan filmde,
tuhaflik siirinda bir gorsellik gdze carpmaktadar. °

® Caligmanin bu boliimiinde 6nce Fritz Lang’in Metropolis-1927 adli sessiz sinema filmi, ardindan Tarik Saleh’in Metropia-
2009 adli animasyon filminin dramatik anlatilarni odaga alinmakta ve iki filmin karsilikli incelemelerine iliskin
degerlendirmeler yapilmaktadir.
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Gorsel 1. John Freder Gorsel 2. C. A. Rotwang  Gorsel 3. Freder ve Maria

Fritz Lang’in Metropolis-1927 adli filmi hem teknik 6zellikleri hem de tekno-
totaliter gelecek tahayyiililyle zamaninin 6tesinde bir film olma niteligi tasimaktadir. Buna
gore, Metropolis adli kent tekno-totaliter bir yonetim tarafindan idare edilmektedir. Kenti
yonetenler, sahip olduklar1 gii¢ sayesinde ayricalikli bir hayatin tadini ¢ikarirken, tek tip
giysiler i¢indeki isciler ise kenti yonetenler tarafindan koyulan kurallara uymak zorundaki
koleler seklinde temsil edilir (Abrams, 2008, s. 164). Filmin dramatik anlatisinda insanin
dogayla miicadelesinde basariya ulagsma ve dogay1 kontrol altina alma ihtirasinin vardigi
distopik diinya tahayyiilii ortaya koyulmaktadir. Senaristligini Lang’in esi Thea von
Harbou’nun yaptigi filmin tekno-totaliter gelecek perspektifinde oldugu gibi kentsel
tasvirlerinde de makine estetigi yan1 sira insanin insani somiirmesi ve siniflar arasi ¢eligki
onemli bir yer kaplamaktadir. Bu minvalde gosterilen dikey kent silueti araciligiyla kentte
yasayanlarin sinifsal aidiyetleri “asagida ya da yukarida” yasamalarina gore birbirinden
ayrilmaktadir. Bu minvalde yer altinda ¢alisan ve yasayan isci sinifi ile yer iistiinde yasayan
yoneticiler birbirlerinden kati bir bicimde ayrilmaktadir. Bir giin kent yoneticisinin oglu
Freder Fredersen (Gustav Frohlich), yer altinda yasayan Maria’y1 (Brigitte Helm) goriir ve
asik olur. Maria’y1 yasadig1 yere kadar takip eden Freder, boylece daha 6nce haberdar
olmadig yer altinda kurulmus devasa fabrikay1 ve fabrikada ¢alisan iscilerin sefalet dolu
hayatlarini goriip, etkilenir. Diger yandan baba John Fredersen (Alfred Abel), oglu Freder
ile Maria arasindaki aski1 engellemek i¢in isciler iizerinde biiyiik bir etkiye sahip oldugunu
bildigi Maria’ya benzeyen bir robot yaptirir. John Fredersen’in esas gayesi, robotun da
yardimiyla is¢ilerin isyan etmelerini saglamak ve siddetle miidahale edilebilmesi i¢in mesru
gerekce yaratabilmektir. Ancak babasmin tiim planlarin1 bozan Freder, is¢ilere robotun
aslinda ger¢ek Maria olmadigini kanitlar ve filmin sonunda isciler ile yonetici sinif arasinda
hedef olarak gosterilen ortak ideallere ulasmak i¢in birlik mesaj1 verilerek, uzlasi saglanir.
Boylece film, Freder ile Maria arasindaki ask iizerinden Metropolis’in yonetici sinifiyla is¢i
siifinin anlagmasi dolayisiyla is¢ilerin kurtulus beklentisinin gerceklesmesiyle son bulur.

Filmde, Freder’in babasi ve kentin yoneticisi John Fredersen odasindaki monitorler
sayesinde kentte olup, biten her seyi gdzetleme ayricaligina sahip kentin tek hakimidir. Fakat
oglu, babasindan farkl olarak iki diinya arasinda kimi gariplikler kesfeder ve yeraltindaki
is¢ileri ahlaki ogretileriyle orgiitlemeye ¢alisan Maria’ya asik olmasinin da etkisiyle babasi
tarafindan gozetilen haksizlik lizerine kurulu diizene karsi koyar. Ancak baba John
Fredersen, iscilerin olas1 isyan1 karsisinda disavurumcu sinema filmlerinde sik¢a goriilen
tirden kotiiciil bilim adam1 C. A. Rotwang (Rudolf Klein-Rogge) ile ¢oktan bir plan
yapmustir. Rotwang, ilerleyen yillarda etrafa sagilmis elektrik bobinleri ve 1s1kl1 kontrol
paneli basinda planlar yapan ya da bir yeralt1 laboratuvarinda kimyasallar1 cam tiiplere
doldurarak, 6liimciil deneyler yapan tanrisal gii¢ pesindeki sapkin bilim adami arketipidir.
Rotwang’1n niyeti Maria’ya benzeyen bir robot tasarlayip, is¢ileri kigkirtmaktir. Ancak ¢ikan
karmasada kent sular altinda kalir ve Freder, Rotwang ile miicadeleye girisir. Nihayet filmin
sonunda Rotwang katedralin tepesinden diiserek oliir ve geride kalanlar katedralin oniinde
el sikisarak anlasir. Tipki Freder ve Maria’nin birbirlerine asik olmalarinin is¢i simifinin
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kapitalizm ile uzlagsmasi seklinde yorumlanabilecegi gibi ustabasi ile kent yoneticisinin el
sikigmasi da yeralt1 ve yeriistiindeki iki farkli diinyay1 birlestirir. Freder, iscilerin yasadigi
yeralt1 diinyasinda gordiigii sefalet ile Maria’ya duydugu agk sayesinde babasinin diizenine
kars1 koymustur. Maria ile Freder arasindaki derin agk, Maria’nin is¢ileri orgiitleme ¢abalari
ve Freder’in yeraltindaki sefaleti gordiikten sonra hissettikleri esasinda filmin giiclii teolojik
gondermeler igerdigini kanitlar. Buna gore, yonetici siifi temsil eden akil ile is¢i sinifini
temsil eden el arasindaki uzlagmanin, Freder ile Maria arasindaki aski temsil eden kalp ile
birlesmesiyle ancak miimkiin olabilecegi, kurtulus idealine baglanarak film boyunca pek ¢ok
defa tekrarlanir. Filmde kutsal metinlere gonderme yapan pek ¢ok sembol kullanilmigtir.
S6zgelimi insanin Tanr1’yla boy 6l¢lismesi ve kibrine isaret eden Babil Kulesi bizzat kutsal
metin Eski Ahit’e gonderme yapar. Buna gore, kendisiyle boy dl¢lismek i¢in insanlarin inga
ettigi kule nedeniyle 6fkelenen Tanr1 6nce insanlarin dillerini bozmus ardindan birbirleriyle
anlasamaz hale getirerek, ¢ikan kargasada kuleyi yikmistir. Diger yandan distopik bir diinya
tasvir edilen filmde, varsil ile yoksul arasindaki is¢i sinifi araciliiyla mahktim edilirken ayni
zamanda bir tiir toplumsal elestiri ortaya koyulmaktadir. Bu yoniiyle sinifli bir toplumda
emek sOmiiriisiiniin elestirel yorumlanmasina imkan taniyan filmin &zellikle final
sahnesindeki uzlasiyla gelen anlam bulanikligina ragmen tekno-totaliter distopik gelecege
yapilan vurgu ve isaret ettigi evrensel meselelerin ¢6zliimil i¢in bir dizi 6neri ortaya koymasi
bakimindan dikkat ¢cekmektedir.

Tarik Saleh tarafindan yonetilen Metropia-2009 © adli animasyon bilim-kurgu
tirtindeki filmde; bisiklete binmenin bile yasak oldugu, harap hale gelmis bir gelecek
tasavvuru ortaya koyulmaktadir. Dev sirketler tarafindan yonetilen ve kapitalize edilmis
teknolojileriyle siradan bireylerin hayatlarina niifuz edilen bu diinyada gozetim doruk
noktasina ulasmistir. Buna gore, diinyay1 yoneten sirketlerden biri olan Trexx Grup tim
Avrupa kentlerini yeraltindan birlestiren devasa bir tren ag1 ile birbirine baglarken, tirettigi
sampuan aracilifiyla siradan insanlarin sag tellerini anten olarak kullanmay1 ve beyinlerine
niifuz edebilmeyi planlamaktadir. Boylece sirket merkezindeki gorevliler tarafindan
beyinlerine girilen siradan insanlar, kendi i¢ sesleriyle konustuklar1 zanniyla ¢esitli nesneler
satin almaya yonlendirilmektedir. Herkesin televizyonlardan heyecan iginde izledigi Asylum
adli yarisma programinda miiltecilerin kaderleri belirlenmekte, Dangst adli sampuan
araciligiyla insan viicudunda organik bir izleme sistemi kurulmaktadir dolayisiyla
devletlerin {izerindeki gii¢ ve konumlariyla toplumsal isleyisi devasa biiyiikliikteki ticari
sirketler belirlenmektedir. Film genelinde kitlesel gézetim ile 6zgiirliik arasindaki giiglii
gerilim hissedilmektedir. Bu cergevede 6zellikle filmin son sahnesi disinda hemen her
sahnesinde kullanilan gri tonlar, ilk bakista mekan tercihleriyle ilgiliymis gibi gériinse de,
gerek bakimsiz toplu konutlarin kadraja girdigi sahnelerde, gerekse yeralti tren aginin
gosterildigi sahnelerde 151k gecirgenliginin olmamasi dolayisiyla son derece kasvetli bir
atmosfer sunulmaktadir. Bu minvalde film, giin 15181 azlig1 ya da dogal olmayan 1s1k
eksikliginden kaynaklanan karanligiyla kara film gorselligine yaklagmaktadir.

6 Film, Tarik Saleh'in ayn1 zamanda kuruculari arasinda oldugu bir animasyon sirketi tarafindan gelistirilmistir. Yapimci
Kristina Aberg’e gore, her ne kadar ii¢ boyutlu izlenimi verse de, gercekte iki boyutlu bir animasyon ve daha da ilginci
fotograflar kullanilarak ¢ekilmistir. Bu maksatla kullanilan Adobe Photoshop ve After Effects yazilimlart araciligiyla bir
tiir ardisik katmanlardan olusan goriintiiler elde edilmistir. Fotomontaj ve animasyon kesme teknigi kullanilan filmin
Ingilizce ¢ekilmis olmasi, uluslararasi basarisina yardimei oldugu sdylenebilir zira Venedik Film Festivalinde Dijital Film
Qdiilii ile Stockholm Film Festivalinde En lyi Miizigi Odiillerini kazanmistir (Kulyk, 2015, s. 179).
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Gorsel 4: Nina Swartzceruit Gorsel 5: Roger ve Anna Gorsel 6: ivan Bahn

Filmde acgozlii sirketlerin sehir lizerindeki hakimiyetleri, muhtelif noktalarda géze
carpan reklam panolarinda ya da yeralt1 tren aglarinda dikkat ¢eken ilanlardaki ikna edici
mesajlar sayesinde siradan insanlarin goniillii riza gosterdigi denetim ve kontrol
mekanizmalartyla vurgulanmaktadir. Dolayisiyla teknoloji; kitlesel gdzetimi miimkiin kilan
ancak adalet, hak ve 6zgiirliikleri tehlikeye atan bir tiir aragsallagtirma dahilinde sunulurken;
kitleler nadiren haklarin1 korumak ya da adaletsizlige karsi gelmek igin harekete
geemektedir. Buna gore, dogal kaynaklarin tiikenmesi nedeniyle derinlesen bir dizi krizin
ardindan Trexx Grup adindaki biiyiik bir sirket, Avrupa sehirlerini birbirine baglayan genis
bir yer alt1 sistemi insa etmis ancak sehirlerin kadraja girdigi sahnelerde her sey berbat
goriinmektedir. Insanlarin yasadigi apartmanlar adeta birer kdhneye donmiis, genis bos
alanlar bakimsizliktan ¢oraklasmis, her kdse basinda ¢op yiginlart birikmis, sahipleri
tarafindan uzun siire 6nce terkedildigi anlasilan hurda otomobiller dort bir yana dagilmistir.
Dolayisiyla filmde goriilen mimari detaylarin ¢gogu Lang’in Metropolis-1927 adli filminde
goriilen tiirden havada asiliymis gibi duran kopriiler ya da gérkemli gokdelenlerden ¢ok birer
yikint1 gibidir. Bu yoniiyle filmde distopik tahayyiiller esliginde tekno-totaliter bir gelecek
tasavvuru ortaya koyulurken, yiiksek diizeyde teknolojik imkanlarin goze carptig1 distopik
gelecek tasavvuru dahilinde siradan insanlarin yagam kalitelerinin son derece kotii olmast
nedeniyle siberpunk unsurlar1 da baskindir. Oyle ki, filmin kasvetli atmosferinin altini
cizmek icin adeta koyu karanlik ve gri tonlardan olusan bir palet kullanilmis gibidir. Sehrin
tizerinde karabulutlar dolasirken, sokaklar tekinsiz bir tenhalik i¢indedir. Toplu halde hi¢
goriilmeyen sehrin sakinleri, sanki izole bir hayatin akisina kendilerini birakmis; arkadas,
akraba ya da dostlarin olmadig hissiz bir diinyada yasamaktadir. Filmde ulasim giiclii
sirketler tarafindan yonetilen tren aglar ile saglanmaktadir ancak bisiklet illegal bir araca
donmiis ve bisiklet kullanmak yasaklanmigtir. Altinda kentleri birbirine baglayan devasa bir
yer alt1 ag1 bulunan koca kitanin, yeralt1 kentlerinden biri olan Stockholm'de yasayan Roger
Olafsson (Vincent Gallo), bir giin trene bindigi esnada kendi i¢ benligi oldugunu iddia eden
yabanci bir ses duymasi lizerine hayatinin kontrol edildigi siiphesine kapilir. Roger, biraz
depresif, ¢okca uykusuzluktan mustarip, kiz arkadasinin bir bagkasiyla iligkisi olduguna
iliskin giiclii stipheleri olan geng bir adamdir. Kafasindaki sesin pesine diisen Roger, sesin
baglantili oldugu Trexx Grup adli sirketin zihin kontroliine yonelik kotii niyetli planlarim
ortaya ¢ikaracak biiyiik bir komplonun i¢ine siiriiklenir. Ayn1 zamanda tiim kitanin yeralti
demiryolu aglarin1 da isleten sirket, etkili bir reklam kampanyasiyla piyasaya siirdiigi
sampuan araciligiyla insanlarin zihinlerini okumanin ve onlar1 kontrol etmenin yolunu
bulmustur. Ancak sirket sahibinin kizi, kabullenemedigi bu durum karsisinda sirkete ve
kapitalizmin geldigi noktadaki tahakkiim diizenine kars1 miicadeleye girigsmistir. Dolayisiyla
Tarik Saleh'in Metropia-1999 adli filminin dramatik anlatisinda 6ne ¢ikan baba-kiz
catismasi, Fritz Lang’in Metropolis-1927 adli filminde 6ne ¢ikan baba-ogu/ ¢atismasini
anistirmaktadir.

Filmin acilis sahnesi su aciklamayla baslar; “Milenyum sonu bir¢ok gseyin
baslangicina sahne oldu. Dogal kaynaklar kurudu, kiiresel finans marketleri ¢oktii ve insan
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kaderini birlestiren kriz ardinda bash basina yalitilmig bir sey birakt:.” Bu distopik giris,
Trexx adindaki sirketin krizden ¢ikis regetesi olarak sundugu yeralti tren ag1 projesiyle
kiiresel diizlemde gii¢ kazanmasinin a¢iklandigi takip eden sahneyle devam eder. 2024 yilina
gelindigindeyse, Avrupa sehirlerini birbirine baglayan devasa yeralt1 tren aginin kuruldugu
gelecegin Stockholm’iinde SuperCall adli ¢agri merkezine ait binanin gotik goriintiisiiyle
tamamlanir. Cagr1 merkezi ¢alisanlarindan Roger’in mesai ¢ikisi evine bisikletiyle dondigi
esnada koca bir kenti griye boyayan kasvetli hava nedeniyle mutsuzlugu yiiziinden okunur.
Roger ile birlikte kentin karanlik ve bogucu havasini teneffiis eder, yikilmaya yiiz tutmus
koprii ve binalarin arasindan gegeriz. Tam bu esnada bir reklam panosu goze carpar: 1siltilar
sacgan sar1 saclartyla goz alici bir kadin elinde bir sampuan tutmaktadir. Kentin kasvet dolu
karanlhigiyla tezat olusturan biiyiilii bir 151k demeti gibi reklam imgesi bir siireligine
gbziimiiziin oniinden gelir ve gecer. Reklamda gosterilen gizemli kadin Nina Swartzcruit
(Juliette Lewis) tam anlamiyla bir femme fatale olarak tasvir edilirken, Roger'in esi Anna
kiiciik ve eski bir dairede yasayan, zamaninin ¢ogunu televizyon izleyerek, gegiren is¢i
siifindan miitevazi bir kadin olarak tasvir edilir. Reklam panosundaki kusursuz giizelligi ve
gosterigli kiyafetleriyle Nina, babasinin sahibi oldugu sirketinin sattigi iirlinlerin reklam
yliziidiir. Bu yiizden Roger trende karsilastigi ve hayallerinin kiz1 olarak tarif ettigi Nina’y1
ise ge¢ kalmak pahasina takip eder. Roger’in daha cok sefkatle iligkilendirilen evlilik
hayatinin rutini, tam olarak bu heyecana kurban edilecektir. Bu yiizden Kopenhag treninde
karsilastig1 Nina’nin pesinden yiirliyen Roger’a Nina soguk ve sorgulayici bir ses tonuyla;
“Kafasindan gelen sesin, i¢ sesin olmadigini ve aslinda nereden geldigini biliyorum” demesi
tizerine Roger biraz saskin ve tedirgin “Ne sesi” diye sorar. Genel planda, kentin karanlik ve
kasvetli ruhunun altin1 ¢izen bir agida kayda alinan sahnenin bitiminde Roger; kafasindan
gelen sesin kendi i¢ sesi olmadigini ve bu sesin aslinda nereden geldigini bildigini sdyleyen
Nina’ya dnce inanmaz ama saskinligini da gizleyemez. Takip eden sahnede Nina ve Roger
diyalogsuz yliriimektedir, kameranin uzaktan ve yukaridan birbirine bagladigi akan kent
imgesi onlar1 takip ederken; omuz planda Roger’in istasyonda aradigi Nina’nin birdenbire
karsisina ¢ikmasindan tedirgin oldugunu, diger yandan Nina’nin takip edildiginden
haberliymiscesine rahat oldugu goriiliir.

Dev sirketler tarafindan yonetilen ve goézetim teknolojileri araciligiyla siradan
insanlarin hayatlarina niifuz edilen bir diinyada gézetimin doruk noktasina ulastigini anlariz.
Nina’nin istasyonda ¢antasini1 unutmasi lizerine Roger’in ¢antay1 alarak Nina’nin pesinden
trene binmesiyle devam eden sahne, aralarinda Ivan Bahn’in da bulundugu diinyanin 6nde
gelen sirket sahiplerinin toplant1 yaptig1 ve giivenlik gorevlileri tarafindan korunan biiyiik
toplant1 salonunun girisinde tamamlanir. Giivenlik gorevlilerine ¢antay1 gosteren Roger igeri
girmek ister. Bunun iizerine once i¢gindeki oyuncak ay1 goriinecek sekilde ¢anta rontgenden
gecirilir ardindan Roger, parmak izi ve retina kontroliinden sonra igeri alinir. Diinyay1
yoneten dev sirket sahipleri, kiirsiideki Ivan Bahn’in konugmasini dinlemektedir. Omuz
planda soguk bir ifadeyle yiiziindeki kirigikliklarin detaylandirildigi Roger: “Bugiin dort yiiz
milyondan fazla Avrupali yeralti demiryollarint kullaniyor. Diinyanin en genis kitle
tasimaciligina hos geldiniz. Trexx Metro sistemleri Avrupa’daki insanlar arasindaki
simwrlart kaldiran bir baris projesi. Trexx’i hep canli bir organizma olarak gormiistimdiir.
Celikten, tastan ve betondan yapilmuig,; bir kalbi ve ruhu olan dev bir viicut. Ve icinde akan
kan da Dangst...”

Trexx Grup’un sahibi Ivan Bahn’in konugsmasinda Dangst sampuanlarina yer
vermesi, dev sirketler tarafindan yonetilen fiitiiristik bir diinyada kapitalist gozetim ve
denetim mekanizmalarinin 6neminin altini ¢izen bir baska detay olarak dikkat c¢eker. Zira
sampuani kullanan siradan insanlarin diisiinceleri sirket tarafindan okunabilmekte daha da
Oonemlisi davraniglar1 yonlendirilebilmektedir. Ancak Nina, babasinin konusmasini bolerek,
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sampuan sayesinde sirketin insanlar1 kontrol edebilecegini sdylemesi iizerine Roger ile
birlikte salon disina ¢ikarilir. Kafasindan gelen sesler de dahil olmak tlizere Roger i¢in pek
¢ok soru artik cevabini bulmustur. Nina’ya yardim etmeye karar veren Roger, oyuncak
aymin i¢indeki bombay1 Invoice sirket merkezine yerlestirmeyi ve bu sayede yaklasik bes
yliz metre yaricapindaki elektronik izleme donanimlarin1 yok etmeyi kabul eder. Nina’nin
planina gore bomba, yi1ldirnm diismesini tetikleyecek tiirden bir etki yaratacaktir. Boylece
1990’1 yillarda televizyon kameralar1 araciligiyla baslayan, 2024 yilina gelindiginde
organik mikrogipler araciligiyla sag tellerini birer anten olarak kullanan Dangst sampuanlari
sayesinde doruga ulasan Ivan Bahn’1 tanrisallagtiran gézetim sistemi felg olacak ve sirketin
siradan insanlar iizerindeki tahakkiimiine son verilecektir.

Filmin finalinde; bomba yerlestirilmis, biiyiik bir patlamadan sonra Invoice sirket merkezi
yerle bir olmus, dahasi patlama esnasinda sirket merkezinde olan Ivan Bahn kendi kurdugu
seytani diizenin kurbani olmustur. Roger’in evine doniisii esnasinda ilk defa karanlik
olmayan bir gokyiizliyle karsilasiriz, giin 15181 ¢cok katli apartmanlarin {izerinden akarak,
etrafi aydinlatir. Televizyonda aksamki patlamanin haberleri verilmektedir. Fail olarak
gosterilen Stefan Lujunberg, Roger’in kafasindaki sesin sahibi sirket ¢alisanidir. Ardindan
Dangst sampuanlarinin reklam yiizii Nina Swartzcruit’m Trexx Grup’un varisi olarak
televizyonda yayinlanan konusmasina tanik oluruz. Omuz planda son derece sogukkanlilik
icinde konusur: “Caresizlik, keder, sinir. Ama bunlarin yanminda azim. Béyle anlarda Trexx
Grup 'un prensiplerine inaniyorum; degiskenlik ve seffaflik...” Anna televizyonu kapatir,
siradan insanlarin hayatinda degisen pek de bir sey olmadigini, olmayacagini anlariz.

Degerlendirme ve Sonug

Sinema tarihinde her ne kadar disavurumcu sinema anlayigina 6zgili tema arayislari
kisa siirmiis olsa da, disavurumcu sinemanin kisa tarihi i¢inde Fritz Lang tarafindan
yonetilen Metropolis-1927 miistesna bir yere sahiptir. Filmde, donemin sinema filmlerinde
goriilen hakim egilimlere karsi yogun bir tepki sezilirken; dramatik anlatida ylizeydeki
meselelerden ziyade derinlerde sakli i¢sel sorunlara isaret etmek maksadiyla yogun jest ve
mimiklerle giiclendirilmis ifade tarzlari kullanilmistir. Diger yandan 1920 ve 1930'lu yillarin
anaakim sinema filmlerinde disavurumcu temalar goriilmeye devam etmis olsa da,
Almanya’da Nazizm’in gii¢ kazanmasiyla birlikte Fritz Lang de dahil olmak iizere pek ¢ok
yonetmenin iilke disina ¢ikmak zorunda kalmasi dolayisiyla Alman sinemasinin sahip
oldugu deneyim biiyiik oranda Hollywood’a aktarilmistir (Dickos, 2002, s.18). Bu ¢ergevede
gosterime girdigi donemde oldukga dikkat ¢eken Metropolis-1927 filminde, tekno-totaliter
gelecek tasavvuru sadece teknoloji lizerinden agiklanmamakta ayni zamanda filmin
dramatik anlatis1 dahilinde is¢i smifi ile yonetici elit arasindaki esitsizlige de
deginilmektedir. Buna gore, hemen her seyin makineler iizerine kuruldugu distopik bir
kentte, disleri ve tirnaklariyla iirettiklerinden hak ettikleri pay1 bir tiirlii alamayan, hayatlar
boyunca caligsalar da giiniin sonunda yerin altina donmeye mecbur birakilan is¢i sinifinin
vahim durumu anlatilmaktadir. Bu ¢er¢evede giiniimiizde disavurumcu sinemadan alinan
kimi mizansen unsurlarinin 6zellikle bilim kurgu filmleri gibi ¢agdas gerceklige mesafeli
dramatik anlatilariyla 6ne ¢ikan distopik filmlerde yaygin olarak kullanildig1 gériilmektedir.
Bu minvalde Tarik Saleh tarafindan yonetilen Metropia-2009 adli animasyon filmi, ¢esitli
mizansen unsurlart bakimindan benzer disavurumcu temalariyla 6ne ¢ikmaktadir. Buna
gore, esasinda distopik bir film olan Metropia, gozetim teknolojilerinin gelismesiyle ortaya
cikabilecek sonuglar baglaminda baskici, otoriter ve despotik sistemleri dramatik anlatisinin
odagma koymaktadir. Ozellikle 1960 ve 70’li yillarda gekilen pek ¢ok filmde benzer
temalara yer verilmis olsa da, Metropia-2009°’da toplumu gozetlemek maksadiyla niifus
hareketlerini izlemek i¢in teknoloji tekelini devlet kontroliinden, bir ticari isletme olan Trexx
Grup ve temsil ettigi kurumsal kapitalizmin tekeline verildigi goriilmektedir. Dolayisiyla
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film, zamanin ruhunu yansitan ve bunu yaparken gozetim mekanizmalarini biiylik oranda
kullanan ticari isletmelere ve bu isletmelerin gii¢ kazanmasi durumunda pek de uzak
olmayan distopik bir gelecekte neler yasanabilecegine dikkat ¢ekmektedir. Diger yandan
caligmanin “Tekno-Totaliter Gelecek Tahayyiili” baghgi tasiyan teorik boliimiinde
gectigimiz yilizyilin ilk yarisinda deneyimlendigi sekliyle endiistriyel savasin sanatsal liretim
alan1 olarak sinema tizerindeki etkilerine odaklanilmis ve endiistriyel uygarligin bir sonucu
olarak makine estetigi ve tekno-totaliter gelecek tahayyiiliine yonelik kotiimserligin
cerceveledigi disavurumcu sinema anlayisi tartisilmistir. Buna gore, endiistriyel uygarligin
dogal bir sonucu olarak distopik diinya tahayytiliine yonelik kotimserligin kaynaklari Fritz
Lang’in Metropolis-1927 adli filminde doruga ulasan tekno-totaliter gelecek tahayyiilii
tizerinden irdelenmistir. Diger yandan donemin kotimserligi Tarik Saleh’in Metropia-2009
adli animasyon filmiyle yeniden hatirlanmis ve bu sayede her iki filmin i¢cerdigi mizansen
unsurlar1 karsilastirmali olarak incelenmistir. Boylece her iki film, mizansen elestirisi
yontemi kullanilarak karsilagtirmali olarak incelenmis ve ¢ikan temel mizansen ogeleri;
mekan, aydinlatma, kostiim (makyaj) ve karakter basta olmak {izere dramatik anlat1 araglari
ile bi¢cim arasindaki yaratici iliski irdelenmistir. Her iki filmin dramatik anlat1 ve tekno-
totaliter gelecek tahayyiilii bakimindan 6nemli oranda benzestigi ancak mizansen elestirisi
cergevesinde dramatik anlatinin sunulusunda bir dizi farkliligin géze carptigi sonucuna
ulastimistir.

Calisma neticesinde su hususlarin altin1 ¢izmek gerekmektedir. Her iki filmin
dramatik akislarinda fiitlirist sinema tasavvuruna 0zgi bildik steril yasam alanlariyla
gelismis bilgisayar sistemleriyle donatilmis komuta kontrol merkezleri pek de goriilmiiyorsa
da, fiitiirist siber uzama iligkin pek ¢ok anistirma goze ¢arpmaktadir. Bunlar daha ¢ok
gbzetim maksadiyla kullanilan cesitli endiistriyel paneller ya da yonetimin giiclinii
vurgulayan denetim odalaridir. Filmlerin genelinde kitlesel gézetim ile 6zgiirliik beklentisi
arasinda salinan giiclii bir gerilim hissedilmektedir. Bu ¢ercevede her iki filmin hemen her
sahnesinde goze carpan gri tonlar ilk bakista mekan tercihleriyle ilgiliymis gibi goriiniiyor
olsa da, tekno-totaliter gelecek tasavvuruna iligkin kotiimserligin 151k gegirgenligi sinirlt dig
mekanlar ile kasvetli i¢ mekanlardaki baskin atmosferden kaynaklanmaktadir. Her iki filmde
de donemsel egilimlerine uygun kiyafetlerin tercih edildigi goriilmektedir. Ancak sinifsal
karsitliklarin altin1 ¢izmek maksadiyla farkli siniflara mensup kimseler arasindaki farliliklar
vurgulanmaktadir. Tarik Saleh tarafindan yonetilen Metropia-2009 filminde kisisel verilerin
bir dizi cihaz araciligiyla takip edilmesi, giiniimiizde ¢cokca dillendirilen sanal diinyanin olas1
tehditlerinin altin1 ¢izmekte ve bu tehditleri gelecekteki panoptikon uygulamalarina
baglamaktadir. Dolayisiyla Jeremy Bentham ve Michel Foucault'nun disipline edici
panoptikona iliskin kaygilari, filmde 6zel verilerin profillenmelerinin olas1 sonuglarindan
habersiz kitleleri, sirketlerin kullandigi gelismis kontrol sistemlerinin birer kurbanina
dontstiirmektedir. Bu durum ayn1 zamanda teknigin yardimiyla tahkim edilen distopik bir
gelecekte panoptikona bir tiir toplumsal denetim islevi kazandirmaktadir. Dolayistyla her iki
filmdeki panoptikon merkezleri, dramatik anlatinin odagindaki sembolik mimari yapilarin
(John Freder’in ofisinin bulundugu kule ya da Ivan Bahn’in yiiksek katli sirket binasi)
merkezinde konumlanmaktadir. Diger yandan Tarik Saleh’in Metropia-2009 adli animasyon
bilim-kurgu tiirtindeki filmi bilgisayar araciligtyla stilize edilmis imgelerin canlandirilmasi
teknigine dayanmaktadir. Bu nedenle fotomontaj ve kesme animasyon teknigi kullanilarak
iki boyutlu olarak hazirlanan filmde, tuhaflik sinirinda bir gorsellik géze ¢arpmaktadir. Fritz
Lang’in Metropolis-1927 adli filmi ise hem teknik 6zellikleri hem de tekno-totaliter gelecek
tahayyiilliyle zamaninin 6tesinde olmanin yani sira gelecegin makine estetigine dayali tekno-
totaliter kent imgeleri giiglii dekorlar araciliiyla elde edilmistir.
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Extended Abstract

The nature of industrial war, in which high-tech weapons were used, as well as the
endless trench waiting that left permanent traces in the memories of the soldiers who
experienced the First World War, are remembered with many new diseases that former
soldiers suffered from. However, on the other distinctive side of the war, there are strong
influences on artistic tendencies that will reach their peak in the following years due to the
chaos, misery, political upheavals and uncanny environment into which the soldiers
returning home are drawn. These effects were embodied in the first quarter of the last
century, first in literature and painting, then in cinema. Because the only thing that soldiers
who return to their countries with memories of long waits in the trenches, chemical gas or
machine gun attacks, and the unbearable brutality of war can find in their homes is nothing
but misery that magnifies their war sickness. In such a period, the pessimism that took over
the soul of the masses and the ideological crises that deeply shook the society were reflected
in art and works of art through expressionist cinema films. Therefore, the conditions in which
the masses were thrown after the war were effective in the emergence of the expressionist
cinema concept. The encompassing atmosphere of the fragmented external reality, which
reached its peak especially in Germany, which was defeated by the war, was tried to be
defined and completed through expressionist cinema films. Although expressionist film
makers are remembered for their works that approach a materialist worldview at first glance,
they have always had a distant and even critical attitude towards both industrial-capitalist
civilization and militarism framed by high-tech weapons as a concrete result of industrial-
capitalist civilization. The condemnation of the techno-totalitarian pessimism towards the
future, described through the urban image in expressionist films, through the industrial spirit,
is largely due to the distance in question. In this context, Fritz Lang positioned the individual
as a part of a universe much larger than himself, especially in his movie Metropolis-1927, in
the outdoor scenes dominated by architectural elements and the indoor scenes covered by
huge machines that complement these scenes.

The study focuses on the effects of the industrial war, as experienced in the first half
of the last century, on cinema as a post-war artistic production field, and discusses the
expressionist understanding of cinema framed by machine aesthetics and pessimism towards
the techno-totalitarian future imagination as a result of industrial civilization. For this
purpose, in the first stage of the study, the post-war expressionist cinema approach is focused
on and the sources of pessimism towards the dystopian world imagination of the period, as
a natural consequence of industrial civilization, are discussed. In this regard, the techno-
totalitarian future imagination, which reached its peak in Fritz Lang's film Metropolis, is
remembered again with Tarik Saleh's animated film Metropia-2009, which constitutes the
second phase of the study, and thus the mise-en-scéne elements of both films are examined
comparatively.

On the other hand, in the first part of the study, titled Techno-Totalitarian Future
Imagination, following the introduction, the techno-totalitarian future imagination and
dystopian phenomena inherited from the first half of the twentieth century are explained,
and then the techno-totalitarian future imagination of expressionist cinema and the effects of
this imagination on dystopian films shot today are discussed. In the research part of the study,
the effect of the war, as experienced in the first half of the last century, on cinema as a field
of artistic production is focused on, and the movie Metropolis-1927, conceived as a product
of industrial civilization, is examined by focusing on the expressionist cinema approach
framed by pessimism towards the techno-totalitarian future imagination. On the other hand,
the concept of techno-totalitarian future, which reached its peak in the movie Metropolis, is
remembered again with the animated movie Metropia-2009, shot by Tarik Saleh about a
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century later, and it is aimed to examine both movies determined as research samples
comparatively using the mise-en-scéne criticism method. Mise-en-scéne criticism focuses
on the dramatic expression tools from a very broad perspective, including space, lighting,
costume (make-up) and character, which stand out as the basic mise-en-scéne elements of
cinema films or theater plays, and examines the creative relationship between dramatic
narrative and form. As a result of the study, it is concluded that both films are significantly
similar in terms of dramatic narrative and techno-totalitarian future imagination, but a
number of differences stand out in the presentation of the dramatic narrative within the
framework of mise-en-scéne criticism.
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