HINT DRAMININ MENSELERINE DAIR
Dr. Walter Ruben

Ankara Dil, Tarih, Cografya Fakiltest Profesorlerinden

[ik Hint dramlari, bize, Milattan sonra 100 senelerine dogru,
biiyiik Kushan Kayseri Kaniska’nin Hindistanda hiikiim siirdiigii
giinlerden, yani i¢ Asyadaki Tiirk kavimlerinin hareketleri Cinden
Roma Imparatorluguna kadar biitiin 6n Asyay1 heyecana getirdigi
ve bu meyanda Hindistanin Kushan’lara boyun egdigi zamandan
kalmistir. Bunun ic¢in agagida, o vakitler Hint {ilkesinin, drami
hazirhyan ne gibi safhalar yasadigi ve dramin neden dolay: tam
o devirde dogdugu tetkik edilecektir. [1]

Bu maksatla, aktor, oyuncu, demek olan nata kelimesinden
hareket etmek dogru olur. Nata, rakkas ménasina gelen gayr: ari
bir kelimedir. [2] Bu kelimeden, nataka = sahne oyunu, ve natya =
sahne sanat1 igtikak ettirilmigtir, [3] Fakat natya, raks ménasina da
gelir. Raks ise soyle tarif olunurdu: raks, bir hal yahut bir duru-
mun pantomimik tasviridir. [4] Demek oluyor ki, eski Hint raksimin
bir méanasi vardi, ve bu sebeple insanlari tiyatroya, sahne sanatine
isal etmege salihti. Hindistanin sahne sanatine dair ders Kkitab,
bizim «dramatik» diye tavsif ettigimiz geylerden ziyade, raks ve
mimik’i mevzuubahs eder. Ve Hint drami, bir Avrupali iizerinde
bir opera intibaini1 birakir, zira nesir olarak yazilmig diyalogun
arasina sik, sik ince bir surette iglenmis bir ¢ok jestler yaparak
terenniim edilen misralar girmektedir. Grekler, biitiin maskeleri
ile ve Kothurn [*] lariyle, Hint oyununun bu inceliklerine hi¢ bir
zaman erigememislerdir.

[1] Bu mevzu ilizerinde evvelce yapilan miinakasalar gsu eserlerde toplanmisg-
tir : St. Konow, Das indische Drama, Berlin 1920 ; B. Keith, The Sanskrit Drama,
Oxford 1924.

[2] Konow, § 4, Keith 25 vesaire. — t hakkinda su gayr1 ari kelimelerle mu-
kayese ediniz: dima, tandava, sattaka, trotaka. — Rigveda da nrtu’nun ménasi
rakkas degil, kahramandir. Mukayese ediniz: nr-nara ve grekc¢ede aner

[3] Konow § 9.

[4] Malavikagnimitran, ed. Kale, Bombay 1918, notes Pg. 7.

[*] Eski Greklerde oyuncularin giydikleri ayakkabi. (miitercim)
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Bugiin nata’lar bir kast olarak yine mevcuttur. Barabar maga-
ralarinin civarinda ¢ingeneye benzer bir insan siiriisiinii, kurdugu
cadirlar ile birlikte gordiim; manda yetigtirmekte olan bu goge-
beler, kasaplara mandalarim satarlar; yani Hint mefhumlarina gére
takbihe layik bir igle igtigal ederler. Goriiniislerine nazaran bun-
lar, ¢cok algak bir kast derekesine diigmiig, iptidai bir kabile ha-
lindedirler [5]. Simdiye kadar, bunlarin tereddi etmig oyuncu
kumpanyalar1 olduklari farzolunmustur; fakat sunu da kaydedelim
ki, bu insanlarda ¢ok eski ve iptidai detler de miisahede olunabilir.

Hemen hemen aynen tag devrine ait durumlar i¢cinde yasar bir
¢ok iptidai kabileleri ihtiva eden ve prehistorik ve iptidai haya-
tin bakiyelerinin &4deta bir melceini tegkil eden orta Hindistan
daglarinda, simdi Ingilizler tarafindan yasak edilmis olan insan
kurban1 kesmek &adeti, bundan bir ka¢ sene evveline kadar elan
mevcuttu. Insan kurbani 4deti nata’larda, rivayet edildigine gore,
cok dikkati calip bir sekilde imig [6]. Iki kaya arasina bir ip ge-
rerlermig; bir nata, tipki bir canbaz gibi ipin iizerinde yiiriimege
mecbur edilirmig. Asag diigen oldiiriilirmiig; ip lizerinde bulunan
insanin sik sik agag diismesi de temin olunurmus; zira ekseriya
(Nat Baba) addedilir, ve ona tapilirmig. Bu &4detin mevcudiyeti,
Pencapta ve Himalaya daglarinda Tehri Garwal’da, Sirmurda [7],
Kumaon’da ilh... ve Tibet’in iclerine kadar tesbit olunmustur. Tibet'te
bu nevi canbazlara Badi [8] derler ki, bu, vadi, yani muganni’den
istikak ettirilmektedir (Turner); ip mukaddes addolunur: &Ayinden
sonra parca parca kesilir ve 4yinin yapildigi koéyiin tarlalarina
tevzi olunur; bunun gibi, ip canbazinin saglari, «ilih Sivanin sag-
lari» teldkki olunur; &yinden hemen sonra canbazin bagindan
kesilir ve feldketleri evlerden uzak tutma tilstm1 olarak koylii-
lerin evlerinde hifzolunurdu. Bu rakkaslar (yani canbazlar) bir
nevi koy memurlar: idiler; zira kendilerine koyiin hasadindan bir

[5] Baines, Ethnography 1912 § 77: Gond’lardan olduklarim iddia ederler.
Bu Gond’lar, nata’larin Aadetleri ile kabili kiyas o korkun¢ «sallama kurban»
adetini muhafaza etmig olan orta Hindistan iptidaileridirler.

[6] Crooke, Religion and Folklore of Northern india, oxford 1926, 141 f.;
Traill, in Asiatic Researches 1828; Turner, in Census 1931, I, 3, 1935, S. 18.

[7] Imperial Gazetteer XXIII, 22: Giines hanedammn son krali bir ayin
rakkasesine bir u¢gurum kenarinda raksetmesini emretmig; buna mukabil kendisine
fakat bu yiizden hem devlet, hem hanedan, hem payitaht mahvolmus.

[8] Baines, yukarida zikrolunan eser: natalarin tali bir grupu.
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pay verildigi gibi, memuriyetleri de babadan ogla gecerdi. Bu gibi
ailelerin efradindan daima bir kisi, boyle bir 4yinde kurban etmek
lizere, saglarinl, kesmeden, aynen muhafaza etmege mecburdu.

Iste bu, koyliilere mahsus, iptidai bir insan kurbani seklidir.
Ip cambazi, tarlalarin verimlilesmesi i¢cin, raksederken &lecektir.
Burada rakkas, ildh addolunmakta ve ilah kurban edilmektedir.
Bu goriig bugiin etnologlara artik yabanci degildir. On Asyada,
ilahlarim giizel oglu Attis yahut Osiris’in katledildigine inanirlardi;
onun Olimii ve tekrar dirilmesi, «Mystére» (sir) lerin mevzuunu
tegkil ederdi. Bu Mystére’ler, drama dogru goétiiren ilk kademele-
rin en eskilerinden biri ve aym zamanda verimlilik kurbani olan
dini temsillerdir. isanin 6liimii ve tekrar dirilmesi, Allahin oglunun
kurban edilmesi ménasini tagir; bundan ortagagda Mystére (sir)
oyunlar: ¢ikmigty, ki bunlar dram sanatinin tesekkiiliine dogru bir
adimdir. Meksikada bir insan verimlilik ildh1 olarak ildn edilmisg,
bir miiddet kendisine tapilmig; fakat sonra kurban edilmis. Bu
verim ayininden bir dram ¢ikmigtir [9]. Demek ki Hindistandaki ip
canbazlil, verimin ve yeni hayatin ancak verimlilik il&hinin 6lii-
miinden figkirabilecegini, bunun i¢in onunla aymi addolunan bir
insanin kurban edilmesi 14zim geldigini iddia eden bu ¢ok yayilmig
imanin Hindistana ait seklidir. Kurban yoluyla oliime ve tekrar
dirilmege iman, muahhar diramlarda hailenin ana motifi olmustur.
Kurbanda 6lim kargisinda duyulan korku, verimliligin verdigi
sevin¢ ve 4yinin verdigi vecd ile mezcolmaktadir.

Ip iizerinde raks, Arilerden evvel gelen koyliilerin eski ilahi
Siva’nin dinine dahildir. Siva’nin aldin en muhtesem gekillerden
biri de, «rakkaslarin rabbi» olmasidir. Siva’ya cenubi Hindistanda
rakkaslarin rabbi olarak taparlar; onu rakseder vaziyette gosteren
nefis bronz heykelleri oradan gelmedir. Bu iladh, Hindistanda koy-
lilik kadar eskidir. Binaenaleyh onun mevcudiyeti milattan énce
3000 senesine kadar geriye dogru takip edilebiliyorsa, gagmamal-
yiz. indus vadisinde Harappa da boyle bir rakkas: ¢iplak olarak
gosteren, fevkaldde giizel islenmisg bir heykelcik bulunmustur [10].

[9] Winternitz, Geschichte der indischen Literatur III, 163. Krickeberg, Bu-
schans illustrierte Volkerkunde I, 1922, 191 f., 196; simall Amerika A&yinleri
«sallama» kurbanlara benzerler. Mukayese ediniz : J.J. Meyer, Trilogie altindischer
Michte der Vegetation, 1937, III, 294,

[10] Resim: Annual Bibliography of Indian Archaeology IX, 1939, PI. 1. Hin-
di kiiltiiri rakkasesinin bronzdan heykeli (Marshall, pl. XCIV), Mathura'nin
kadin gekillerine benzetilebilir (J. Ph. Vogel, La Sculpture de Mathoura, Paris,
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Bu heykelcik, kol ve bacaklarin1 tutus vaziyetleri hususunda, tarihi
bronz heykellerine uygundur. Bu eski heykelin bas1 maalesef
kaybolmustur. Heykel tastandir; fakat bronzu Hindistana getiren,
prehistorik Indus kiiltiirii olmugtur. Bronz buradan, yarim kiymetli
taglardan gerdanlik yapmak, tugla pigirmek ilh.. sanatlar ile bir-
likte, cenubi Hindistana girmistir [11].

Bu ilahin raksi, bilhassa cenubi Hindistanda ¢ok taminmig ve
yerlesmigtir. Bugiin de ilahin raksini, gerek ayin ve gerekse diin-
yevi bir sanat olarak yapanlar, bilhassa cenubi Hindistanh rakkas-
lardir. Bu, mesela Seylan adasinda, Wedda’larda ve Nilgiri’nin
Toda’larinda bugiin de miigahede edebildigimiz iptidai bir raks
tipinin yiiksek bir kiiltiire uygun tarzda inkisaf ettirilmig geklidir
[12]: bu yerlerde sihirbaz, bir ruh tarafindan c¢arpilmig olunca
rakseder. Fakat «rakkaslarin rabbi» Sivan’min raksi, biiyiik bir
mistisizm havasi i¢ine biiriinmiistiir: o, diinyamn seyridir [13].
Diinyamin seyri ise, esasinda ilahin hazla dolu ve gayesiz rak-
sindan bagka birgey degildir; Siva, korkung bir ilahtir. Olim ve
insan kurban1 onun ibadetine dahildir, ve bu ildh aym zamanda
ibadetinde ve efsanesinde sevgiye ayni derecede ehemmiyetli
bir pay ayran sevimli bir ilahtir. Olim ve sevgi beraber gider.
Hint sevgi ilahi, ki ok atan bir gengtir, «6lim» adim da tagir ve
Hint 6liim ilahi, miisevvik, aldatic1 sekline de girmektedir. Demek
ki pek eski bir hikmet, sevginin 6lim oldugunu, sevmenin
yeni hayat husule gelsin diye kendisini hige koyvermek demek
oldugunu soyliyor.

Rakseden Siva, bir meczubun muhtesem bir goriiniigii (vision’u)
diir; hemen hemen biitiin Hint k6ylerinde ona ibadet edilir. Sayis1z
kitaplar onu miitalda eder. Fakat hi¢gbir efsane yoktur ki onun
hakikaten yaptiklarindan haberdar etsin. Mitolojisi, daima yardima
kosan faal bir ildhin degil, ‘muazzam bir statik varligin goriiniis-
lerinden ibarettir. O meseld, gokten asagiya diisen Ganga’y1 basi
ile yakaliyan muazzam bir tarikidiinya olarak da tasavvur olun-
maktadir.

1930, pl. XVIII f.); Miihiirlerin {izerindeki bogalar, A$oka siitunu iizerindeki
boga ile, ve oturmus vaziyetteki sakalh adamlar, Jataka kabartmalar: iizerindeki
Brehmenlerle mukayese edilebilir.

[11] Miiellifin: Eisenschmiede und Dimonen, Supplement zu Internationales
Archiv fiir Ethnographie XXXVII, 1939, 145 ff.

[12] Seligmann, The Veddas, S. 128, 133 f.; Rivers, The Todas, 1906, 249 ff,

[13] Miiellifin : yukariki eser, 195 f.
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Bharata’'nin (en eski olan,) oyun sanati kitabi-ki zamanini
Milattan sonra asag1 yukar1 200 senesi olarak tesbit edebiliriz,
[14] - Bharata tarafindan evvel zamanda goékte ildhlarin oniinde
temsil olunan en eski iki dramdan birisini, Sivamin Tripura cin-
lerini nasil yendigini mevzuubahs ettigini, anlatmaktadir [15]: cin
Taraka’'nin ogullar: ii¢ bur¢ yapmusglar: biri, arz iizerinde ve de-
mirden, ikincisi havada ve giimiigten ve ii¢iinciisii gokte ve altin-
dan. Siva kendini bir toplamig. lahlar, biitiin kuvvetleriyle, onun
sildhlarina tebdil olunmuglar. Siva yayim1 germis ve oku takmig,
fakat oku atmamig. Gozlerinin bir bakigiyle, ii¢ burcu yakms, kiil
etmig. Bu efsanede dikkate deger nokta, ildhin savagmamas) ve
yalniz savagan bir insanin pozunda durmasidir; ildh yalmz dur-
makla galip geliyor. Bunda bir dram mevzuu goéremeyiz; fakat
bunu bir pantomim raksinin mevzuu olarak pek 4l4 tasavvur ede-
biliriz. Filhakika, buradaki raks, dort perdelik biitiin muhtevasi
diger ildhlar ve atak ve ciiretkdr cinlerle dolu bir dramin en
yiiksek noktasimi tegkil ediyor. Hint ananelerine gére en eski
addolunan bu dram, «rakkaslarin rabbi» nin raksina iyice uy-
gundur. Boyle bir dram nevine dima derlerdi. Bu, 4ri olmiyan ve
méanasinl anlamadigimiz bir kelimedir [16]; ildhin raksinin adi olan
Tandava da, ri olmiyan bir kelimedir [17]. Demek oluyor ki eski
Hint raks kiiltiiriiniin bu unsurlar: 4ri olmadigi gibi, eski Hindis-
tanda tam ménasiyle tipik ari raksin mevcudiyetinden de haberdar
degiliz [18].

Bu ilk dram temsil olundugu vakit, bizzat Siva’min kendi Tan-
dava raksinmn, dramatik temsillerin hepsinden evvel gosterilmesini
emrettigini, yukarida zikrettigimiz ders kitab1 kaydeder (4,10 ft.), ve
hakikaten bu 4det mevcuttu. Siva’ya hitaben bir dua da bu adete
dahildi. Hint draminin mukaddimesi gayet uzun ve orkestra musikisi
ilh... gibi geylerden miitegekkildi. Bizzat Bharata, mukaddimenin,
seyircileri yormasi miimkiin oldugunu ve bu sebeple kisaltilirsa

[14] Konow S. 2.

[15] Konow § 22; Keith S. 347; Miiellifin: yukariki eser, 203 ve Saurapurana
34 f., Ramayana VII, 71.

[16] Keith S. 347.

[17] Ona ders veren Tandu’dan: Bharata, Natyadastra ed. Kashi Sanskrit
Series 60, Benares 1929. 4,17 ff.

[18] Ari dinin, biitiin teferruatiyle malim olmasina ragmen, bu boyledir.
Mukayese ediniz: Keith 26 ; Konow, S. 39, Schrdoder tarafindan zikrolunmaktadir ;
S. 42: sofulara yasaktir, S. 43.



196 Dr. Walter Ruben

iyi olacagini soyler. Fakat duadan hicbir zaman sarfinazar edile-
mez. [19]

Dima dram nevi, Bharata'min verdigi izahata nazaran, bir «halk
piyesi» intibaim1 birakiyor; dima drami, sihirbazhk, giiriiltii ve
kavga ile dolu idi [20] ve erkeklere mahsus korkun¢ bir piyesti
(Bharata 35, 32 ff.); bu nevi piyeslerden birka¢ tane, el yazisi
olarak mevcuttur. Fakat bizce malam olan ancak iki tanedir. Bir
tanesi, yukarida mezkQr Tripura zaferinin muahhar bir tasviridir;
bu, herhalde Bharata’daki malGmata istinaden telif olunmustur ve
binaenaleyh, bizim ic¢in eski bir vesika degildir [21]. Oteki, bundan
ancak 100 sene kadar evvel yazilmig, sevgi ilah1 Kama'min ¢ok
terenniim edilmis 6liimiinii mevzuubahs eden bir piyestir [22]. Cin
Taraka’nin kudreti fevkalade artmisti ve ildhlar ondan kagiyorlarda.
Yegane kurtulug caresi olarak, Siva’min bir oglunun cini 6ldiire-
bilecegini haber aldilar. Fakat Siva, Himalayada inzivaya cekil-
mig ve her tiirlii sevgi fikrini kendinden uzaklagtirmisti. ilahlar,
Siva’y1 okiyle kalbinden vurmasi i¢in, sevgi ilAhim1 gonderdiler:
Kama ildhlarin en biiyiigiine rastladi ve onu asik kildi; lakin inzi-

vasinin bozulmasina hiddetlenen Siva, Kama’ya bir bakis atti ve
onu yakip kiil etti.

Bunun iizerine, sevgi ildhinin karis1 «sevgi», sadik bir Hindu
kadmi sifatiyle, kendisim1 6ldiirmek istedi ise de, Siva ona kocasi
ile tekrar birlesecegini tebsir etti; zira o, tekrar canlanacakti [23].
Piyes burada biter.

Sevgi ildhinin, yani sevgi ildhesinin giizel zevcinin, 6liimii ve
tekrar dirilmesi, 6n Asya Mystére’lerinin de temasidir. Acababurada
tarihi bir miinasebet mi mevzuu bahstir? Herhalde biz hi¢bir Hint
Mystere’i tanimiyoruz; bu son dram ise pek yenidir. Miiellif bu
dram nevinin hakiki mahiyetini ve bakig:1 ile 6ldiiren fakat bunun
diginda bir miinzevi pozu ile siikinet halinde bulunan Siva’'nin
0ziinii, anane ile degil de hadsi olarak m1 kavramigtir? Bundan
100 sene evveline kadar bu gibi dima dramlarina ait bir anane
mevecut mu idi? Daha fazla adette dima tammadan bunun hakkin-
da bir hiikiim veremeyiz [24]. Son zamanlarda, bu malzemeden

[19] Konow S. 24; Keith 24 ; Winternitz III, 185. Bloch, ZDMG 62, 1908, 655.

[20] Konow § 22; Keith 347.

[21] Keith 267.

[22] Kcnow § 117: Manmathonmathana, ed. Schmidt, ZDMG 63, 409 ff. 629 £f.

[23] Nasil tekrar viicut bulacag: séylenmemektedir. Pradyumna olarak mi 2.

[24] Dima Krsnavijaya (Konow’a bakimz!) Krsna’na oliimiinii ve tekrar di-
rilmesini, Vignu olarak miitalda edebilirdi.
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miistakil olarak, 6liip tekrar dirilen sevgi ildhinin, bir halk dininde
bahar bayrami geklinde bugiine kadar canli olarak muhafaza
olunageldiginin isbatina ugrasilmigtir. Bu ilah, iptidalar1 bir aga¢
ildh1 imis [25]. Hint iptidaileri ve Hindularin asag) kastlar i¢in
katledilen bir kimse, bugiin dahi mukaddes addedilir; belki de

boylece, kurban edilmis olan nata, sevgi ildh1 gibi, kurban - ilah
olmustur.

Bununla aldkadar olarak, su halk 4&deti {lizerinde de durul-
mustur: Eskiden Siva ile karisindan miitegsekkil Androjin ve hususi
bir varlik teldkki olunan cin Bhitamata’nin sgerefine bir yaz bay-
rami1 kutlanirdi. Bu bayramda, bir oyuncu yahut bir kadin bu cini
temsilen Siva’nin Tandava raksini oynardi. Oyuncu bir agacin altina
yatar ve koy cemaati musiki calarak gelir ve onu orada uyandi-
rirdl; oyuncu, o zaman - tipki Nata’nin Siva’ya karg1 yaptig: gibi -
cinle kendisini bir olmus gostererek ildhin raksina delicesine
baglardi. Bundan maada, giinahkérlarin cehennemde gordiikleri
cezalar1 gosteren temsiller tertip olunurdu [26]. Netice: Hindistanda
Avrupa ortacagimin olim danslar1 (danse macabre = Totentanz)
ile kabili kiyas, ahliki gayeler giiden, korkun¢ halk piyesleri
vardi. Bunlarda o6liim ve tovbe yine Siva’min raksi ile birlikte
goriilirdi. Fakat elimizde bulunan mallmata dayanarak diyebili-
riz ki bu, tipki Avrupada oldugu gibi, hakiki dram1 dogurmamisgtir.

Bu miinasebetle sunu da zikretmek gerektir: Hindistanin klasik
bir drami, Kral Purirava’nin Urvagi adli peri ile agkin1 hikdye
eden Kalidasa’dir. Bu dramin temelinde fevkaldde eski ve Rigveda’-
da mezk(r, «bozulmug Ihah-insan izdivaci [*]» efsanesi bulunur.
Peri, insan kocasin1 terkeder, o da ancak mihnetle dolu bir arama-
nin sonunda karisini tekrar bulabilir. Dramin en yiiksek noktasi,
kahramanin elemlerini ve aragtirmalarim tasvir eden dordiincii
perdedir. Purtirava cengelin boslugu i¢inde bir deli gibi dolagip
durur [27]; ormandaki otlar ve hayvanlarla konugur, her gordii-
giine kaybolan sevgilisini sorar. Biitiin perde cesim bir monolog,
daha ziyade bir opera arya’si gibi bir geydir; zira kahraman ekse-
riyetle manzum olarak terenniim eder ve ildveten, bugiin Bengal-
da halk dansi olarak taninmig, trotaka denen bir raksi oynar

[25] Meyer yukarki eser, 1.

[26] Meyer I, 172 ff.; ib. II, 90, not 2.

[27) Mukayese ediniz: Meghaduta dan Malinatha: ancak bir deli bulut ile
konusgabilir,

[*] Asilda «Marten - ehe» yazihdir; bunun maénasi, bir ildhla bir insan ara-
sinda akdolunup iyi neticelenmeyen bir izdivagtir = (miitercim)

Belleten C. IV F. 4
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(maalesef bu hususta tafsilit negrolunmamistir) [28]. Elimizdeki
edebiyat tarihlerine bakilirsa, bu perde miiteaddit defa taklit edil-
migtir, ve hakikaten de ihtiva ettigi lirizm buna layiktir. Kaybol-
mug sevgiliyi bdylece miinzeviyane aramak ve onu tabiattan
sormak motifinin, eski Mystére’lere ait cok eski bir motif olduguna
dikkat olunmamigtir, Demeter, kagirilan Persephoneia’sini - yani
verimli topragin, binaenaleyh hayatla dolu tohumun ildhesini -
iste boyle aramigtir. Hint mitolojisinde, giines siildAlesine mensup
kahraman Rama, eski bir sapan ildhesi olan karis1 Sita’y1 da yine
boyle arardi. Hint iptidailerinde Rama’min bu aramasi, kadim etiyo-
lojik [*] efsanelerle miizdevigtir [29]. Goriiliiyor ki Hint draminin
bu pek kadim temasi da raks ve Mystére ile alakadardir. Muahhar
bir Hint ders kitabi, dramatik temsiller arasinda, bu raks gibi
trotaka adin1 tasiyan ayri bir nevi zikretmektedir. Bu hususta
Urvasi dramindan bagka bir misale maaleset malik degiliz.

Ayrica bir dram nevi olarak, ders kitaplarinda Bhana
zikredilmektedir. Bu da bir tek oyuncu tarafindan temsil olunan
bir perdelik bir oyundur [30]. Bunlarin bize kadar gelenlerinin
hepsi yeni ve hepsi cenubi Hindistana aittir. Zira, Siva'min tek
bagina raksetmesi, cenubi Hindistanda iyice maltmdu. Bunlardan,
Siva'nin zevcesi Madura ilahesi Minaksi'nin bayrami miinasebetiyle
kaleme alinmis olan bir tanesi, sehrin delikanhlarindan biri olan
kahramanin, sevgilisini ararken gece yaptig1 bir gezintide envai
horos ve ko¢ dogiisleri, giiresler ve sihirbaz oyunlar ilh.. gérdii-
giinii tasvir eder. Kahraman, biitiin yasadiklarini mimik tarzda
temsil etmek, yani sdylemek, teganni etmek ve Hint dram icin
pek karakteristik raks nevinden ananevi jestleri yapmakla mii-
kellefti. Burada, eski sevgi (verimlilik ), sihir ve raks motifleri,
dini tarzda temsil olunmakla beraber, sehvetli bir eglence piyesi
haline getirilmigtir. Nazariyat¢ilar her ne kadar bu bir perdelik
piyeslerde, raksin ve bilhassa Siva'nmin zevcesinin, «rakkaslar
rabbi» ninkinden daha yumusak olan oyununun pek biiyiik bir rol
oynadig iizerinde 1srar ediyorlarsa da, eserin halk¢i karakteri
yine ¢ok barizdir.

Bagka bir nevide, Sattaka adli bir dans miihim bir rol oynar;
dram nevi de binnetice Sattaka adini tagir. Bhana denen birer

[28] Konow S. 64, 33. Keith 350 f.

[29] S. C. Roy, The Birhors, Ranchi 1925, 415 ff.

(*] Etiyoloji =1Illetlerin ilmi  (miitercim).
[30] Konow § 26, 121. Keith 348,
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perdelik piyeslere gelince, bunlar, Prasthana, Rasaka, Srigadita,
Bhanika nevileriyle kabili kiyastir [31]. Goriiliiyor ki Hindistanin
bircok dram tiplerinde dram, din ve raks arasindaki miinasebet
acikca goriilmektedir. Bharata (4, 304, ff.), bir de umumi olarak,
raksin dramda nasil kullanilmasi 14zim geldigini izah eder. Raksi,
meseld su durumlarda kullanmak ldzimdir der: sevgili yakinda
bulundugu halde mevsimin giizelligi tasvir olundugu vakit; oyunun
kahramani kadin, kendi sevgisinin farkina vardigi vakit ilh....;
fakat Bharata icin dramin dini bir ménasi yok, ancak estetik bir
manas1 vardir [32]. O, raks hakkinda, ameli bir gaye giitmeyip,
yalmz giizellige hadim oldugunu ve bundan dolay1 herkesce sevil-
digini soyler [33]. Aym zamanda da bilir ki raks, saadet vadeder,
yani sihri yollarla saadet getirir ve bundan dolay: diigiin gibi
merasimlerde kullanilir (4,262). Bharata der ki: igte bundan dola-
yidir ki semavi hakim Bharata, ilk drami gokte ilahlarin oniinde
gostermek istedigi zaman, ifritler dehgset ve korkuya kapildilar;
ilahlara saadet getiren temsili bozmak i¢in gége hiicum ettiler ve
ilahe Indra elindeki Jarjara agaci govdesi ile kendisini miidafaa
etti. Bundan dolayir Indra’min agacina karsi hiirmet niganeleri,
dramin mukaddimesinde, Siva’nin raks! yaninda yer almaktadir [34].
Mukaddimede, Siva raks1 ve Siva duasi esnasinda davullarin gii-
riiltiisii bilhassa ugurludur. Zira sesin erigtigi yerlerde fena ruhlar
oliirler (36, 21 £.). Bir dram dinliyen yahut oymiyan bir kimse,
ilahlara inekler kurban edenin nail oldugu uhrevi miikéftalar: alir;
hattd ilahlar, kurbandan ziyade bir dramin temsilinden memnuniyet
duyarlar [35]. Bir oyun tertibi dindarca bir harekettir, c¢iinkii
jlahlarin bayramlarim giizellestirmege yardim eder. Siva’nin haya-
tim1 niimune olarak alip aynen oOyle yasiyan, yani onun raksini
yapan bir kimse, Siva’nin gogiine vasil olur: Buna, Bharata ina-
niyordu (4,320 i.).

Sahne miidiirii, «<ip tutan» lakabini tagir: Bu noktanin da nata’nin
ip cambazhig ile aldkadar olmas1 miimkiindiir; halbuki bu, evvelleri

[31] Konow § 32, 115, 34, 38, 40, 46, 122.

[32] Bu, diinyamin bir aynasidir: I, 104 ff., XXI, 119 ff.

[33] IV, 260; Konow § 9.

[34] Konow § 48; Meyer III, 50 f.

[85] XXXVI, 74 ff.: Mukayese ediniz: Malavika’'min birinci perdesindeki raks
hocas1: raks bir kurbandir.
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kukla oyunlariyle miinasebettar kilinmakta idi [36]. Dikkate sayan
baska bir ad da, kaya iistinde duran (yahut ordugidh kuran)
adidir (Sailusa, Sailalin) [37]; nata’larin en kadim hocalarina ve bun-
larin tilmizlerine bu ad verilirmig. Bunun da kayalar arasina
gerilmig ip ve daglarin rabbi Siva ile alakadar olmas! miimkiindiir.

*
* %

Bagka bir dram nevine halliséa derlerdi; bu oyunlar, mudil
taraflar1 olmiyan ask hikéyeli bir perdelik eserlerdir. Bunlarda
bir erkek 7 ild 10 kadinla birlikte oynar, ve bircok sarki ve raks
vardir. Misal olarak, «Raivataka iizerinde oyun» temsili gosterile-
bilir [38]. Aglebi ihtimal mevzu, kahraman Krspa’min Dvaraka
civarinda, Raivataka daginda,-Mahabharata destamnda (1,211, f.)
anlatildign vechile, - kutladig1 dyindir. Krsna ve kabilesinin deniz
kenarinda yaptiklar1 ve Harivamsa’da (144) tasvir olunan ayin de
bu 4yine pek benzer: Krsna, bayram haleti ruhiyesi ve sevinci
icinde hallisa raksim1 oynuyor ve bu esnada filavta c¢alyor
(144,68). Bu dram nevi, Krsna’y1 karakterlendiren bu raksla miizde-
vi¢ bir agk hikdyesinden baska birsey degildir. Bhasa’'nin: «Cocuk
Krsna’nin hayati» draminda, bu raks siklet merkezini teskil eder:
Krsna ve erkek kardegleri ¢oban kizlariyle rakseder, baska co-
banlar davul ¢alar ve bu esnada ihtiyarlar seyrederler. Raksin
teferruati ayrica bildirilmemektedir. Fakat Chota Nagpur’un iptidai
kabilelerinden birini raksederken goren bir kimse, hallisa’nin buna
benzedigine hiikmetmege meyleder. Bu kabilelerde gen¢ Kizlar
ve gen¢ kadinlar saf saf dizilip dansederler, ve delikanlilarla
gen¢ erkekler kendi basglarina ve miinferiden, kadin ve kizlarin
oniinde, en biiyiik heyecanla ziplarlar. Erkekler ayn1 zamanda
diimbelek c¢alar ve kadinlar garki sdylerler [39], ki biitiin bunlar
Bhasa'nin draminda agik¢a teyit olunmaktadir.

Bu meselede tarih¢iler su miigkiile maruz bulunuyarlar: Mevzuu-
bahis dram nevi, yalniz yeni bir metinde zikrolunuyor ve Bhasa’'nin
dram ile Harivamsanin buna dair olan kismi nisbeten yenidir [40].

[36] Konow § 56; yahut ta cadir1 germis olanla ... ( Winternitz III, 170);
fakat bu gibi ¢adirlarin mevcudiyeti isbat edilmemigtir. Yahut dehlizin mimariyle:
Bharata I, 79 ff.

[37] Keith 31; Konow § 8, 4.

[38] Konow § 45; Keith 351: yalmz Sahityadarpana’ da.

[39] Miiellif: yukariki eser, 62 ff.

J40] Brahma-, Vigny-, Padma-purana’da mefkuttur .



Hint Draminin Mengelerine dair 201

Halbuki daha eski metinlerde, Krsna’min gencligi miinasebetiyle,
bagka tiirli oldugu sdylenen, rasa adl baska bir raks mevzuu-
bahstir. Krsna rasa’yl, geceleyin ve ¢oban kizlan ile birlikte, tek
erkek olarak, gizli ve musikisiz rakseder [41]. Raks esnasinda ona
asik coban kizlari delikanlinin, bizzat goriip yagsadiklari, kahraman-
liklarm terenniim ederler. Ananelerden birisine gore [42], bunun
tasvirine gu suretle devam edilmektedir: Krsna, ¢oban Kkizlarim
terkediyor ve gece mehtapta cengelde yalmz dolagiyor; Kizlar,
meyus ve meldl onu ariyorlar. Nihayet Krspa avdet ediyor ve
iste ancak o zaman biiyiikk sevin¢g herkesi kapliyor. Bu temasa
sonralari daha fazla inkisaf ettirilmistir. Nisbeten yeni olan eser-
lerde sunu okuyoruz: Coban kizlarimin arasindan Radha adh bir
tanesi, kahramanin sevgilisi olarak ayriliyor ve eserde ehemmiyet
kazaniyor. Bundan sonra onun i¢inde yasiyan sevgi, ayrilik acisi
ve tekrar visalin verdigi saadet, ruhun Allah1 arayip bulmasi gibi
mistik bir motif ve ayn1 zamanda da lirik ve yar1 dramatik siire
mevzu oldugu gibi [43], bugiin bile Visnu’ya ait Mystére oyunlar:
teldkki olunabilecek halk oyunlarinda (yatra) gosterilmektedir. Bu
oyuna biiyiik bir yag atfedemeyiz; maamafih i¢inde Hint draminin
niivesinin bulundugu tahmin edilmektedir [44].

Baska bir ananeye gore, ¢oban kizlar1 yalmiz Krsna’nmin haya-
tin1 terenniim etmekle kalmiyor, bir de onu dogrudan dogruya oynu-
yorlar: onun yiiriiyiisiinii, oyununu, raksini ve terenniimiinii taklit
ediyor, yani onun aynen yerine geg¢iyor ve hayatin1 yagiyorlar [45].
Nata Siva’min yerine geg¢ip onun raksini raksettigi gibi, ¢oban
kizlar aynen Krsna olarak raksediyorlar: ¢iinkii kadinlar, bu kah-
ramanin ince ve sevgi ile dolu dinini, erkeklerden daha iyi kav-
riyorlar. Rasa raksi da «gifali» dir: diinyanin «fenaliklari» nin ha-
reketini durdurur [H. 144; 22]; rasa ve halisa arasindaki miinase-

[41] Gece ve mahremiyet, romantik unsurlardir, fakat bu, herhalde eski halk
Adetlerinden alinmig olmasa gerek.

[42] Brahma-, Visnu ve Bhagavata- purana, ellerinde degnek bulunan kadin-
lardan miitesekkil bir raks kolu halinde tasvir olunmugtur.

[43] Jayadeva'min Citagovinda’'s:.

[44] Keith 40; Winternitz III, 163; Konow 53.

[45] Cerur Krgnasya caritam: Harivaméa 75, 26f. Bharata IV,, 320. Demek
oluyor ki burada kadinlar erkek roli oyniyorlar. Kadin raksimn tasvirinde, Bha-
rata, bagka seyler meyaninda, erkek libaslar1 giymig bir kadinin, dostlarim eglen-
dirmek i¢in sanskritge okudugunu anlatir. (XX, 144; Konow § 13): dramin bu raks
unsuru, ¢oban kizi sahnesinden gelmedir; sukadar ki, kadinlar artik ¢oban
degildirler.
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bet ne kadar viizuhsuz olsa da, burada bir Visnu draminin niivesi
mevcuttur [46]. Simali Hindistanda Holi téreni alayinda, Krsna ve
coban kizlar1 gimdi hé&la taklit edilmektedirler; bir delikanh ve
dort bes aliifte oyunu oynarlar: bunlar bir arabaya binerek alaya
igtirak ederler; etraflarinda ac¢ik sag¢ik seyler bagrilir ve acik
sarkilar sOylenir: bu, bahar bayramina bir Hint karnavali manza-
rasinl verir [47]. Grek komedisinin buna benzer alaylardan istikak
ettirildigi mal@mdur. Orji halini alan bahar bayramlari, Siva’nin
verimlilik raksinin ve kurban bayraminin mukabilini teskil eder, ve
cenubi Hindistan koyliilerinin (Dravida) degil, ildhlar1 Siva olma-
yip Giineg ilah1 olan orta Hindistan iptidailerinin (Munda) maldir.
Hindu mitolojisinin biiyiik Giines ildhi, Siva’min aksine olarak
faal olan, Visnu’dur. Visnu'nun mitolojisi biiyiik pozlardan ibaret
degildir; o, kahramanca savaglariyle diinyaya yardim eder. Hindu
kiiltiirti, bu iki biiyiik esas durumun bir halitas1 ve miitekabil fa-
aliyeti seklinde anlagilmahdir. Hint draminda trajik taraf Siva-
izm’in, kahraman taraf Vispuizm’in payidir [48]. Bu iki &milin ne
zaman, nerede ve nasil birlestigini, Siva’min natalarimn Visnu'ya
ait raks1 ve mevzularl ne zaman aldiklarim1 artik tesbit edemiyo-
ruz, zira Hint diraminin ilk kademeleri yazili degildir; eski ede-
biyat ise, halk orfleriyle aldkadar olmiyan aristokrat brehmenlerin
elinde bulunuyordu. Klésik Hin dramlarinda, oyunun iyi ve mesut
neticelenmesi 4deta kaidedir. Kurban ildh (yukariya bakimiz!) an-
cak en asag kastlara ait olabilir. Aristokrasi ve bilhassa breh-
menler, trajikin verdigi heyecandan korkarlard:i [49]. Bu sebeple,
«ilah Siva’'nin miithis gazabi» na (raudram) ancak nadiren rast-
gelinmektedir [50]. Ve dramlarn Krspa ile olan miinasebetleri,
Siva ile olan miinasebetlerinden kiyas kabul etmiyecek derecede
daha sikidir.

[46] Okyanus bayraminda da oynanan rasa raksi: Hariv. 144,22,
[47] Meyer I, 59; 105.

[48] Miiellif: yukaridaki eser 188 ff.

[48] Miiellif : yukarida zikrolunan eser.

[49] Keith 38 A. 2; H. Weller, Eine indische Tragddie ? Stuttgart 1933. Losch
in OLZ 1934, 705 f,

[50] Malatimadhava’da muhtegem surette tasvir olnnmugtur: cesedin durdu-
gu yerde iki sihirbaz, korkun¢ Karala’ya taparlar ve, Siva’mn Tandava’sina
miigabih olarak, rakslarim tasvir ederler. Bu dram bir Siva bayraminda oynan-
migtir. Mukaddime ile III {incii perde bir Siva bayraminda gegcer. - Balacaritam
II. de gece bir siirii digi iblisler, (herhalde raksederek olacak) zalim kral Kam-
sa’ya kur yaparlar.
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Krsnpa'min hem rasa hem hallisa rakslarinin sonlarinda bir
boga dogiigii tertip olunur [51]. Efsaneler anlatir ki, Arista adl
cin, Krsna’ya taaruz etmek i¢in bir boga seklinde gelmis, fakat bu
da onu kendi boynuzu ile yere sermis. Sunu kaydedelim ki Krsna
ile beraber yasayan c¢obanlarda boga dogiisii vardi [52]. Burada,
Akdeniz sahasinda ve Cinde boga ddgiigiiniin, eski bir boga ildhina
tapinmanin ve boga dininin bir kahraman dini tarafindan yenilme-
sinden bakiye kalmis olmasi miimkiindiir. Hint boga ilahi Sivadir:
onun rakibi Krsna-Visnu'dur. O halde, Krsnamin ¢oban Kkilzariyle
yaptig1 raks) miiteaddit (perdelere demiyelim) kisimlara: sevgili-
lerin ayrilip tekrar bulugmasi, onlarin mesut raks1 ve raksin boga
dogiisii yiiziinden inkitaa ugramasi, gibi kisimlara ayiran eski nata
halk oyunlar1 var m1 idi? [53]

Yahut, diger taraftan, Krsna'nin ask oyunu, niimunesi Kalidasa
nin <Malavika ve Agnimitra» adli klasik dram olan ve daima
dramatik bir sekilde inkisaf ettirilmis bulunan ask oyunlar: ile
alakali addolunabilir mi? Kalidasa’'nmin piyesinde, kral Agnimitra
ilk bakista, sarayina esire olarak gelmig olan Malavika’ya asik
oluyor ve bir¢cok entrikalardan sonra onunla evleniyor. Burada
kral, kendisini giizel esireden ayirmak isteyen iki karisi, giizel
esire ve ona yardim etmek isteyen dostlarindan ibaret bir kadin
kitlesi karsisinda, muariz tarafi tegkil ediyor. Piyeste, bir raks
miisabakasinda, krala giizel kizin giizelligi, ustalign ve sevgisi
gosteriliyor ve kizin oynadigl, hem raks ve hem mimik olan «agag¢
diigiinii» i¢indeki bahar ayini, sevgililere ilk visali temin ediyor.
Romantik bir haleti ruhiyenin niganesi olarak muhafaza edilmig
olan bu Ayin, iptidai bir verimlilik &yinidir.-Bu dramin en eski ve
pek giizel bir taklidi, kral Harga’mn Ratnavali’sidir (Milattan
sonra 600 senesi civari). Bunun birinci perdesi, Holi bayraminin
(yukariya bakimiz!) uzun ve renkli bir tasviriyle bashiyor. Bu
bayramda kral, zevcesinin giizel esiresine 4sik oluyor.

Bu eser de tlpkl Malavika gibi, bahar bayraminda oynanirdi [55].

[51] Bunun g1b1 III. \Ialatxm de, agk sahnesinde bir kaplan dogiigi vardir.

[32] Miellif : yukarida zikrolunan eser.

[53] Belki bundan sonra, Krsna’nin, Kamsaya kargi - yazin kiga kars: sava-
gmin antropomorf gekli olmak iizere - miicadelesi gelirdi: Keith, 36 ff., boyle tah-
min ediyor; Konow, § 49, bu fikre muarizdir, Meyer I, 30 ff. ve 199 f. bu gibi
esatiri bir savaga Hindistanda bir miimasil bulamiyor.

[64] Meyer I, 12 ff.

[55] Meyer 13; Crookes’un Sitabenga magaras1 hakkinda verdigi malimat bir
sui tefehhiime miistenit olacak.
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Demek oluyor ki Holi bayrami, eski agk rakslarindan ¢ikmis ve ih-
tiva ettigi agk hikdyesi, bir agk raksinin genigletilmis seklinden basg-
ka birsey olmiyan bu dramin i¢inde yer almistir. Eski raks ayini
ile raks 4yininin yeni ve estetik gekli olan dram arasindaki miina-
sebeti, bundan daha sik1 olarak tasavvur etmege imkan var mi?

Simdi agk raksinin bagka bir cephesini ele alalim: Mathuras
asillzadelerinden kahraman Krspa, taninmadan ¢obanlar arasinda
vakit gegiriyor; ormanda ve tabiatin serbestisi i¢inde ¢oban kizla-
rinin sevgisine mazhar oluyor; fakat gehire donmek ve sevgilileri-
ni bir daha hi¢ gérmemek iizere onlari terkediyor. Buna mukabil
kral Dugyanta ormanda tariki diinyalarin yanina gidiyor, kendisini
tanittirmadan, bir tovbekarin kizi Sakuntala’y1 seviyor ve sonra,
krallk vazifelerine donmek i¢in onu terkediyor. Kalidasa, bu
mevzu ile dramlarin en giizelini ve ayni zamanda en eskilerinden
birini yaratmistir: Dramin basinda, kralin arabada bir ceylani
kogahyarak ormana gelmesi, mimikle, daha dogrusu,- mutat hint
tabiri vechile, - raksla tasvir olunuyor. (Bakimz: Sak.VII, Urvasi 1)
Kral Sakuntala’y1 ilk defa goériince Sakuntala §u mergup tema’yl
<raks» ediyor: Kadin etrafinda vizildayip duran miizi¢ bir aridan
korkusunu ve himayeye olan ihtiyacini, malik oldugu biitiin kizhik
cazibesiyle ifade ediyor. Biraz sonra kral kendisini ar1 ile muka-
yese ve bu sahneyi hatirasinda canlandirarak tasvir ediyor [56].
Sevgililerin ayrilmaga mecbur olduklar1 zaman Sakuntala, bir agac
dalnin libasina takilmasim ve bu sayede doniip sevgiliyi gormek
firsatin1 bulmasini tasvir eder [57]; dostu olan kizlar ¢igek toplama
sahnesini (IV), yahut «gelinin siislenmesi»ni (44,25) <raks» eder-
ler. Buradaki iki biiyiik agk sahnesi (LIII) Krsna mitolojisinde,
Yamuna’'da Balarama sahnesinde terenniim edilen eski «cennet
agaci altinda delikanh ile ii¢ ildhe» temasinin teatral sekilleridir.
Krsnay1 ¢oban kizlarinin aramasi gibi, kral, sevgilisini, ayak izlerini
takip ederek arar (28,22), ve Sakuntala «goban kizlari» gibi, sehir
kadinlarinin rekabetinden korkar (33,19).

Mrcchakatikam dramina gelince, bu dramin en yiiksek nokta-
sin1, iki sevgiliden kadinin erkege sitap etmesi tegkil eder, ki bu
ayni zamanda, resim ve giirde Hint ask lirizm’inin ve bilhassa
Krsna agk mistik’inin en meshur sahnelerinden biridir: Kadinin
ilk defa sahnede goriiniisli, kadinin ko6tii bir mahlikun takiple-
rinden kacip kahramanin evine siginmasini tasvir eden sakit ve

[56] Sakuntala, ed. Capeller III, sl. 66 ve VI. S, 80, 8 ff.
[57] (I) in sonu; mukayese ediniz: III ve IV, Urvdsi I.
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muhtesem bir raks sahnesidir. Tabiidir ki, biitiin bu nevi temala-
riyle birlikte, bu kadar ince bir tarzda inkisaf etmis olan Krspa
romantizminin, iptidai rakslarda mevcut oldugunu tahmin etmek
imkansizdir. Fakat rakslar, bugiine kadar canli kalan temel-
dir, ve dram bu temelden inkisat etmis ve sairin dehasi sayesinde,
yine iptidai rakstan neset ve inkigaf etmis olan halk oyununa tesir
etmistir. Boylece Krsna mistiklerinin raksi, drami, halk oyunu,
destan siiri ve lirik siiri, tegannisi, - bahar rakslarinin aym kokten
cikan muhtelif dallar1 olmak itibariyle- biribirini miisbet surette
miiteessir etmistir.

Krsna, Surasena kabilesine mensuptu ve bu kabilenin lehgesi,
sanskri dilinden maada dramlarda en ziyade kullanilan dildi [58].
Krsna, asil Satvata siildlesine mensuptu. Hint draminda ise, muh-

tesem iisliplu neve, Satvata derler [59]. Krspa mezhebinin drama
kahramanhk unsurunu soktugu anlagiliyor. Esasen onun hayati,
ilk dram heniiz yazilmadan ¢nce Harivamg¢a destaninda uzun
uzadiya anlatilmisti. Bu hayat o kadar vazih surette miinferit
sergiizestlere ayrilmistir ki, dramin perdeleri, destanda onceden
tesbit edilmis bulunmaktedir.

Harivamga’dan bagka iki destan daha vardir. Bunlardan Rama-
vana, icinde bir yerde bildirildigi vechile, ilkénce Rama’nin ogul-
lar1 Kusa ve Lava tarafindan babalarina okundu. Aktor ifade eden
baska bir tabir de, iki oglun adlarinin terkibi ile yapilmis kugilava
kelimesidir [60]. Bu adi tasiyan aktorlerin, bidayette nata’larla ne
gibi bir aldkalar1 oldugunu bilmiyoruz.

ikinci destan, Mahabharata destani, cetleri Sakuntala’nin oglu
Bharata olan Bharata’larin tarihinden ibarettir. Fakat Bharata keli-
mesi de aktor méanasina gelir [61]. Hikdye sudur: Bharata adli bir
hakim (muni) evvel zamanlarda gokte, yiiz ogluna ilk drami 0g-
retmis (yukariya bakiniz!); bunun iizerine bu yiiz oglu gururlanmis
olduklarindan, diger hakimler tarafindan tel’in ve arza inmege
mahktm edilmisler. Goge hiicum eden Krspa’min ceddi kral Nahu-
sa, arza gelirken onlari da beraberinde siiriiklemis, arza gelince
nata’lar siilalesini tevlit etmisler! bu esatiri hakim, kendisine atfe-
dilen dram kitabinda, iste boyle anlatir (36, 14 fif.; 1, 24 ff.). Jest

[58] Konow S. 17; Keith 41.

[59] Konow § 14; Keith 326 f. Bharata XXXI, 12 ve 38, yanls olarak Sattvam-
dan igtikak ettirilmistir.

[60] Bharata XXXV, 84; Konow & 8; Keith 31

|61] Konow § 8; Keith 29 f.
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yahut garki ile degil de kelime ile tesir icra eden islQp nevine
Bharata denir [62]. Acaba bu, Bharata’larin destan okuyucu olma-
larina bir igaret midir? [63]. Mevzuubahs yiiz Bharata, Bharata
kavminin bir nevi saz sairleri mi, yoksa raks ve teganni eden
gengligi mi idi? [64] Her Hint draminin son kitas1 bir takdisna-
meyi ihtiva eder; bu son kitaya Bharata kitasi derlerdi [65]. Bu,
ilk zamanlarda saz sairlerinin bir duasi m1 idi? [66] Herhalde her
i destanin dramla miinasebetleri vardir, fakat bize kadar gelen
anane bir ka¢ bakiyeden ibarettir. Her ii¢c destan da Visnu tar-
zindadir. Fakat dram gibi ¢ok mudil bir sey, sadece ve miinhasi-
ran bu iki &milden istikak ettirilemez. Meseld dramin mukaddime-
sine, bagka geyler meyaninda biitiin Asyada ¢ok yayilmig bir Adet
olan [68] Indra agacinin tapilmasi dahildir. Bu, muhtelif budaklarina
renkli elbise parcalar1 asilmig bir bambu degnegidir [67). Her yaz,
agacin bayrami kutlanir [69]; bayramlarin birisinde mesela Harsa'nmin
Nagananda drami oynanmig [70], bahar bayraminda agk draminin
orjiyak rakstan neget etmesi gibi, bir kahramanin kurban olmasini
tasvir eden bu ciddi, dini dram, bu bayramda gosterilmesi mutat
olan halk temsillerinin ve giireglerinin artistik haletidir [71].

*
¥ ¥

Grek dramlarinin muhtelif Dionysos bayramlarinda oynanmalar:
ve bu bayramlarin iptidai raks, esrar ve alaylar ile aldkadar
olmalarina benzer bir duruma Hindistanda da sahidiz. Atinada, eski

[62] Konow § 14; Keith 326 f.

[63] 3 iincii neve, Krgna efsanesinin Vidarbha geklinin bir gahsi olan Kaii-
ka’min adi verilmigtir. Poetik’te vuzuhiyle temayiiz eden bir iisliiba’da Vidarbha
derlerdi. Goriiliiyor ki burada sgiirin eski bir merkezi mevcuttu. Dram miellifi
Bhavabhati buradandir.

[64] Munda’larda bekar evi miiessesesi vardir!

[65] Konow S. 20; Keith 8. 83,

[66] Keith 30,

[67] Meyer III, 4, 52,

[68] O halde, Keith (41) in dedigi gibi, Indo - germen olmiyan bir adet.

[69] Meyer III, 113 f.

[70] Meyer I, 13 not.

[71] Meyer III, 10, not. Hint draminin bagka bir mengei <kaba saba adam»
oyunudur, (Konow § 53). Balacaritam’da Krgna'nin silahlarinin sahneye gikip, - Av-
rupada Orta ¢ag kama oyunlarinda mutat oldugu vechile - birer misrala kendi-
lerini takdim etmeleri, belki bununla alakadardir. Mudrarakgasa gibi siyasi bir
entrika piyesi olan bir eserin herhalde iptidai kokleri yoktur. (Mukayese ediniz:
Miiellif : Acta Orientalia XIII, 214 -220),
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bayramlar biiyiik tantana ile hazirlayan, Peisistratos olmustur.
Halkin yardimi ile memleketi asilzadelere karsl idare eden Peisis-
tratos, eski halk torenlerini inkigaf ettirdi ve bunlarin seviyelerini
yiikseltti. Bu hususta Demeter ve Dionysos dinleri ona temelleri
verdi; - Hint draminin dogmasinda temel gartlar destan ve lirizm
oldugu gibi - Dionysos dini de bir az evvel korolarin lirizmi ve
kahramanlarin efsanevi destanlar1 ile zenginlesmisti [72]. Greklerde
de her ii¢ dram (haile, komedi, satyr oyunu) birer raks tarzi
karakterlendiriyordu (Emmeleia, Kordax Sikinnis) [73]. Fakat Grek
draminin menseinde koro daha miihimdi: Dionysos mezhebinin
Grek «dithyrambe» korolarindan, grek draminin korosu neget etti;
Hint draminda boyle bir sey yoktur [74]. Fakat Hint draminin
mukaddimesinde eskiden kalma bir bakiye olarak Tandava ile koro
(eskiden kalma koro) okunurdu [75], Grek¢ge Komodos tabiri (Ko-
modos = Dionyosos siiriisiiniin garkisi) ve bayramlardaki temsiller,
grek draminin seleflerine igaret eder; bunun benzerini nata tabiri
ve Hint bayramlar1 miinasebetiyle miisahede ediyoruz. Greklerde
dramin diyaloglar1 destanlarin dilinde, teganni edilen kisimlar ise
eski dorik lirik tarzinda yazilmigtir. Buna miimasil olarak, Hindis-
tanda bir tarafa diyaloglarin ve destanlarin sanskri dili ile Krsna
siilalesinin Suraseni dilini, ve sarkilarda (kismen) nisbeten eski bir
lirizmi inkigaf ettirmis olan memleketin dili Maharastri’yi goriiyoruz
[76]. Greklerde aktor koronun kargisina ¢ikar; Aeschylos ilk aktore
bir ikincisini ilave etmistir; ve bu andan itibarendir ki bir dramin
mevcudiyetinden bahsedilebilir. Hindistanda bdyle bir gey yoktur.
Hindistanda, dramatik temsillere vesika olarak kosu (agon) lar da
olmadig1 gibi, Satyr oyunlarinin mitolojik niikteleri [77] ve kome-
dilerin siyasi niikteleri yoktu: ¢ilinkii Hindistanda Atina demokra-
sisine benzer bir sey mevcut degildi.

Buna ragmen, Biiyitkk Kayser Kanigka, bir¢ok bakimdan Peisis-
tratosla mukayese edilebilir. Kanigka, Hint asilzadelerinin tegkil

[72] Christ - Schmidt, Griechische Literaturgeschichte 1912, 6, I, 258.

[73] ay. es. 276.

[74] Keith 39, Patanjali III, 2, 11'in Grantika’larim, ditiramb’larla mukayese
eder. Luders’e nazaran eserin bu kismindan bdyle bir netice ¢ikamaz.

[75] Christ - Schmidt 161.

[76] Konow § 11; bundan maada agaglarin ve fenalarin lisam olarak magadhi;
sarki Magadha karg diigmanh@in temeli, Krgna'nin Jarasandha’ya karg digman-
Iigidir. Bunun dramlarin zamaninda siyasi ehemmiyeti kalmamigti.

[77] Prahasana, sevgi ve cemiyet ile alay eder. (Konow, § 25 ve 118).
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ettikleri yekpare cephe karsisinda bulunuyordu; Kaniska Breh-
menlerin Kast tegkilatina karsi, onlarin kan asaletinin aleyhine,
ruhi asaleti temsil eden budizmi miidafaa etmege muvaffak ol-
mustur. Budizm ve hususiyle budizmin mistik tarafi ondan gordiigi
himaye ve tesci sayesinde, onun devrinde yiiksek bir tekamiile
mazhar olmustur. Bize kadar muhafaza olunan dramlarin en eski-
leri, Kaniska'nin devrine ait budist dramlardir [{79].

Aeschylos’un dramlari tamamen dindar oldugu gibi, budist dram-
lar da tam manasiyle ihtidaya sevkedici mahiyettedir. Aeschylos™
tan Once, Tespis gelip Atinada ilk dramlar1 oynatali, yahut Arion,
Dionysos korolarina destan muhtevasini vereli ve koro Kkarsisina
tek muganniyi ¢ikarali az adette nesil yasamsgti; bunun gibi bu
dramlar yazan sairler arasinda ilk tanildigimiz, Kanigka’nin saray
sairi Agvaghosa’dan evvel, Hint draminin ancak Kisa bir miiddet
mevecut oldugunu tahmin edebiliriz [80]. Kanigka, Mathura’da ya-
sardl, heykeli orada bulunmustur [81]. Orada takriben 200 seneden
beri i¢ Asyadan gelmis fatibler hiikiim siirerlerdi, bunlar Kanigka
gibi, elastikiyetten mahrum Kast sistemi karsisinda kalnuglar;
arkeolojinin isbat ettigi veg¢hile, o zamanlar Mathura sgehri budiz-
min bir merkezi idi. Fakat sehrin etrafindaki ililke ve koyler,
Krsna'min hikayesinin sahnesi idi. Megasthenes, Krspa dininin
Milattan evvel 300 senesine dogru Mathura civarinda canh surette
hiikiim siirdiigiinii bize bildirmektedir. Bu iilkede o zamanlar,
Hint dramina giren Surasena dilini konusurlardl. Burasi herhalde
Hint draminin besgigidir.

Brehmenizm, taraftar kazanmaga hi¢bir zaman ehemmiyet
vermemistir; onun temelleri koy ile Kast’'tir. Halbuki Budizm, se-
hirlilerin dini idi[82]. Buda, sehirlileri kendi dinine kazanmak i¢in
onlarin arasinda vazeder, onlerinde mucizeler yapar ve muarizlari
ile miinakasa ederdi. (Acaba bunlar dramin kokleri degil midir?)[83].
Sivaizm ve Visnuizm Hint draminin mengeleri bakimindan miithim
ise, Budizm de onun dogmasina vesile olmak itibariyle miihimdir.
Ag¢vaghosa Budammn vaizlarina dayanmistir. Budanin hayatinin

[78] Smith, Early history of India 1924, 283.

[79] Konow, § 58; Keith, 69 ff, bu fikre muarizdir.

[80] Konow § 59; Keith 80 ff.

[81] Resim: Vogel, pl. 1.

[82] Breloer, ZDMG 93, 1939, 283, 271.

[83] Hint fiylozoflari, daha Budadan evvel, iptidai bilmece musabakasi niimu-
nesine tevfikan, (miellif: ZDMG 8, 1929, 247 ) diyaloglar kaleme aliyorlardi,
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safhalar, (Krspa’'mnki gibi) A¢vaghosa tarafindan bir destanda
tasvir edilmis ve bu hayat, asirlardanberi degismez sahneler ha-
linde, ananenin mali olmugtu. Pencab’in kabartma sanati onu mii-
kerreren mevzu edinmisti; 6n Asyada Mitra hikiyesinin, o zaman-
lara dogru seri halinde yapilan kabartma sahnelerinde, yani mii-
sabih bir tarzda gosterilmis olmas), dikkate deger bir keyfiyettir.
Mitra’nin boga dégiisii, Krsna’nin dogiisii ile mukayese edilebilir.[84]
Hem Mitra, hem Krsna, Buda gibi birer miinci, birer mesihtir.
Acaba Krsna ve Buda’nin, Mitra'ya ithaf olunan gizli «Mystére»
(esrar) oyunlarina benziyen oyunlar1 var m idi? Kabartma seri-
leri (- Krspa hakkinda elimizde bulunanlar o kadar eski degildir-)
tiyatro temsillerinin tasvirleri midir? Yoksa tiyatro bu gibi resim-
lerin canlandirilmig gekli midir ? Belki bu noktada, heniiz karanhk
bulunan miinasebetler mevcuttur.

Fakat Kanigka'nin, Peisistratos gibi kitleler icin degil, fakat
gehirli asilzadeleri, memurlar: kendisine ¢ekmek ig¢in bir vasitaya
ihtiyac1 vardi; bunlarin yardimlari ona l4zimd1 O, insanlar1 Breh-
menizmden ayirip Budizme sevketmek istiyordu. Az zaman sonra,
Gupta devrinin Brehmen klésikleri, dramlariyle onlara hitap ettiler.
Iste boylece iptidai koy dyininden sanat drami1 dogmustur.

Hindistanin gimal garbinde, biiyiik iskenderdenberi Grek prens-
leri hiikiim siirmekte idiler. Bunlarin grek dramlar1 (Euripides,
Menander) oynatmig olmalarini tahmin edebiliriz [85]. O halde grek
draminin Hint dramina bir tesiri kabul olunabilir mi? Belki bu nok-
tada, grek plastik sanatinin Hint plastigine yapmis oldugu tesire
miigabih bir tesir mevzuu bahstir. Plastikteki tesir, el ile tutulacak
kadar barizdir; bu tesirin ancak ehemmiyeti iizerinde miinakaga
edilmektedir; zira daha evvel bir yerli Hint plastigi mevcuttu.
(Yukarida 10 numarali nota bakinmz!)

Trajediniu ve eski komedinin yahut satyr oyununun tesir icra
etmis olmasi imk&nsizdir. Olsa olsa, Menander - o da muhteva
itibariyle - yalniz Mrcchakatikam’la mukayese olunabilir [86). Fakat

[84] Acaba resim serileri, Pataiijalinin karanhk kalan kismim izaha yardim
ederler mi ? Uttararamacarita I'de Laksmapa, Rama’ya resimlerin yardimiyle
sergiizegtini anlatir,

[85] Keith 59.

[86] Konow § 52; Keith 57. - Menander hakkinda: Scenen aus Menanders
Komaddien, deutsch von C. Robert, Berlin 1908’ e miiracaat olunmugtur. Mycchak’ta
grek tesirlerinin mevcudiyetini miidafaa eden Windisch, bunda Krsna efsanesiyle
olan benzerliklere igaret etmistir: Verhandlungen d. kgl. Ges. d. Wiss. Leipzig.
phil - hist, Cl. 37, 1885, 439 ff, 456 ff.
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bu sonuncusu da neseli bir komedya degildir; Menander’'de oldugu
gibi bunda gayri mesru bir ¢ocugun babasimin arastirilmasi gibi
bir sey yoktur. Hindin haremlerinde ve gocuk izdivaglarinda boyle
bir mesele baggisteremezdi [87]. Hindistanda, Menander’de goriilen
subay, Atinali kurnaz esir, Heter denen fahiseler yoktur ve Mre-
chakatikam’da esen ahldki hava Menander’dekinden ¢ok daha
ciddi, daha dini ve daha miiessirdir, ve ruhunun kuvvetli bir Budist
tarafi vardir. Buna uygun olarak, Budist masali (Jataka 118) nin
serhinde su miigabih hikdye anlatibyor: bir aliifte bir tacire gotii-
riilliyor; kadin ondan ayrilip bir baskasina gidiyor; tacir kadim
6ldiirmiis olmakla itham ediliyor ve hiikiim meydanina sevkolu-
nuyor; son dakikada kadinin meydana ¢ikmasiyle kurtuluyor, ve
kesig oluyor. Bagka bir masalda [318] aliiftenin, ortiilii bir araba
ile sevgilisini getirttigi, saki olan sevgilisi tarafindan bir parkta
boguldugu, tekrar hayata avdet ettigi hikdye edilir. Demek oluyor
ki, biitin bu masal ve dram motifleri halis Hint motifleridir ve
Yunanistandan gelme degildir,

Sekiller arasindaki farklar da fevkaldde biiyiiktiir. Menander’in
sahnesi bizimkine benzer, halbuki Mrcchakatikam’da aktorler ekse-
riya ayn1 sahnede, kih bir evin iginde k&h disinda, yani sahnenin,
kulislerle ayrilmamis iki kisminda oynarlar [89]. Aktore sahne
iizerinde yer degigtirtilir ve boylece aym sahnede vakann yer
degistirdigine igaret edilir [90]. Bundan maada, Hint draminda
diyalog olarak yazilmig ve arasina mugdil metrik’e gore nazme-
dilmig misralar sokulmustur; halbuki grek draminda devamh
misralar vardir.

Fakat buna mukabil su noktalarda mukayeseler yapmak miim-
kiindiir. Menander’in “Hiikiim, oyununda (IV,7) aktér bir monolog
soyler ve kulisin gerisinde bir muhatab1 varmig gibi oynar (muka-
yese ediniz: Sisamli kadin II[,7). Hindistanda bu dikkate deger

[87] Dugyanta, gebe Sakuntala’yn yanina almak istemiyor. Urvasi oglunu,
Puriravas’tan sakliyor. Bu, grek tesirini araya sokmadan da anlagilabilir. - Kamas
bayraminda, kahraman, oyunun kiz kahramanina agik oluyor (Mrcchak. , Malati).
Fakat Menandar’de kahramanin Tauropolie’lerde yaptigi gibi, ona tasallut etmiyor
(Hiikiim II, 3),

[88] Winternitz 203.

[89] Myech, L. -VI. Malatim VI.

[80] Mycch. IV; IX; mukayese ediniz: Morgenstierne 63 f., 69 heniiz Caru-
datta, Balac. ed Weller 7f.'de yoktur.
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monolog [91] sekillerine ¢ok rastgelinir; bunlardan, bir perdelik,
Bhana’lar tegekkiil etmigtir. (Yukariya bakiniz!)

Menander’in “ Kesik sa¢ch Giizel , inde, “bihaberlik, roliinii
oyniyan aktér, bir monologla vakanin girizgdhin1 yapar; “Sisaml
kadin,, da bu rolii yapan bir kadindir. Bunlara, Mudraraksasa’nin
basinda bas kahramanmmn biiyiik monologu ve semavi muganni
Narada’min Balacarita daki monologu benzetilebilir.

Monologlarin daha kiigiik bir gekli diye tavsif edebilecegimiz
bir parca, bazen perdelerin baginda bulunur. (Misal: Hiikiim, ILIII;
Sisamli Kadin ILIV; Kesik sa¢h Giizel, III). Baz1 Hint dramlarinin
perdeleri de tamamen miigabih bir tarzda basglar [92].

Menanderin “Hiikiim, oyununun birinci perdesi, bildkis iki téali
sahis olan esir ile agc1 arasinda, hikfyenin girizgdhin1 yapan bir
diyalog ile baglar. “Ced, oyununun birinci perdesi de buna miima-
sildir. Bu gibi perdebas1 diyaloglarini Mrcchakatikam’da gormi-
yoruz;, maamatih bunlara hemen hemen biitiin diger dramlarda
rasthiyoruz [93]. Hint sahne sanati bu gibi girig sahnelerine, pra-
vesaka [94] adin1 vermekte ve bunlarin, oyunun kahramanlar:
hattd ikinci derecede sahislari tarafindan bile konusulmiyacag i¢in,
sanskrice sdylenmiyecegini bildirmektedir.

Huldsa edelim: Hint miiellifleri, grek komedisinin ne tipik
muhtevasini, ne de seklini almig, ancak temsil teknigine miiteallik,
sekle ait bazi ilhamlar almislardir. Hindistanda malGm olan son
Grek krali Hermaios, mildttan takriben 20 sene sonra, Kushan
Kayseri ve Kanigka’nin biiyiik babas1 Iinci Kadphises tarafindan
maglip edilmistir.

Goriiliyor ki Hindistanin ilk hakiki dramlarimin hangileri
oldugunu ve bunlarin, muhtelif rakslarda meknuz bulunan iptidai
temellerinin neler oldugunu goéstermege imkan vardir. Fakat
dramlarla temeller arasinda bugiin miihim bir uzuv noksandir,
zira Asvaghosa iptidailerin rakslarina dayanmis degildir; o, iptidai

[91] Mrecch, II, IV, IX. Carudatta. Mudrar II, III, VII. de yoktur; Sak, III,
VII. Eger Carudatta Mrcch. tan daha eski ise, onda Menanderle daha fazla mii-
gabehetler bulunmasi lazim gelir! Onda II inci perdenin - Hiikiim I, 5’e bilhassa
andiran - oyuncular sahnesi yoktur,

[92] Mrecch. I.-VI., VIL-IX. (Carudatta yalmz I, Mudrar. I- VII, Malavika
I, III-V, Urvadi II-V, Sak, II, III, VI, Malati III, V, Balac. I, III- V.

[93] Sak. IV. (41 . dahi!), Malati II- III, bilhassa gu dramlarda kisa baslan-
g1¢ monologlardan sonra kesretle rastgelinir : Mudra VI, Malav. I, III, V, Urvaéi
II- IV, Sak. VI, Malati VII, Balac. III

[94] Konow S. 13.
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cengel sakinlerinin orflerini inkigaf ettirmis, Siva ve Visnpu raks-
larin1 mezcetmis ve Greklerden suri ilhamlar almis olan Hindu
kdy ve gehir kiiltiirlerinin halk oyunlarim1 ¢ikig noktasi ittihaz
etmigtir. Kautalya devlet ilmi kitabinda (milattan evvel 300 sene-
lerine dogru), kdylerde, nata’lar, rakkaslar, muganniler c¢algicilar
ve nesidecilerin ve Kusilava’larin lagbiyat1 i¢in yerler yapilmamasi
tavsiye ediliyor; zira, deniyor, bu gibi eglenceler halki ¢aligmak-
tan meneder (II, 1, 19, 41 ff.). O halde, o zamanlar kdylerde bile
artik yalmz dini 4yinlerde faaliyet gostermekle kalmiyan, fakat
halki da eglendiren enval cesit hokkabaz vardi. Bu siyaset adam
gibi, Budistler ve Brehmenler, bu gibi eglencelere gitmelerini,
miiminlerine yasak etmiglerdir. Bu halk adetleriyle, ne rahipler,
ne de sovalye simifinin destancilar: eserlerinde mesggul olurlardi.
Onun i¢indir ki, iptidai 4yinlerle asil dram arasinda mutavassit
roliinii nelerin oynami§ olduguna dair birgey bilmiyoruz.

Demek oluyor ki, Hindistanda nata’lar vardi, rakslar, bayram-
lar, diyaloglar, aleni miinakagalar vardi. Destanlar ve hikayeler,
ve, 300 senesine dogru, diinyevi temsillere mahsus mahaller vardi.
Halk oyununun, yiiksek tabakanin edebiyati seviyesine yiikselmeyi,
Kayser Kanigka’'nmin ve onun saray sairi A¢vaghosa’min himmetine
bor¢lu oldugunu kabul edebiliriz.

[95] Bu gibi diyaloglardan yalmz Malati’de bir rahibe konugur; bu rahibe
ise dramin bashca gahsidir ve biitiin entrikalar1 idare eder.
[96] Smith 250,



