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Arastirma Makalesi Research Article

Kolektif Bilincin Disina Cikmak; Artemisia
Gentileschi’nin Tablolarinda Kadin imgesinin
Evrimi

Going Beyond Collective Consciousness; The Evolution of the
Female Image in Artemisia Gentileschi’s Paintings

0z

Artemisia Gentileschi, 1593 yilinda Roma’da diinyaya gelmistir. Ressam olan babasi Orazio Gentileschi’den
resim dersleri alan sanatgl, Caravaggio’nun izinden giden (Caravaggist) ressamlarin en basarilisi olarak kabul
edilmektedir. Artemisia Gentileschi yaklasik kirk yillik sanat yasantisinda kutsal metinlerden tarihi
soylencelere, mitolojiden portre calismalarina kadar ¢ok sayida esere imza atmistir. Eserlerinde sectigi
konularda, dinler tarihi, tarih ve mitolojik anlatilar agirliktadir. Artemisia’nin sanati erken, olgunluk ve gec
donem olmak Uzere (¢ evrede incelenebilir. Sanat¢inin erken déneminde ele aldigi kadin figirleri
incelendiginde, Artemisia bu figlirlerde tipki cagdaslarinin eserlerinde gorilen ruh hallerine yer vermistir.
Donem ressamlarinin tablolarinda, kolektif bilinci yansitir sekilde caresizlik icerisinde, korkan, ¢ekinen ve
kararsizlik duygusuyla ifade bulan kadin figirleri, Artemisia’nin da erken dénem tablolarina yansimistir.
Sanatginin 1630’larda baslayan olgunluk doneminde ise eserlerindeki kadin figtirleri, yaptigi isten emin, son
derece kararll ve cesaretleriyle 6n plana cikan karakterlere dontsmustir. Bu agidan ozellikle Kitab-i
Mukaddes, apokrif metinler ve tarihi anlatilarda bahsi gecen kadin figirleri sanatginin eserlerinde sikga yer
bulmustur. Bu figirler kimi zaman ulusunu kolelikten kurtaran, kimi zaman masumiyetiyle 6n plana cikan
kimi zaman da yasadigi trajedi sonucunda bir devrime yol agan kahramanlardan olusmaktadir. Calisma,
tarafimizdan daha 6nce degerlendirmesi yapilmamis olan on eseri, Gentileschi tablolarinda kadin
figlirlerinin gecirmis oldugu degisimle ele almaktadir. Sanatcinin ilk dénem eserlerinde ¢aginin diger
sanatgilariyla benzer betimlemelere giderken olgunluk dénemiyle birlikte bu ortak bilingten uzaklasmasinin
sanatina naslil yansidigi incelenmistir. Bu agidan séz konusu bu on eser merkezinde sanatcinin diger eserleri
de degisimin aktarilabilmesi agisindan calismaya dahil edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Artemisia Gentileschi, Barok Resim, Kadin imgesi, Kitab-1 Mukaddes, Mitoloji

Abstract

Artemisia Gentileschi was born in Rome in 1593. She took painting lessons from her father Orazio
Gentileschi who was consider to be the most successful of the Caravaggist painters who followed in
the footsteps of Caravaggio. In her nearly forty years of artistic life, Artemisia Gentileschi has created
numerous works ranging from sacred texts to historical legends, from mythology to portraiture. The
subjects of her works are predominantly female figures mentioned in the historic, mythologic and
religious texts. Artemisia's art can be analyzed in three phases: early, mature and late. When the female
figures of the artist's early period are analyzed, Artemisia included in these figures the moods seen in
the works of her contemporaries. In the paintings of the painters of the period, the female figures in
despair, fearful, afraid and indecisive, reflecting the collective consciousness, were reflected in
Artemisia's early paintings. In the artist's maturity period, which began in the 1630s, the female figures
in her works transformed into characters who were sure of their work, extremely determined and
stood out with their courage. In this respect, especially the female figures mentioned in the Bible,
apocryphal texts and historical narratives were frequently featured in the artist's works. These figures
are sometimes heroes who liberate their nation from slavery, sometimes stand out with their
innocence, and sometimes lead a revolution as a result of their tragedy.

The study examines ten works, which have not been evaluated by us before, with the change that
female figures have undergone in Gentileschi paintings. It is analyzed how the artist's departure from
this common consciousness with his maturity period, when he was going to similar depictions with
other artists of his era in his early works, was reflected in his art. In this respect, in the center of these
ten works, other works of the artist were included in the study in order to convey the change.
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Giris

Barok dénemin iz birakan ressamlarindan olan Artemisia Gentileschi, babasi Orazio’dan aldigi egitim sonucu Caravaggist
bir gizgide ilerlemistir (Garrard, 1989, s.93.; Anderson Silvers, 2010, s. 60.; Erkan, 2018, s.212). Sanatg¢l, mitolojiden Kitab-I
Mukaddes’e, glinlik yasamdan soylu portrelerine kadar genis bir yelpazede ¢ok sayida esere imza atmistir. 1593-1653 yillari
arasinda yasadigl kabul edilen sanatcinin (Bissell, 1999, s.135.; Jahnson, 1995, s.549.; Tuncel, Tercanl, 2022, s.173)
eserlerinde kadin figtrlerinin agirlikli oldugu gorilir. Bunlar arasinda Kitab-1 Mukaddes ve Apokrif metinlerde anlatilan kadin
oykileri 6n plandadir. Judith ve Holofernes, Yael ve Sisera, Samson ve Delilah ile Susanna ve Yashlar, Gentileschi’'nin kutsal
metinlere dayanarak resmettigi konular arasindadir. Minerva, Lucretia ve Galatea’nin Zaferi betimlemelerinin kaynagini ise
mitoloji ve tarihsel anlatilar olusturmaktadir.

Artemisia Gentileschi hakkinda daha 6nce tarafimizca yapilan tez galismasinda (Duran, 2018) sanatg¢inin kirk iki eseri
degerlendirilmistir. Degerlendirmede, Barok dénem egilimleri merkezinde, sanatginin kisisel yasantisinin yapitlarina nasil
yansidigl aktarilmaya cahsiimistir. Bu galismanin disinda, yine tarafimizca yapilan makalede (Duran, 2021), sanatginin
tablolarindaki siddet algisi degerlendirilmeye calisiimistir. Her iki calismada da, bu arastirmanin konusunu olusturan on eser?!
yer almamaktadir. Bunun sebepleri arasinda; tez calismasi siiresince ulasilamayan eserlerin yani sira Galatea’nin Zaferi
tablosunun hala daha tartismali olmakla birlikte, Bernardo Cavallino’ya atfedilmesi (Marshall, 2004, s.40-44) gosterilebilir.
Bunun disinda, 1652 tarihli Susanna ve Yaslilar tablosunun yapilan incelemede Gentileschi’nin eseri olarak kabul edilmesi de
(Modesti, 2016, s.135) bu durumun sebepleri arasindadir. Artemisia Gentileschi’'nin incelenen on eseri, sanat¢inin erken,
olgunluk ve ge¢ donemine aittir. Erken dénem eserleri sunlardir; Vaftizci Yahya’nin Bas! ile Salome (1610-1615) ve Lucretia
(1627). Olgunluk donemi eserleri; Miineccim Krallarin Tapinmasi (1636), Samson ve Delilah (1630-1638), Susanna ve Yashlar
(1638-1640), Holofernes’in Basi ile Judith ve Hizmetcgisi (1639-1640), Minerva (1640) ve Lucretia (1642) adli tablolardir. Geg
donem eserleri ise sunlardir; Galatea’nin Zaferi (1650) ile Susanna ve Yashlar (1652). Lucretia, Susanna ve Yaslilar ile Judith
ve Holofernes tablosu sanatci tarafindan farkli tarihlerde yeniden ele alinmistir. Gentileschi’nin eserlerindeki kadin figlirlerinin
gecirmis oldugu degisimi aktarabilmek amaciyla daha onceki incelemelerimizde yer alan 6rnekler de calismaya dahil
edilmistir.

Calismaya konu edinen eserler, Barok degerler cercevesinde de ele alinmistir. Bu agidan 6zellikle Gentileschi’nin mekan
kurgusundaki degisim dikkate degerdir. Yasadigi cagda resmi bir egitim hakkina sahip olamayan sanatgi, babasinin atélyesinde
izole bir egitim almis, bu durum ilk donem yapitlarinda kisitli mekan kurgusuna sebebiyet vermistir (Garrard, 1989, s.93).
Sanatginin 1620’lerden itibaren mekan kurgusunda zengin bir anlayis baslamis, bu durum ayni zamanda i1sik-goélge, anatomi,
perspektif ve ifadesel anlatimin da gelismesiyle devam etmistir. Floransa’da yer alan Arte del Disegno’ya kabul edilen ilk kadin
ressam olan Gentileschi (Bissell, 1968, s.135), eserlerinde kana susamis sahnelere yer vermistir. Erotizm ve vahset iceren
tablolarinda intikam ya da kurban konusunu siklikla isleyen sanatgi, kadin kahramanlari Barok’un teatral anlatimiyla ele almis,
dramatik ve garpici sahneler resmetmistir (Cumming, 2008, s.172). Gentileschi, Caravaggist bir ressam olarak idealize
edilmeyen anatomilere yer verdigi eserlerinde, 1511 da Caravaggio etkisiyle tablolarinda sziiliircesine ele almistir (Duran,
2018, s.112-113).

Gentileschi’'nin eserlerine konu ettigi hikdyeler Ronesans’tan itibaren resim sanatinda sik¢a goriilmektedir. Kutsal
metinler, tarihi sdylenceler ve mitolojiye dayali bu hikdyelerde genellikle kadin kahramanlarin utang, korku ve kararsizlik
icerisinde ele alindiklari gorilir. Kutsal metinlerde uluslarin kurtaricisi ya da masumiyeti ile Tanrisal bir kutsiyete erisen kadin
figirleri ve tarihi anlatilarda yasadiklariyla devrimin atesleyici giicii olan kadinlar, kolektif bilincin? bir yansimasi olarak ¢ogu
zaman benzer ruh halleriyle; caresiz, korkan, ¢ekinen ve asagilik karmasasi icerisinde ele alinmislardir. Caravaggio’nun
Judith’inde gorilen kararsizlik, Rubens’in Judith’inde erotizm sinirlari icerisinde yaptigl isten son derece zevk alan bir
betimlemeye déntusmistir. Rubens, Judith’i halkini kélelikten ve katliamdan kurtaran bir kahmarandan ziyade yaptigi isten
zevk alan ve kismen sadizme kayan bir anlayisla ele almistir. Benzer sekilde Artemisia’da Tanri’ya teslim olan ya da miicadele
eden Susanna, Rubens’te yerini caresizlikle ifade bulan bir korkuya birakmistir. Luca Giordano, Lucretia betimlemesinde,
Tarquin’i arzularinin kélesi olmus bir kurban roliinde ele alirken Lucretia ikinci planda kalmistir (Duran, 2021, s.41-65; Duran,
2018, 158-172). Artemisia Gentileschi’nin ise erken donem tablolarinda benzer bir betimleme goriilirken 6zellikle 1630’larla
baslayan olgunluk déneminde kadin tasvirleri nemli degisimlerden ge¢cmistir. Eserlerinde, bu donemde kadinlara atfedilen
ozellikler, 6rnegin; “hassasiyet, cekingenlik ve zayifik” yer edinmemis, kadinlar, asil, giligli ve cesur kisiler olarak
resmedilmistir (Bissell, 1999, s.112). Bu 6zelliklerin yani sira Judith ve Yael 6rneginde oldugu gibi uluslarin kurtaricisi kadinlar

1Resim1,2,4,6,7,10,12,17, 18 ve 19.

2 Durkheim tarafindan gelistirilen Kolektif Biling kavrami, toplumun ortak bilincini ifade etmektedir. Durkheim, toplumda mekanik
dayanismanin dogal dayanismaya donisebilmesinin tek yolunun kolektif biling oldugunu vurgular (Durkheim, 2006). Durkheim, kolektif
bilinci en yalin haliyle séyle ifade etmistir; bir toplumu olusturan Uyelerin ortalamasinda yasayan inang¢ ve duygularin timi. Bir diger
deyisle, toplumun ruhsal tipidir (Ozyurt, 2007, s. 101).
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ayni zamanda kana susamis karakterler olarak betimlenmistir. Sanatcinin birden ¢ok resmettigi Judith, sadece bir kurtaric
degil ayni zamanda arzularinin esiri olan Holofernes’in de cezalandiricisidir. Artemisia, bes ayri tabloda resmettigi Judith
figlrinde kendi portresini kullanmistir. Kéleligin savunucusu ve sehvet suglusu olan Holofernes’i 6ldiren Judith’te, kendi
suretine yer vermesinin sebebi yasamis oldugu tecaviz ile iliskili olabilir. Artemisia 17 yasindayken babasi tarafindan resim
dersleri almasi igin tutulan Ressam Agostino Tassi tarafindan tecaviize ugramis, giinimiize ulasan mahkeme kayitlarindan
anlasildigina gore, davada Artemisia yargilanmis ve iddialarini geri ¢gekmesi icin mahkeme salonunda iskence gérmustir
(Detayh bilgi icin; Cohen, 2000.; Duran, 2018). Yasamis oldugu bu olayla baglantili olarak, bes kez resmettigi Judith figlirlinde
kendi yuzini kullanmasi, Holofernes lzerinden Tassi’den intikam almasiyla aciklanabilir (Duran, 2018, s.309).

Calismada incelemeye aldigimiz eserlerin konulari, bir kez ve birden fazla resmedilenler olarak iki tiirde yer almaktadir.
Kronoloji takip edilmis olmakla birlikte, birden fazla resmedilen ayni konulu eserler, akisi bozmamak ve kadin figlirlerindeki
degisimi daha net aktarabilmek adina konularina gore tek bir baslik altinda toplanmistir.

Vaftizci Yahya’nin Basi ile Salome

Sanatg¢inin Kitab-1 Mukaddes konulu tablolari arasinda erken dénem eserlerinden olan Vaftizci Yahya’nin Basi ile Salome,
konusunu Markos incili'nde gegen bir dykiiden almaktadir. Kutsal metinde belirtildigi (izere Kral Hirodes, kardesinin karisi
olan Hirodiya ile evlenmis, bunu “kutsal yasaya aykir” bulan Vaftizci Yahya evlilige karsi ¢citkmistir. Bu tutumundan dolayi
Hirodiya’nin kin besledigi Yahya hapse atilmis, Hirodiya ise onu 6ldirmenin yollarini aramaya baslamistir. Hirodes’in dogum
glnidnde, Hirodiya’nin kizi Salome, kral ve davetlileri 6niinde dans etmis, Salome’nin dansindan son derece memnun kalan
kral, ant icerek her dilegini yerine getirecegi vaadinde bulunmustur. Salome, annesi Hirodiya’'nin tesvikiyle Vaftizci Yahya’'nin
basinin kesilerek bir tepsi icerisinde kendisine getirilmesini istemistir (Markos, 6: 21-28).

Artemisia Gentileschi’nin ilk tablolarindan olan Vaftizci Yahya’nin Basi ile Salome adli tabloda, Vaftizci Yahya’nin basinin
Salome’ye getirildigi an betimlenmistir (Resim 1). Tablo, Gentileschi’nin sanatinin erken donemini yansitan unsurlara sahiptir.
Eserde 1stk merkezde, 6zellikle Salome’de yogunlasmis, fon tamamen karanhk birakilmis, mekan algisi da son derece sinirli
tutulmustur. Bunun yani sira Salome’nin siyah seritli, altin sarisi kiyafetinde kumas kivrimlari ve Caravaggio etkisini yansitan
1sik-golge zithg (chiaroscuro) Barok degerleri yansitmaktadir. Barok’un teatral aktariminin en énemli unsurlarindan olan
ifadesel anlatim ise tabloda cellat figlirlinde sinirli olarak ele alinmistir. Vaftizci Yahya'nin basini keserek Salome’ye getiren
cellat, sag elinde siki sikiya tuttugu kilici ile biraz dnce islemis oldugu eylemi vurgulamaktadir. Sol eliyle ise yaptigi isten gurur
duyar halde, Vaftizci Yahya’nin basini tutmaktadir. Bu gurur ifadesi, celladin yiiziinde ve beden dilinde de gorilmektedir.
Basini hafifce yukari kaldirip uzak bir noktaya bakan figiir, olasilikla kendisine emri veren Kral Hirodes’e gorevini yerine
getirmis olmanin gururuyla bakmaktadir. Celladin aksine Salome’nin yizi ise son derece ifadesizdir. Salome’nin yalnizca
beden dilinde bir ifade yer almaktadir. iki eliyle Yahya’nin kesik basinin bulundugu tepsiyi tutan Salome, kendini geriye dogru
¢ekmistir. Bu durum, Salome’nin karsisindaki sahneden dolayl dehsete distlgil, korktugu, pisman oldugu ya da igrenme
duygusuyla agiklanabilir. Ancak ifadesiz yiizii, bu konuda kesin bir hilkme varmayi engellemektedir.

Resim 1. Vaftizci Yahya’nin Bas! ile Salome, Tuval iizerinde yagl boya, 84 x 92 cm, 1610-1615. (Museum of Fine Arts, Budapest)
https://www.mfab.hu/artworks/10354/
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Gentileschi, erken dénem eserlerinde genel olarak kadin figiirlerini sebep oldugu ya da maruz kaldigi olaylar karsisinda ya
sinirli ifadelerle ya da utanmis ve korkmus sekilde betimlemistir. Bu genellemenin disina ¢ikan eseri ise dort farkl tabloya
konu edinen Lucretia’dir.

Lucretia

Artemisia Gentileschi’'nin erken, olgunluk ve ge¢ donemde resmettigi Lucretia, konusunu Antik Roma tarihinden
almaktadir. Geleneksel anlatiya gore evli bir kadin olan Lucretia soylu bir aileye mensuptur. Lucretia’nin, MO 509
dolaylarinda, Roma prensi olan Sextus Tarquinius tarafindan tecaviize ugradigi belirtiimektedir. Anlatiya goére Lucretia’nin
odasina zorla giren Tarquinius, kendisiyle birlikte olmayi kabul etmezse onu 6ldirecegi ve 0lii bedenini siyahi bir kdlenin
yanina yatirarak itibarini zedeleyecegi tehdidinde bulunmus, bu tehditlere boyun egen Lucretia olayin ertesi glinii olanlari
ailesine anlatarak intihar etmistir. Bu olay, halkin monarsiye karsi ayaklanmasi ve Roma Cumhuriyeti’nin kurulmasiyla
sonuglanmistir (Harris, 2008, s.250).

Artmesia Gentileschi tarafindan 1627’de resmedilen ilk Lucretia tablosu (Resim 2), tipki Vaftizci Yahya’nin Basi ile Salome
adh eserde oldugu gibi sinirh mekan kurgusu, tek merkezde yogunlasan isik etkisi ve tabloya kismen yansiyan ifadesel
anlatimlarla erken donem o6rneklerden birini olusturmaktadir. Gentileschi, ikonografinin disina ¢ikarak, intihar aninda
Lucretia’yi tek basina resmetmistir. Oysa klasik anlatida Lucretia ailesinin yaninda hayatina son vermistir. Bu agidan sanatgl,
Lucretia’nin son anlarini yalnizlik icerisinde dramatik bir etkiyle ele almistir. Yari ¢iplak vaziyette resmedilen Lucretia, sag eliyle
gogsine dogru bir bigcak tutmaktadir. Sol eli ise tabloda 6n plandadir. Kendisini durdurmak isteyen bir giice karsi mukavemet
gosteriyormus gibi resmedilmistir. Eserin bu dramatik konusuna nazaran olayin bas aktori, basina gelenlerden dolayi
neredeyse donmus ifadesiz bir ylize sahiptir. Bu durum, Lucretia’nin cinnet aninda yasadig psikolojik alt yapiyi ustalikla
yansitmaktadir.

Resim 2. Lucretia, Tuval lizerinde yadl boya, 92 x 72 cm, 1627, (Gety Museum Collection)
https://www.getty.edu/art/collection/object/109Q8G

Gentileschi tarafindan 1623-1628 arasinda resmedilen bir diger Lucretia tablosu (Resim 3), ayni donemlerde ele alinmis
olmasina ragmen sanatcinin Uslupsal yeteneginde onemli gelismelerin habercisi niteligindedir. Mekan kurgusunun
zenginlestigi tabloda, fon erken 6rneklerde oldugu gibi tamamen karanlik tutulmamis, arka planda plaster ve perde detaylari
ile Lucretia’nin tGzerinde oturdugu yatak mekan kurgusunu zenginlestirmistir. Bunun yani sira i1sik da merkezde Lucretia’dan
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yayllmakta ve arka plani aydinlatmaktadir. Perde, yatak ortisi ve kiyafetteki kivrilmalar ile 1sik-gblge etkisi dikkat ceker.
Eserde dramatik etki, ylizdeki ifade ve beden diliyle artirilmistir. Figlir, Gzgiin olmaktan ¢ok ofkeli bir ylzle ele alinmis, beden
dili bu ofkeyi pekistirmistir. Lucretia, blylk bir hingla gégsini tutmakta, diger eliyle de sikica kavradigi bicagi kendine
dogrultmaktadir. Bu an, Lucretia’nin gatik kaslari, 6fkeyle bakan gozleri ve yari agik agziyla Barok’un teatral aktarimini
kuvvetlendirmistir. S6z konusu bigimlenis yalnizca Tarquinius’a yoénelmis bir 6fkeyi degil ayni zamanda Lucretia’nin tehditlere
boyun egmesinden dolayi kendine olan 6fkesini de yansitmaktadir.

Resim 3. Lucretia, Tuval iizerinde yagh boya, 100 x 77 cm, 1623-1628, (The National Gallery)
https://www.nationalgallery.org.uk/
exhibitions/past/artemisia/five-heroines-by-artemisia

Sanat¢inin 1642’de resmettigi bir diger tabloda (Resim 4), yasadigi olaydan dolayi biylik bir sarsintiyla kendinden gecmis
olan Lucretia, bir elinde bigak tutarken diger elini dogrulmak istercesine uzatmistir. Caresizce ayaga kalkmaya ¢alisan
Lucretia’nin tuttugu bigak ve yiiziiniin kederle yukari dogru bakmasi, yasadigi aciy1 derin bir sekilde seyirciye aktarmaktadir.
Gentileschi’nin ayni konulu diger eserlerinde, figliriin giplak ya da yari ¢iplak olarak betimlendigi gorilir. Oysa bu tabloda
tamamen giyinik olan Lucretia, ailesinin karsisina gikip olanlari anlatacagi andan bir adim geridedir. Bu, Barok dénemde sik¢a

gorilen ve Gentileschi’nin de tablolarinda ustalikla ele aldig1 “an ressamhgini” meydana getirmektedir.

Resim 4. Lucretia, Tuval lizerinde yagh boya, 206 x 182 cm, 1642, (Scudder, 2010, 5.22)
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Sanat¢inin 1650°de resmettigi son Lucretia tablosu (Resim 5) ise teknik agidan ulastig yetkinligi gosteren ge¢ donem
eseridir. Eserde, 1sik Lucretia’da yogunlasmis olmakla birlikte tek bir merkezde yer almaz. Tarquinius ve onun Lucretia’yi tehdit
ederken zikrettigi kole figiriinde de 1sik kirllmalara ugrayarak dramatik etkiyi kuvvetlendirmis, perde ve kumaslar, savrulma
ve kivrilma hareketlerine eslik eden 1sik-golge etkisi teatral anlatimi artirmistir. Bu son Lucretia tablosunda, ifadesel anlatimin
merkezinde Tarquinius bulunur. Siddetle karsisindaki kadina yonelen Tarquinius, bir eliyle Lucretia’yi tutarken diger elinde
istegi kabul olmazsa kullanmaya hazir oldugu bicagi yer almaktadir. Tarquinius’un yiziinde, amacina odaklanmis agresyonel
bir ifade goriilmektedir. Tarquinius’un bu seytani kotuliga karsisinda Lucretia’da blylk bir korku bulunmaktadir. Bir eliyle
yataktan destek almaya calisan Lucretia, diger eliyle Tarquinius’u durdurmaya calismaktadir. iki figiirde yer verilen bu ifadesel
anlatim, Lucretia’nin c¢aresizligini derin bir sekilde hissettirmektedir. Gentileschi’nin kadin betimlemeleri arasinda bu denli
caresizlik icerisinde yer alan tek figiir, s6z konusu bu tablodaki Lucretia’dir. Ge¢ dénem eseri olmasina ragmen kadin figlrinu
bu sekilde resmetmesi kendi yasantisiyla aciklanabilir. Artemisia 17 yasindayken babasi tarafindan resim dersleri almasi icin
tutulan Ressam Agostino Tassi tarafindan tecaviize ugramis (Cohen, 2000, s.31), yasadigi bu sarsinti sanat yapitlarinda farkli
anlatimlarla yer edinmistir. Lucretia’nin ¢aresizliginin bu denli basariyla verilebilmesinin sebebi, sanatginin 6z yasantisindan
izler tagimasiyla agiklanabilir.

Resim 5. Lucretia, Tuval lizerinde yadh boya, 261 x 226 cm, 1650, (Useum Beta)
https://useum.org/artwork/Lucretia-Artemisia-Gentileschi-1645

Samson ve Delila

Artemisia Gentileschi'nin, 1630-1638 vyillari arasinda resmettigi Samson ve Delila tablosunun (Resim 6) konusu Kitab-I
Mukaddes’e dayanmaktadir. Kutsal metinde belirtildigine gore, Filistliler ile yaptigi micadelelerde insanisti bir glice sahip
olan Samson, Delila adinda bir kadina asik olur. Onun giicinin kaynagini 6grenmek ve bu giici elinden alip onu oldirmek
isteyen Filistliler, Delila’dan giimds karsihginda, Samson’un glicliniin kaynagini 6grenmesini isterler. Basarisiz denemelerden
sonra Delila bu sirri 6grenir ve Tanri’'ya adanmis olan Samson’un glicliniin kaynaginin hi¢ ustura degmemis sacglarindan
geldigini Filistlilere soyleyerek Samson’a tuzak kurar. Delila, Samson’u dizlerinde uyuttuktan sonra, bir Filistli’yi iceri alarak
onun saglarini kestirir. Glclinii kaybeden Samson, Filistlilerin eline diiser ve gozleri kor edilir (Hakimler, 16: 1-21).

Artemisia Gentileschi, Samson ve Delila dykisiinde, Samson’un her seyden habersiz bir sekilde uyudugu, Delila’nin ise
yanindaki Filistli ile konustugu bir ani resmetmistir. Samson’un hareketsizligine karsin diger iki figlr dinamik bir anlatimla ele
alinmistir. Tim figlrlerin bedenlerinde yer verilen yonelim Barok’un diyagonal coklu figlir anlayisina uygun olarak ele
alinmistir. Arka planin karanhk tutuldugu eserde, 15tk Delila’dan diger iki figlire yansimaktadir. Kitab-1 Mukaddes’te,
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Samson’un saglarinin Filistli tarafindan kesildigi belirtilmektedir. Ancak Gentileschi burada Delila’nin sag elinde makasa, sol
elinde ise Samson’un kesilmis saglarina yer vererek kismen de olsa ikonografinin disina ¢ikmistir. Bu durum, Delila’nin yaptig
isten son derece emin oldugunu gostermektedir. Yaninda yer alan Filistli, Delila’ya acele etmesini séyleyen bir halde onun
elini tutmus, diger eliyle de disarida bulunan arkadaslarini isaret etmektedir. Biraz sonra belki de bir katliama taniklik edecek
olan Delila, ylziinde tebessiim eden bir ifadeyle betimlenmistir. Gentileschi’nin Yael ve Sisera) ile Judith ve Holofernes (Duran,
2018, s.157-165, 209; Duran, 2021, s.51-53) eserlerinde oldugu gibi, bu tablosunda da tereddiit etmeyen, amacina yonelmis
glcli kadin imaji yer almaktadir.

Resim 6. Samson ve Delila, Tuval Gzerinde yagli boya, 90 x 109 cm, 1630-1638, (Le Gallerie D’ltalia)
https://gallerieditalia.com/it/napoli/mostre-e-iniziative/mostre/2022/12/03/artemisia-gentileschi-a-napoli/etia-Artemisia-Gentileschi-
1645

Miineccim Krallarin Tapinmasi

Artemisia Gentileschi’nin isa ve Meryem’i konu edinen az sayidaki tablosundan biri olan Miineccim Krallarin Tapinmasi
(Resim 7) 1636 yilinda resmedilmistir. Konusunu Matta incili’nden alan éykiiye gére Beytlehem’de dogan isa’nin yildizini
gdéren Miineccim Krallar (Yildizbilimciler) onu aramak i¢in Kudiis’e gelmisler, onu bulduklarinda ise isa ve Meryem’e hediyeler
sunup secde ederek tapinmisladir (Matta, 2: 1-12).

Gentileschi’nin, diyagonal sekilde tablosuna dahil ettigi figlrler arasinda Miineccim Krallardan biri secde eder sekilde yere
uzanmis, digeri ise ayakta saygiyla egilmistir. Sanatcinin olgunluk dénemi eserlerinden olan tablo, mekan kurgusu agisindan
son derece zengindir. Dis manzaranin da gorildigi bir mekan icerisinde resmedilen tabloda, 1sik Caravaggio etkisini yansitir
sekilde farkli merkezlerden yayilmaktadir. Tablonun merkezini teskil eden Meryem ve isa’da yogunlasan isik, onlardan
yayllmakta ve kirilmalara ugrayarak diger figiirleri aydinlatmaktadir. Ayrica tablonun arka planinda isa’nin dogum sembolii
olan yildiz parlak sari rengiyle bu bolimi aydinlatmistir. Figlirlerin ihtisamli kiyafetlerinde yer verilen kivrilmalar ve kirlimalara
ugramis 1sik, dinamik etkiyi kuvvetlendirmistir. Sahnede dikkat ¢eken figiirlerin basinda Meryem gelmektedir. Erken Hiristiyan
sanatindan itibaren konu edinen Miineccim Krallarin Tapinmasi sahnesinde, Meryem genel olarak siradan kiyafetler icerisinde
ve son derece mahcup bir ifadeyle betimlenmistir. Ancak Gentileschi, tablosunda Meryem’i gérkemli bir kiyafet icerisinde,
vakurla isa’yi tutar halde ele almistir. Sanatgi, Meryem’in kutsiyetini vurguladigi gibi O’nu mahcup halde tasvir eden kolektif
bilincin disina gikarak, gururlu ve ihtisaml bir ifadeyle resmetmistir.
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Resim 7. Miineccim Krallarin Tapinmasi, Tuval iizerinde yagli boya, 310 x 206 cm, 1636, (Bissell, 1968, 5.165).

Susanna ve Yaglilar

Artemisia Gentileschi’nin ilk donem eserlerinden olan Susanna ve Yaslilar, sanatci tarafindan bes ayri tabloda
resmedilmistir. Konusu Apokrif metinlerden Daniel Kitabi’na dayanan 6yki, Ronesans ve Barok donemde ¢ok sayida sanatgl
tarafindan ele alinmistir. Daniel Kitabi’nda belirtildigine gore, Babilli Yoakim’in son derece inangli ve iffetli olan karisi Susanna,
yash iki yargic tarafindan taciz edilmistir. Yargiclar, kendileriyle birlikte olmamasi halinde Susanna’yi iffetsizlikle suglayip idam
cezasina garptiracaklari tehdidinde bulunmuslar, Susanna bu tehdit karsisinda Tanri’'ya siginarak yargiclari reddetmistir.
Yargiglar, tehditlerini gergeklestirmis, Susanna vyargilanarak idama mahkim edilmistir. Daniel Kitabi’'nin devaminda,
Peygamber Daniel’in yargiglarin yalanini ortaya c¢ikardigi ve Susanna’yi kurtardigi aktarilmaktadir (Daniel, 13: 1-64).

Gentileschi’nin ilk eserlerinden olan 1610-1611 tarihli Susanna ve Yaslilar tablosunda (Resim 8), sanat¢i erken déneminde
sikca goriilen bir uygulama ile kisith bir mekan anlayisina gitmistir. Isik ise tablonun tiim yiizeyine neredeyse esit sekilde
dagilmis haldedir. Bu durum, sanatg¢inin heniiz Caravaggist Gslubu eserlerinde olgun haliyle isleyemedigini géstermektedir
(Duran, 2021, s.47). Erken donem tablosu olmasina ragmen figlrlerdeki ifadesel anlatimlar dikkat ¢ekicidir. Yargiglardan daha
genc olani otekinin kulagina bir seyler fisildarken resmedilmis, yash yargig ise bir elini ¢cenesine gotiirlip kaslarini yukariya
dogru kaldirarak distinceli bir tavra blrtiinmustilr. Susanna ise yargiglarin tutumu karsisinda korkmus halde elleriyle onlari
durdurmaya calismaktadir. Yizinde, korkuyla karisik bir igrenme duygusu gorilmektedir. Susanna’daki bu beden dili,
Gentileschi’nin sonraki donem tablolarinda yerini Tanri’ya teslimiyet ve 6fkeye birakmistir.
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Resim 8. Susanna ve Yashlar, Tuval lizerinde yagl boya, 170 x 121 cm, 1610-1611.
https://www.wga.hu/frames-e.html?/html/g/gentiles/artemisi/index.html

Sanat¢inin 1622’de resmettigi Susanna ve Yaslilar tablosunda (Resim 9), mekan kurgusunun zenginlestigi, arka planda
gbkylzinln kinlmalara ugrayan i1sik-golge etkisiyle hareketlendirildigi, heykellerle gevrelenmis ¢esme betimlemesinin resme
dahil edilerek gorselligin artirildigi gorilir. Barok’un sicak ve soguk renkleri zitlik igerisinde ele aldigi dinamizmi; gokyuzi,
yargiglarin kiyafetleri, Susanna’nin bedeninde yer verilen 1sik oyunlariyla saglanmistir. Eserde, yargiglarin diistinceli bir tavirla
Susanna’dan cevap bekledigi an ele alinmistir. Susanna’da, lzerini 6rtmeye calisan sinirli bir hareket algisi vardir. Yargiclarin
tehdidi karsisinda korkan, miicadele eden bir tavirda degil de kendini tamamen Tanri’'nin merhametine birakan bir ruh haliyle
betimlenmistir. Gentileschi bu eserinde, Susanna’nin herkesce bilinen giicli inancini 6n plana ¢ikarmustir.

Resim 9. Susanna ve Yaslilar, Tuval iizerinde yagli boya, 161 x 123 cm, 1622, (Christiansen & Mann, 2013, s. 355)
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Gentileschi’nin 1638-1640 yillari arasinda resmettigi Susanna ve Yashlar tablosunda (Resim 10) ise mekan kurgusu, 1sik-
goblge etkisi, renklerin esere kattigl dinamizm olgun drneklerden birini olusturmaktadir. Sanat¢i burada yargiglarin Susanna ile
konusmaya basladiklari ilk ani resmetmistir. Bunun en belirgin kaniti, Susanna’ya daha yakin olan yash yargicin bir elini
karsisindakine zarar vermek istemiyormuscasina havaya kaldirmasidir. Bir diger belirte¢ ise Susanna’nin saskin ve kismen
ofkeli bir yiiz ifadesiyle ayaga dogru kalkmasidir. Bir eliyle izerini 6rtmeye ¢alisan Susanna, diger eliyle yerden destek alarak
dogrulmaya calismakta, basini ise yargiclara soran gozlerle ¢cevirmektedir. Tablo, sanatcinin ayni konulu diger eserlerinde
goruldigi gibi korkan ve igrenen bir Susanna (Resim 8) ya da kendini Tanri’nin merhametine birakmis bir figlir olarak degil
(Resim 9), olanlari anlamaya ¢alisan, karsisindaki yargiclarla miicadele etmeye hazir bir ifadeyle ele alinmistir.

Resim 10. Susanna ve Yaslilar, Tuval iizerinde yadl boya, 189 x 143 cm, 1638-1640, (Royal Collection Trust)
https://www.rct.uk/collection/402702/susanna-and-the-elders

Sanatg¢inin 1649’da resmettigi ayni konulu eserinde (Resim 11), Susanna’nin korku ya da teslimiyetle degil de 6fkeyle ifade
buldugu gorilir. Bir yandan ellerini yargi¢lara dogru uzatip onlarla miicadele etmeye hazirlanirken 6te yandan yiziinde,
ozellikle gozlerinde 6fkeli bir anlatima yer verilmistir. Bu anlatim sadece Susanna’nin beden diliyle degil, daha yash olan
yargicin tedirgin bir halde, eliyle “sus” isareti yapmasiyla da pekistirilmistir. Sanatginin, 6nceki eserlerinde Susanna’nin
korkmus, saskin ya da kendini Tanri’'nin merhametine birakmis anlatimlarinin ortak temalarindan biri, figiiriin ¢iplak bedenini
ortme telasidir. Bu tabloda ise Susanna ¢iplak olmasini umursamaz halde yargiglari durdurmaya galisan, onlara 6fkelenen bir
kadin olarak betimlenmistir.
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Resim 11. Susanna ve Yaslhlar, Tuval iizerinde yagli boya, 205 x 168 cm, 1649, (Modesti, 2016, s. 139)

Gentileschi’nin tablolarinda isledigi ilk konular arasinda yer alan Susanna ve Yaslilar, ayni zamanda sanatg¢inin 6liminden
bir yil kadar 6nce ele aldigi son tablolarinin da konularindandir. Sanatginin 1652 yilinda resmettigi Susanna ve Yaslilar tablosu
(Resim 12), Gentileschi’nin yasaminin son yillarindaki Gslubunu gostermesi acisindan son derece 6nemlidir. Her ne kadar
olgunluk doneminden itibaren mekansal anlayista bir zenginlik goriilse de s6z konusu bu eserde mekan detaylandiriimis, genis
bir perspektifte ele alinmistir. Etrafi mermer korkulukla gevrili bir platform, 1sik-golge etkisiyle suyun aktigi izlenimi verilen bir
sebil, arka planda karanlik bir gokylzi ve buna eslik eden agaclar dinamik bir etki yaratmistir. Susanna’nin (izerinde
yogunlasan ve kirilmalara ugrayan isik, yargiclar ve arka planda da benzer bir kirilmayla ele alinarak dramatik etkiyi
kuvvetlendirmistir. Tabloda, sanatginin ayni konulu eserlerinden farkli olarak Susanna tamamen ¢iplak olarak betimlenmemis,
Gzerinde bir kolu giyinik halde beyaz bir elbiseye yer verilmistir. Susanna donuk bir yiz ifadesiyle bedenini geriye dogru
cekmis, bir elini havaya kaldirarak yargiclara karsi gelmektedir. Bu donuk ifade, kendini Tanri yoluna adamis olan Susanna’nin
olacaklar konusunda endise etmedigini, kendini Tanr’nin glivencesi altina aldigini gostermektedir. Susanna’nin bu yiiz
ifadesinin aksine, ona daha yakin olan yasli yargi¢ tehditkar bir yiz ifadesiyle Susanna’ya sessiz olmasi gerektigine dair mesaj
vermektedir. Arkasinda yer alan yargi¢c ise korkulugu sikica kavramis, Susanna’ya odaklanmis halde ele alinmistir.
Gentileschi’nin sanatinin ilk yillarindan yasaminin son yilina kadar farkh araliklarla resmettigi Susanna ve Yashlar dykusd,
sanat¢inin Uslubunda meydana gelen degisimleri, kadin figliri 6zelinde ortaya koydugu yenilikleri gostermesi agisindan
onemlidir.
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Resim 12. Susanna ve Yaslilar, Tuval iizerinde yadl boya, 200 x 225 cm, 1652 (Modesti, 2016, s. 136).

Judith ve Holofernes

Artemisia Gentileschi’nin sanat yasantisi boyunca farkli araliklarla resmettigi bir diger sahne, kaynagini Judith’in
Kitabindan almaktadir. Apokrif metinde israilogullarini kélelikten kurtaran Judith’in hikayesi séyledir; Asurlular kendilerine
boyun egmeyen israilogullarini boyunduruk altina almak icin General Holofernes ile biiyiik bir ordu géndermistir. israilogullari
caresizlik icerisinde olacaklari beklerken Yahudi dul bir kadin olan Judith, hizmetgisi Abra’yi da yanina alarak Holofernes’e
siginmistir. Amaci Holofernes’in glivenini kazanmak sonrasinda ise O’nu &ldiirmektedir. Generali etkileyerek givenini
kazanan Judith, O’nu sarhos etmis, yataginda sizan Holofernes’in kilicini alarak basini kesmistir. Judith ve O’na bu iste yardim
eden Abra, uluslarini kolelikten kurtarmislardir. (Book of Judith, Chapter: 12: 17, 18, Chapter: 13: 4, 5, 8, 9, 10).

Gentileschi, Yahudi killiyatinda 6nemli bir yer edinen Judith ve Holofernes hikayesini eserlerinde iki farkli zaman dilimi ile
islemistir. Sanatgl iki tablosunda (Resim 13, 14), Judith’in Holofernes’i 6ldiirdligi ana, (¢ tablosunda ise (Resim 15, 16, 17)
cinayet anindan bir sonraki sahneye yer vermistir. Sanatginin, erken, olgunluk ve ge¢ donemine ait bu bes tablo,
Gentileschi’nin Gslupsal gelisimi ile Judith ve Abra figlirindeki dénislimleri gdstermesi agisindan dikkat ¢ekicidir.

Sanatg¢inin, Holofernes’in 6ldirilme anini resmettigi iki eseri arasinda yaklasik on yillik bir zaman farki vardir. Her iki tablo
da, mekan kurgusu, figirlerin yerlestirilmesi ve ifadesel agidan benzer 6zellikler tasir. Figiirler diyagonal olarak tabloya
yerlestirilmis, arka plan karanlik tutulmus, 15tk merkez kisimda kirilmalara ugrayarak dramatik bir etki yaratmistir. Figlrlerin
yalnizca durus bicimleri degil yiiz hatlari da neredeyse aynidir. Judith ve Abra ilk tabloda (Resim 13) daha donuk bir ifadeye
sahipken ikinci tabloda (Resim 14), yiizlerinde gerceklestirdikleri eylemin sebebini yansitan 6fkeye yer verilmistir. ilk tabloda,
yalnizca yataga yansiyan kan, ikinci tabloda Holofernes’in boynundan fiskirir halde ele alinarak sahnenin dehsetini
vurgulamistir. Bu dehseti artiran bir diger etmen, Holofernes’in olay karsisinda vermeye ¢alistig tepki ve yiz ifadesidir. Her
iki tabloda da sag eliyle Abra’nin yakasindan tutup miicadele etmeye calisan Holofernes’in yiiziinde, yasadigi aci ve dehsetin
ifadesi net bir sekilde gorilmektedir. Gozleri fal tasi gibi agilmis olan Holofernes’in son anlarini bu dehset dénglisi igerisinde
gecirdigi resme yansitilmistir. Holofernes’teki bu ifadenin tam zitti bir sekilde, her iki tabloda da sakin ya da 6fke ile
betimlenen iki kadin, hem Barok’un zitlklarla dolu diinyasini yansitmislar hem de yaptiklari isten emin, pismanlik duymayan,
sebeplerine siki sikiya bagl giicll figlirler olarak ele alinmislardir.
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Resim 14. Judith'in Holofernes'in Oldiiriimesi,
Tuval lizerinde yagl boya, 199 x 162 cm, 1621.
(Galleria degli Uffizi, Floransa)

Resim 13. Holofernes'in Oldiiriilmesi, Tuval
tizerinde yagh boya, 158 x 125 cm, 1611-1612.
(Museo di Capodimonte)

Gentileschi’nin, Judith ve Holofernes’in hikayesini anlattigi ikinci grup cinayet anindan sonrasini anlatan (¢ tabloyla ele
alinmistir. Apokrif Metinde, Holofernes’in 6limiinden sonra Judith ve Abra’in cesedi bir bezle orttikleri, kesik basi alip
cadirdan ciktiklari ve israilogullarinin yanina dénerek kesik basi gosterip, “.. Bu gece diismanlarimizi paramparga ettik.
Tanrr’yi 6viin!” diye haykirdiklari belirtiimektedir (Book of Judith, Chapter, 13: 9-15).

Gentileschi, her li¢ tabloda da kumasa sardiklari kesik basla ¢ikmaya hazirlanirken disariya dogru bakan Judith ve Abra’yi
betimlemistir. Bu betimlemenin sebebi, disarinin glivenligini anlamaya calisma ya da Holofernes’in askerlerinin sesini duyma
olabilir. ilk tabloda (Resim 15), Judith disariya dogru sakince bakarken generalin kilicini umursamaz bir sekilde omzuna
almustir. ikinci tabloda (Resim 16) ise hafif egilmis sekilde disariya dogru bakmakta, hemen éniinde yer alan mumdan yansiyan
15181 eliyle kapatarak goris kalitesini artirmaya ¢alismaktadir. Diger elinde ise sikica kavradigi kili¢ bulunmaktadir. Judith bu
durusu ile disaridan gelebilecek bir tehdide karsi miicadele etmeye hazirdir. Benzer sekilde ayni konulu Giglincii tabloda (Resim
17), Judith kilict omzuna almis, diger eliyle de Holofernes’in basini saglarindan siki sikiya tutmaktadir. Bu tehditkar tutumuna,
cadirin disina odaklanmis bakislari eslik etmistir. Ucilincii tabloda Abra figiiri, sanatginin diger tablolarindan farkl bir
betimlemeye sahiptir. Onceki tablolarda, Judith gibi genc ve giizel bir kadin olarak betimlenen Abra, bu son eserde yasli bir
kadin olarak resmedilmistir.

Judith ve Abra, sanat¢inin tablolarindaki kadin gelisimini Susanna’dan sonra en net haliyle yansitan ikinci ornegi
olusturmaktadir. Judith ve Abra’nin yola ¢ikis motivasyonu siradan kadinlarin 6zgurliik ve ulus degerleri icin kendilerini feda
etmede beis gormedikleri bir kahramanlik oykisidir. Avrupa dinsel resim sanatinin yogun olarak ele aldigi bu o6yki,
Gentileschi’nin tablolarinda farkli donemlerde ve hikayenin farkh safhalariyla goriilmektedir. Sanatginin bu konuyu defaatle
islemis olmasi, kendi yasantisindan da izler tasimaktadir. Gentileschi’nin, Judith portrelerinde kendi suretini kullandig
diistinilmektedir. insani degerleri cignemede sakinca gormeyen Holofernes ayni zamanda sehvet diiskiinii bir karakterdir. Bu
acidan, Agostino Tassi‘den intikamini, Judith’in Holofernes’i defalarca oldirmesiyle almis olabilir (Duran, 2018, s.164). Bir
insani sogukkanlilikla 6ldiren bir kadinin, eseri yapan bir diger kadinla 6zdeslestirilmesi, doneminde “tehditkar” ve “dehset
uyandirici” bulunmustur (Honour, Fleming, 2015, s.579).
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Resim 15. Judith ve Hizmetgisi, Resim 16. Holofernes'in Basi Resim 17. Holofernes’in Basi ile Judith
Tuval izerinde yagl boya, 114 x 93 ile Judith ve Hizmetgisi, Tuval ve Hizmetcisi, Tuval lizerinde yagl boya,
cm, 1614-1620. iizerinde yagl boya, 182 x 142 73 x 92 cm, 1639-1640.
(Palazzo Pitti, Floransa) cm, 1623-1625. (Nasjonal Museet, Norway).
(Detroit Institute of Arts) https://www.nasjonalmuseet.no/en/col

lection/object/NMK.LAAN.2022.0028

Minerva

Artemisia Gentileschi’nin mitolojik konulu eserlerinden biri olan Minerva kaynagini Antik Roma’dan almaktadir. Yunan
Tanrica Athena ile 6zdeslestirilen Minerva; bilgeligin, glizel sanatlarin ve savasin Tanrigasidir (Can, 2011, s.45). Gentileschi’nin
mitolojik konulu eserlerine bakildiginda Tanrilarin ya da koticil eylemlerin kurbani olan kadin figirlerin yer almadigi gorilir.
Minerva gibi bilgelik ve glizel sanatlarla iliskilendirilen Clio, giizellik Tanrigasi Venis ve safak Tanrigasi Aurora (Duran, 2018,
s.270-71, 234-236, 242) betimlemelerinin yani sira siradan insan ya da mitolojik karakterlerden olusan séylencelerde trajik
oykilere sahip olan kadin kahramanlar tercih edilmemistir. Zeus’u kendisine asik edip umursamaz bir tavirda onu bekleyen
Danae (Duran, 2018, s.150) ve Satry’nin saldirisindan zekasi ile kurtulan Corisca (Duran, 2018, s.268) giicli kadin imajinin
mitolojik yansimalari olarak ele alinmistir. Sanatgl, trajik éykileri betimlemektense Tanriga, mitolojik figlir ve siradan insan
tiplemelerinde, onlari Gstiin 6zellikleriyle 6n plana ¢cikarmistir. Minerva tablosunda da bu baglamda tek basina sahneye dahil
edilen Tanriga, mizrak ve kalkani ile savasgi 6zelligini vurgularken kiyafeti, takilari ve yliziinde yer alan magrur ifadesiyle
ihtisaml bir guizellik igerisinde ele alinmistir.

Resim 18. Minerva, Tuval lizerinde yagh boya, 131 x 103 cm, 1640, (Galleria degli Uffizi, Florence)
https://www.wga.hu/html_m/g/gentiles/artemisi/minerva.html

Galatea’nin Zaferi
Artemisia Gentileschi’ye atfedilen bir diger mitoloji konulu eser Galatea’nin Zaferi'dir. Galatea, her ne kadar trajik bir
oyklye sahip olsa da sanatci eserinde Tanrilarin litfu ile zafer kazanan ve Tanrigalastirilarak gokyiziine gikarilan Galatea



Journal of Literature and Humanities (2024) 72 33

betimlemesine yer vermistir. Klasik anlatiya gore bir nereid olan Galatea, hi¢ sevmedigi Polyphemus isimli bir devle evlidir.
Daha sonra Acis adinda bir cobana asik olan Galatea, mutlu glinler yasamaya baslamissa da Polyphemus durumdan haberdar
olmus ve Acis’i 6ldirmistiir. Blyuk bir aci yasayan Galatea, Tanrilarin buyruguna karsi gelmemek adina Polyphemus ile
evliligini buyuk bir sabir icerisinde siirdlirmugtir. Galatea’nin 6lim vakti geldiginde ise Tanrilar, bu sabirla kendilerine olan
baglligindan dolayi onu 6lumsiizlestirerek kendi katlarina almislardir (Mandelbaum, 1993).

Buradan hareketle Artemisia Gentileschi, Galatea’nin Tanricalastigi déniisiim anini tablosuna konu edinmistir. iki yunusun
cektigi deniz kabugu seklindeki arabasiyla gokyliziine erismeye hazirlanan Galatea’nin etrafinda, bu ani bir senlige
donigstirmek maksadiyla deniz kabuklari ve flitle miizik yapan, triton olduklari diistinilen figlirlere yer verilmistir. Resmin
merkezinde yogun bir 1sigin altinda yer alan Galatea, basini géklere cevirmis halde yiikselme aninin hazzini yasayan bir ifadeye
sahiptir.

Galatea’nin Zaferi adli eser bir donem Bernardo Cavallino ile iliskilendirilmis daha sonra Gentileschi’ye ait olabilecegi ve
belki de bu tabloda iki sanatcinin da birlikte calistigl ifade edilmistir (Marshall, 2005, s.40-44.; Barker, 2018, s.163-171).
Tartisma ginimuzde devam etmekle birlikte; Galatea’nin yari ¢iplak halde ele alinmis olmasi, bedenini kismen 6rten ugusur
vaziyetteki kumaslar, Caravaggio’nun etkisiyle idealize edilmeyen viicut anatomisi, basini hafifce yana yatirip, dingin bir
durusla gokylziine bakan ifadesi, arka plana yansiyan doga manzarasinin sinirli 6gelerle yer almasi, Gentileschi’'nin
eserlerinde gorilen genel Gsluba uygundur.

Resim 19. Galatea'nin Zaferi, Tuval lizerinde yadh boya, 152 x 205 cm, 1650, (Barker, 2018, 5.167).

Sonug¢

1593-1653 yillar arasinda yasadigi kabul edilen Artemisia Gentileschi, Barok doneme 6nemli izler birakmistir. Floransa
Akademisine kabul edilen ilk kadin sanatgi olan Gentileschi, erken, olgunluk ve ge¢ donem olarak ele aldigimiz ti¢ ayri evreden
olusan sanat yasantisinda, agirlikh olarak kadin figlirlere yer vermistir. Sanatginin ilk dénem eserlerinde, kadin figiirlerinde
ylz ifadelerinin sinirl olarak ele alindigi (Resim 1), karakterlerin yasadigi sarsintilarla ya kendinden gectigi (Resim 2) ya da
biyik bir 6fkeye sahip oldugu (Resim 3) 6rnekler mevcuttur. Sanatgi kimi eserinde seytani kottlGgi vurgulamak adina son
derece korkmus ve caresiz kadin figilirlerine yer vermis (Resim 5, 8), benzer 6ykiiye sahip kimi figlirlerinde ise ifadesel
anlatimin farkli yorumlarini uygulamistir. Tanri’ya olan glveni ile maruz kaldigi olayin disindaymis gibi bliyik bir teslimiyetle
(Resim 9) ya da bulundugu durumu umursamadan miicadele eden o6fkeli bir durusla (Resim 11) figlrlerini betimlemistir.
Bunun yani sira degerleri ugruna hayatini tehlikeye atmaktan ve bir insani 6ldirmekten ¢cekinmeyen kadin figtirler (Resim 13,
14, 15, 16, 17) sanatcinin siklikla tuvaline aktardigi konulardandir.

Gentileschi'nin kadin figirleri, erken dénem tablolarinda, ¢agdasi ressamlarda gorildigi gibi bu donemde kadinlara
atfedilen kimi ruh halleriyle; “¢cekingen, korkmus, hassas, pisman” (Resim 1, 5, 8, 9, 11) vb. ifadesel anlatimlarla ele alinmistir.
Bu dénem ressamlari, kolektif bilinci yansitir sekilde isledikleri eserlerinde, uluslarin kurtaricisi ya da devrimin atesleyici glict
olan kadinlari, yaptiklari eylem karsisinda korkan, ¢cekinen ve pisman olan figirler halinde resmetmislerdir. Caravaggio’nun
Judith betimlemesi, bu anlayisin en belirgin 6rneklerindendir. Judith’in ylziindeki kararsizlik, yash bir kadin olarak betimlenen



34 Edebiyat ve Beseri Bilimler Dergisi (2024) 72

Abra’nin olayin tesvik edici glici olmasi, ana kahramanin Judith oldugu gercegini golgelemistir. Benzer sekilde Rubens’in
eserinde, halkini katliamdan ve kolelikten kurtaran Judith betimlemesinden ziyade, gerceklestirdigi eylemden haz alan, erotik
bir cerceve icerisinde betimlenmis Judith anlatimi gérilmektedir. Artemisia Gentileschi ise 6zellikle 1630’lardan itibaren
gorilen olgunluk dénemiyle birlikte kolektif bilincten uzaklasmaktadir. Kutsal metinleri temel alan eserlerinde, kolektif
bilincin disina ¢ikarak kadin kahramanlari yaptiklari seyden emin, giglu figlrler olarak ele almistir. Judith ve Susanna
orneginde oldugu gibi, bir insani 6ldiirmenin ya da blyuk bir iftiraya maruz kalmanin korkusundan ziyade yapmak zorunda
kaldiklari ya da maruz kaldiklari eylemler karsisinda, verdikleri tepkiden son derece emin, giiclii ve ayni zamanda Tanri'ya
teslim olmanin giiveni ile resmedilmiglerdir.
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