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Yasar Kemal’in Yian: Oldiirseler ve G. G.Marquez’in Kirmizi Pazartesi
Romanlarinda Cinayet, Cinnet ve Kotiiliik

Murder, Madness and Evil in Yasar Kemal's to Crush the Serpent and G. G.
Marquez’s Chronicle of a Death Foretold

Fatih OZDEMIiR*

Oz: Yasar Kemal ve Gabriel Garcia Marquez, romanlarinda ele aldiklari olaylarin kaynagi, anlatim tarzlart
ve roman teknigine katkilariyla benzer 6zellikler gosteren iki biiyiik anlaticidir. Yasar Kemal’in Yilam
Oldiirseler ve Marquez’in Kurmizi Pazartesi romanlarindan yola ¢ikarak bu benzerlikleri tespit etmek
miimkiindiir. Her iki roman da kan davasi konusunu kendi yerellikleri i¢inde ele alirken insana dair evrensel
duygularin pesindedirler. Yazarlar kendilerinin de bir sekilde taniklik ettikleri kan davasi kaynakli cinayet-
leri ustaca kurgulamislar, gercek yasami romana tasimiglardir. Bu romanlarda anlatilan cinayetlerin ortak
noktasi, bunlarm toplumsal baskilar sonucu islenmesidir. Toplum tarafindan suga itilme ve kitle psikoloji-
sinin yikict yOnleri romanlarmn ¢ikis noktasidir. Farkli cografyalara ve kiiltiirlere ait bu romanlarda
Cukurova’nin ve Latin Amerika’nin kendine has ozellikleri, giinlik yasam sahneleri dnemli bir yer
tutmaktadir. Ancak temelde ataerkil bilincin genel 6zelliklerini gosteren bu topluluklarda, “tore, kan davasi,
namus, kadi” gibi kavramlara yaklagimda benzer 6zelliklerin oldugu romanlardan hareketle goriilmektedir.
Bu yazida Yilan: Oldiirseler ve Kirmizi Pazartesi romanlar1 kan davasi sorununa yaklasimlari bakimindan
karsilagtirilmis ve bu iki 6nemli yazarin evrensel bir konuya bakislar: degerlendirilmistir.

Anahtar sozciikler: Roman, Kan Davasi, Cinayet, Yasar Kemal, G. G. Marquez

Abstract: Yasar Kemal and Gabriel Garcia Marquez are two great narrators who show similar
characteristics with the source of the events they deal with in their novels, their style of expression and their
contribution to the novel technique. It is possible to identify these similarities based on Yasar Kemal’s To
Crush the Serpent and Marquez’s Chronicle of a Death Foretold novels. While both novels deal with the
issue of vendetta in their own localities, they seek universal feelings about humanity. The authors skilfully
fictionalized the blood feud murders, which they themselves witnessed in some way, and carried the real life
into the novel. The common point of the murders described in these novels is that they were committed as a
result of social pressures. Being pushed into crime by society and the destructive aspects of mass
psychology are the starting point of these novels. In these novels belonging to different geographies and
cultures, the unique characteristics of Cukurova and Latin America and scenes of daily life take an important
place. However, in these societies, which basically reflect the general characteristics of patriarchal mindset,
it is seen from the novels that there are similar features in the approach to concepts such as “custom”, “blood
feud”, “honour”, “woman”. In the present study, the novels To Crush the Serpent and Chronicle of a Death
Foretold are compared in terms of their approaches to the problem of blood feud, and the perspectives of
these two important authors on a universal subject are evaluated.
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Giris

Diinya romaninin iki 6énemli ismi Yasar Kemal ve Gabriel Garcia Marquez kendi toplumlarinin
yasamlarini, efsanelerini, masallarin1 kendilerine 6zgii “biiyiili” bir dille romana tagimak, sifahi
kiiltiirden yola ¢ikmak gibi pek ¢ok ortak noktalart bulunan iki yazardir. Bu yakinliklarin
disinda bzellikle aym konuyu isledikleri romanlari, Yilan: Oldiirseler ve Kirmizi Pazartesi dzel
bir karsilastirmay1 hak etmektedir. Yasar Kemal Yilam Oldiirseler’de Marquez ise Kirmizi

Pazartesi’de “kan davasi”ni anlatirlar. Birbirinden ¢ok uzak ve farkl iki toplumda yasanan bu
cinayetler aracilifiyla toreleri, birey {izerindeki toplum baskisini ve kotiiliigii sorgulamiglardir.

Sozlii Anlatiy1 Modern Romana Doéniistiirmek

Berna Moran, Yasar Kemal’in romanciligini degerlendirirken onu Faulkner’e yakin bulur.
Moran, gerceklikle efsanenin, olagan ile fantastigin i¢ ice girdigi bir diinya yarattigini belirttigi
Yasar Kemal’in, diislerden gii¢ aldigini, mitoslar yarattigini belirtir ve sunlar1 ekler:

“Yasar Kemal yasadigimi, gozlemledigini yansitan, topluma ayna tutan
bir yazar sayimaz, gozlemlediklerinden, bildiklerinden hayal giiciiyle
yeni bir roman diinyasi yaratan sanat¢ilardandir. Bu bakimdan diger
Tiirk romancilarindan ¢ok bir Missisipi diinyast yaratan Faukner’a
yakindir denebilir. Ciinkii Yasar Kemal de ¢arpict karakterleri, boyutlar
olagani ve siradant asan olaylari, efsaneler ve diiglerle i¢ ice gecmis bir
gercekligi iceren, siir dolu yapitlariyla bir Cukurova diinyasi katmistir
edebiyatimiza” (Moran 1999, 115/129).

Moran’in, Yasar Kemal ve Faulkner arasinda buldugu yakinlig1 ayn1 sebeplerle Yasar Kemal ve
Marquez yakmligmma dogru genisletebiliriz. Ustelik sifahi kiiltirden beslenme, diislerin,
riyalarin, efsanelerin anlatimindaki ortaklikligi bu yakinliga ekleyebiliriz. Gokhan Yavuz
Demir de Kirmizi Pazartesi romanini degerlendirirken Marquez’in sifahi kiiltiire ve s6ziin
giiciine 6nem verdigini ifade eder. Demir, bu konuda Yasar Kemal ve Marquez arasinda
yakinlik goriir ancak ona goére Marquez modern roman tekniklerini uygulama konusunda daha
basarilidir. ikisi de iyi bir anlatici ama Yasar Kemal kotii bir romancidir Demir’e gore. iki isim
de geleneksel anlati tekniklerinden yola g¢ikarak modern romanlar yazar. Demir bu durumu
“Sozlii anlati teknigiyle roman yazmak” olarak nitelendirir (Demir 2016, 254). Toplumcu
diisiinceyi savunan bu iki yazarin Bati dist modernlesmelerin oldugu toplumlarin yazarlari
olduklarini, rasyonel aklin yerine fantastik olana, diislere agirlik verdiklerini ve kendi toplum-
larmin yerelliklerini evrensele tasidiklarini eklemek gerekir. Iki yazar da aslinda gercekeidir,
kendi toplumlarinin gerceklerini anlatirlar ancak bu gergcek Bati’nin gergeklerinden, gercek-
giliginden farklidir. Marquez’in, “Latin Amerika’daki giindelik hayat, gercekligin bir¢ok
olaganiistii seyle dolu oldugunu ispatlar.” s6ziinli alintilayan Demir, “bliyiilii gergekgiligin” bir
Amerikan icadi oldugunu soyler ve akla dayanan modern Bati romanmin insani irrasyonalite-
sinden s1y1rip nedenselliklerin iirtinii olarak agiklama gayretinde oldugunu belirtir. (Demir 2016,
255). Yasar Kemal ve Marquez ise bu tutumun tersine bir yazarlik seriiveni benimsemisler ve
Bat1’nin rasyonalitesi yerine kendi toplumlarinin gergekliklerini (irrasyonalitesini) sergileyerek
insani anlamaya ¢alismislardir.

Yilam Oldiirseler ve Kirmizi Pazartesi romanlari, yazarlarimin ger¢ek yasamdaki
tanikliklarindan, aragtirmalarindan ve gézlemlerinden yola ¢ikilarak yazilmistir. 1976’da yayim-
lanan Yilam Oldiirseler, Yasar Kemal’in Kozan hapishanesinde tanidigi bir cocuktan dinle-
diklerini yaklasik otuz yil sonra romana doniistiirilmiis halidir. Yasar Kemal, 1962’de yayim-
ladig1 ve Yilan: Oldiirseler romanminin ilk taslagi diyebilecegimiz “Anadolu Cocugu” yazisinda
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bu ¢ocugun hikayesini uzun uzun anlatir. Aslinda yazida Yasar Kemal, Anadolu’da ¢ocuk olma
iizerinde durmaktadir. Uzerini asil ¢izdigi nokta Anadolu’da ¢ocuklarin ¢ok erken biiyiimesidir.
Calismak, silah kullanmak, ava gitmek, sorumluluk sahibi olmak Anadolu ¢ocugunun erken
yaslarda mecburen edindigi ozellikleridir. Ayrica Anadolu cocuklarini etkileyen kotii bir
gelenekten sikayet eder Yasar Kemal. Cocuklarin kiigiik yasta silah egitimine tabi tutulmalar1 ve
resit olmadiklar1 i¢in az ceza alacaklarindan ailenin diismanlarinin bunlara 6ldiirtiilmesi
gelenegidir bu. Buna 6rnek olarak da Kozan hapishanesinde karsilastigi ¢cocugun hikayesini
anlatir:

“Kozan hapisanesindeydim. Bir giin on iki yasinda kadar gosteren bir

cocuk getirdiler. Bu ¢ocuk kaza yapmus, anasint av tiifegiyle vurmus.

Hapisanede onunla birlik ii¢ ay kaldim, arkadashk ettim, gizini ¢ozdiim.

Cocugun ii¢ ay agzim bicaklar agmadi. U¢ ay uyku yiizii gormedigini

biliyorum. Sinirleri oylesine bozulmustu. Beni yalniz bulunca hikdyesini

en ince ayrntilarina kadar anlatiyor da anlatryordu” (Yasar Kemal

2020, 352).

Yagar Kemal, yazisinin geri kalaninda romanda anlattig1 olaya kiiciik fakliliklarla benzeyen,
¢ocugun, annesini tore geregi Oldlirmesini anlatir. Tilin Arseven, hem bu ¢ocugun hem de
Yasar Kemal’in babasinin da cinayete kurban gitmesinin romanin temelinde yer aldigini soyler.
Annesi, Yagar Kemal’e intikamlarini almasi konusunda yillarca baski yapmistir (Arseven 2018,
63). Ayrica Yasar Kemal bir sOylesisinde kan davasinin feodal toplumlarin normali oldugunu
sOyler. Kapitalist diizenin dogay1 ve iligkileri degistirdigini, derebeylik diizeninin en belirgin
iistyapt kurumlarindan biri olan kan davalarinin da bu degisimden etkilendigini, bu konuyu
romanlarinda toplumsal degisimleri vurgulamak icin ele aldigini belirtir: “Evet, iyi bir sey degil,
fakat bir yerde o insanligin getirdigi dogal bir sey gibime geliyor. Onlar igin dogal” (Yasar
Kemal 1995, 389) der, kan davalart igin.

Mairquez’in romaninda da biyografik yon bulunmaktadir. Bir sdylesisinde 1981°de
yayimlanan Kirmizi Pazartesi’nin bundan otuz yil 6nce, Kolombiya’da bir kasabada islenen ve
yakin taniklarindan biri oldugu bir cinayete dayandigini belirtir. Bu olayin romanini yazmak
istedigini ancak annesinin ona engel oldugunu, annesinin olayin bazi kahramanlari1 hayattayken
bu roman1 yazmamasi gerektigini ifade ettigini sdyler (Marquez 2002, 6). Daha sonra Marquez,
bu kisiler oliince ayrintili aragtirmalar yaparak ve olayda roman kurgusunun gerektirdigi bazi
degisikliklere giderek romanini yazmistir. GoOriilldiigii gibi her iki roman arasindaki ortak
noktalardan biri de roportaj teknigine ve yazarlariin tanikliklarina dayanmalaridir.

Cinayet ve gerilim romanm Ozellikleri de tasiyan bu metinlerde, cinayetlerin islenecegi
bastan bellidir. Kirmiz1 Pazartesi, “Santiago Nasar, oldiiriilecegi giin, piskoposun geldigi
vapuru beklemek icin sabah bes bucukta kalkmistr” (Marquez 2002, 9) ciimlesiyle baslar.
Anlatici, roman boyunca Santiago Nasar cinayetinin nasil gergeklestigini adim adim agiklar.
Yasar Kemal ise romanina “Babast dldiiriildiigiinde Hasan ya altisinda, ya yedisindeydi” (Y asar
Kemal 2020, 7) climlesiyle baglar ve Hasan’in, babasinin 6ciinii alacagini tahmin ederiz. Birkag
sayfa sonra Hasan’in annesinin eski as18inin cinayeti isledigini 6greniriz. Dolayisiyla annenin
torelere gore oldiiriilmesi gerektigi sonucuna ulagsmigsken “Hasani hapisanede tanidim” (Yasar
Kemal 2020, 17) ciimlesiyle, romanin daha basinda Hasan’in annesini 6ldiirdiigii agiklamr. iki
romanda da hem katil hem de maktul bellidir. Polisiye roman tekniklerinin daha en basta ihlal
edildigi bu romanlari, okurun sonuna kadar merakla okumasinin sebebi nedir? Bu iki usta yazar
ozellikle olaylarin kronolojik anlatimini bozacak tekniklerle -geriye doniis, 6zetleme, cergeve
oykii anlatma gibi- heyecani, gerilimi siirekli zirvede tutmuslardir. iki romanda da anlatma
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zamani olay zamanindan sonradir diyebiliriz (Ciftlik¢i 1997, 225). Yasar Kemal, bunlara ek
olarak doga-insan iligkisini romana katarken Marquez de kasaba yasamindan canli sahneler
sunarak okuru romanda tutmustur.

Cukurova’da Kadin ve Cocuk Olmak

Yagar Kemal romanina karamsar, kaotik bir anlatimla baglar. Baglangigtaki hayvan ve cevre
tasvirleri ¢etin yasam sartlarini imlerken ayni zamanda bu ¢evrede yasayan insanlarin da iginde
yasadiklar1 doga gibi sert, cetin olduklarina gondermede bulunur. Romanin basinda Hasan’in
icinin sikildigin1 ve annesinin yiiziine bakamadigini 6greniyoruz. Hasan bu durumlar1 agmak
icin sik sik koylin disina ¢ikar, Anavarza kayaliklarinda dogayla bas basa kalir. Hasan’in
psikolojisine egilen romanda, Hasan’1in annesi Esme’nin as181 Abbas’in, Hasan’in babasi Halil’i
6ldiirmesi ve sonra onun Hasan’in amcalar1 tarafindan oldiiriilmesi/ Hasan’in kigkirtilarak
annesini 6ldiirmesi/ Hasan’1n anlaticiyla hapishanede tanigmasi ve romanin sonunda bu ikisinin
yillar sonra tekrar karsilasmasi olmak iizere {ic 6nemli olay bulunmaktadir (Ciftlik¢i 1997, 220).
Biitiin bu olaylar romanda geri doniislerle, hatirlamalarla verilir.

Her iki romandaki ortak noktalardan biri siddettir. Hem islenen cinayetler hem de 6zellikle
Hasan’1n kisilik gelisiminde bu siddetin yansimalari goriiliir. Hasan’in gézlerinin 6niinde Abbas
tarafindan babasinin dldiiriilmesi ayrintili bir sekilde anlatilir. Daha sonra Abbas’in cesedinin
koy meydanina getirilmesi, burada Abbas’in 6liisiiniin “koyun pargalar gibi” otopsisinin yapil-
mast, cesedin iizerinde ugan yesil sinekler, annesinin amcalar1 tarafindan ddéviilmesi ¢ocugun
zihnine yanstyan siddet sahneleridir. Kirmizi Pazartesi’de ise Santiago Nasar’in bigak darbe-
leriyle yavas yavag oldiiriilmesi ve sonrasinda halkin gézii 6niinde yapilan otopsisi, yetkililerin
sogukkanlilig1 adeta naturalist bir romandaki gibi anlatilir. Boylelikle okur iki romanda da
siddet olgusunu yakindan goriip tdrelerin beden iistiindeki mutlak hakimiyetine taniklik eder.

Yilam Oldiirseler’de Hasan’in kdy meydaninda sahit oldugu bu sahnelerden sonra babasi
defnedilir. Hasan’in biiyiikanasi, oglunun kanlist olarak Esme’yi ilan eder ve onun 6ldiiriilmesi
gerektigini sdyler diger ogullarina. Anlatici bundan sonra Hasan’1 hapishanede tanidig1 giinlere
gecer. Hasan’in durusu, bakisi, agirbagliligl ve hapishanedeki kotiilere karst kendini ve anlati-
cly1 savunmasi One ¢ikar bu sahnelerde. Yazar boylelikle kiiciik yaslarda siddetle tanigsan bir
¢ocugun psikolojisini yansitmak ister. Anlatici hapishaneden beraber ¢iktigi Hasan’la onun
koyline gider. Hasan akrabalariyla konugsmamaktadir ve anlaticiya “Sen ¢ikmasaydin karsima,
ben insanligi unutmus gitmistim”’der (Yasar Kemal 2020, 21). Boylelikle her iki romanin da
ortak noktasi olan ¢evre baskisiyla masumiyeti kaybetme, ¢evrenin kétiiliiklerine direnememe
konusu giindeme gelir.

Romanin bundan sonraki boliimleri, babasinin 6liimiinden annesini 6ldirdiigi gline kadar
Hasan’in anne katili olmaya direnmesinin 6ykiisiidiir. Onural, romandaki ¢atigmanin toplumsal
yoniini su sekilde dile getirir:

“..Yilam Oldiirseler’in, toplumsal histeri érnegi olarak degerlendiril-
mesi gerekmektedir. Biitiin bir kéy dolusu insanin neredeyse tamamu,
sevgilisinden zorla ayrilmis, tecaviize ugramis, zorla evlendirilmis ve
sonunda kocasi, sevgilisi tarafindan oldiiriilmiis -hi¢ giinahi olmayan-
bir kadinin éldiiriilmesi gerektigine inanmaya baslamistir. Oliim gecik-
tikge, histeri artmaktadir. Biiyiik Ana’min “Halil hortladi” yalani, bir
salgin hastalik gibi yayimig, herkes bu yalana inanmaya baglamistir.
Halil, kéyde, Anavarza kayaliklarinda dolasmaya baslar. Hasan, kutsal
sayilan farlangiclart dldiiviince kimse sesini ¢ikarmaz. Histeri, kan



Yilan: Oldiirseler ve Kirmizi Pazartesi Romanlarinda Cinayet, Cinnet ve Kétiiliik 199

istemektedir. Toplum, ancak kanla doyacaktir. Nitekim bu patoloji, bir
cinayete neden olur ve olay ancak bu yolla tamamen kapanwr” (Onural
2017, 648).

Kirmizi Pazartesi’de ise Vicario kardesler, namuslarimi temizlemek icin Santiago Nasar’i
Oldiireceklerini Onlerine ¢ikan herkese soylerler. Amaglari, engellenme istegidir. Ancak aile-
cevre baskis1 ve onyargilar, her iki romanda da cinayetlerin islenmesi gerektigini acik veya gizli
ifade eder.

Yasar Kemal’in romaninda, Hasan’in babasi 6ldiikten sonra, bir siire i¢in isler normale
doner. Esme kocasindan kalan isleri takip etmeye baslar. Varlikli bir ailedirler ve ilkokul mezu-
nu olan Esme tarlalari, kamyonu, traktorii isletmekte zorlanmaz. Ancak biiyiikana faktorii bir
siire sonra devreye girer. Biiylikana figiirii, kadinlarin s6zlerinin sadece olumsuz durumlarda
gecmesinin kanitidir. Erkek egemen bir toplumda ancak erkeklerin diisiindiikleri gibi hareket
ettiginde kabul goren kadin figiiriiniin temsilcisidir. Taner Timur, hemen hemen biitiin koy
romanlarinda benzerlerinin oldugunu sdyledigi bu anaerkil kadinlar “erkek yapili kadin” olarak
tanimlar (Timur 1991, 364). Esme’nin giizelligini de vurgulayan biiyiikana sanki biitiin kotiiliik-
lerin bu giizellikten kaynaklandigini bilmektedir. Biitiin kdy bu kadmin “korkun¢ tutkusu
altinda”dir (Yasar Kemal 2020, 95). Oglunun &ciiniin alinmasini ister. Kdyde, Esme’nin
evlenecegine dair dedikodular bu istegi siddetlendirir. Amcalar, Hasan’a tiifek ve yeni giysi
hediye ederler ve annesine karsi ¢cocugu doldururlar. Hediyeleri alan Hasan’in nesesi onun
cocuksu yoniinii gosterir.

Esme, romanda giizelligiyle 6n plana ¢ikar. Kimse bu kadar giizel bir varligi 6ldiirmeye
yanasmaz. Uzak akrabalar diginda kimse Esme’yi 6ldiirme girisiminde bulunmaz. Romanin
olumlu kisilerinden ve yasl bir adam olan Dursun, Esme’yi Hasan’a su sekilde anlatir:

“Senin ana ¢ok giizel yavru. Onun giizelligi iistiine giizellik, ben bunca
yasa geldim, insan soyunda bir giizellik daha gérmedim. Insan, bunca
giizel olunca, melek soylu, melek yiizlii, melek huylu olunca insanlar
onun iflah etmezler Hasaaaan, edemezler. Anani éldiirecekler...” (Yasar
Kemal 2020, 56).

Boylelikle insanlarin hem giizellikten intikam alma hem de bagkalariin acisindan gizli bir zevk
duyma 6zelligi dile getirilir. Atilla Ozkirimli, romanm giiciinii karsit duygular arasinda boca-
layiglart ¢ok iyi yansitmasina baglar ve sunlar soyler: “Yasar Kemal, Hasan’in yalniz
Biiyiikana ve amcalart tarafindan degil, kéyce anasint oldiirmeye zorlanisini ve itilisini islerken,
bir i¢ ve dis ¢atismast olarak aliyor konuyu ele. O¢ alma duygusunun karsisina giizelligi ve
sevgiyi koyuyor” (Ozkirimli 1994, 91). Hasan, fazla {izerinde durulmasa da bazen annesinin
giizelligini izler hayran hayran, bazen de onu kiskanir. Onu dldiiriirken yiiziine bakamamasi da
bu karmasik ilginin bir uzantist olarak okunabilir.

Esme, kadinlarin toplumda s6z hakki olmamasinin simgesidir. Abbas ile dillere destan bir
ask yasarken Abbas, Esme yiiziinden ii¢ kisiyi yaralayip hapse diismiistiir. Halil de Esme’yi
kacirip tecaviiz etmis sonra nikahlamistir. Hayata kiisen Esme, Hasan dogunca tekrar eski canli
haline dénmeye baglar. Toplum, Esme’ye tecaviiz edilip kacirilmasini, zorla nikahlanmasini
fazla dert etmez romanda. Ancak Esme’nin hapishaneden kacan eski dsiginin kdye gelmesi,
kocaso oldiiriildiikten sonra tekrar evlenme ihtimali, bagka erkeklerle goriistiigii gibi konularda
¢ogu asilsiz pek ¢ok dedikodu uydururlar. Boylelikle namus kavraminin sadece kadin bedeni
iizerinden tanimlandig1 bir toplum yapisini sergiler Yasar Kemal. Esme, giizelligin kiskanghiga
ve felakete doniismesini gosterir bize. Her iki romandaki kurbanlar kendilerini savunamadan,
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hakliliklarini ispatlayamadan oldiiriilmiiglerdir.

Toplumun deger yargilari, kendi gergekligi bu romanlardaki cinayetlerin islenmesinin asil
sebebidir. Yilan: Oldiirseler’de bu baskilar su ciimlelerle 6zetlenir:

“Yalniz Hasan'in basi beladaydi, nereye gitse, ne yapsa, nereye baksa
hep biiyiikanasi karsisindaydi. Hep bir agitla, bir sevgiyle, bir bedduayla
karsiliyordu onu. Sonra koyliiler, ¢cocuklar, yaslhilar gengler, her yerde,
kulagimin  duyabilecegi her durumda ondan, babasindan, babasinin
kanlis1 anasindan, yamp yakilan biiyiikanadan konusuyorlardr (Yasar
Kemal 2020, 40).

Bir ara ana ogul koyden kagarlar. Yakalanip geri getirilirler. Hasan’dan ayrilmak istemeyen
Esme de olimii goze alarak koyde kalmaya devam eder. Daha sonra baskilar metafizik bir
boyuta taginir. Kani yerde kalmis babanin mezarinda uyuyamadigi, yilan basta olmak iizere
cesitli hayvanlarin donlarina girerek dolastigi, hortladigi ve karsisina c¢ikan herkesten intika-
minin alimmasim istedigi kdyde defalarca dillendirilir. Hortlagi gorenler korku ve intikam
hisleriyle bu tanikliklarini anlatirlar. Boylelikle batil inanglar, toreler bu akil dis1 intikam alma
diirtiisiinii destekleyen unsurlar olarak devreye girer. Yasar Kemal bu intikaminin alinmasini
isteyen hortlagin goériinme sahnelerini Hamlet’i ¢agristiracak sekilde anlatir. Koyliilerin, Hasan
iizerindeki baskilar1 romanda “biiyiik 6dev” olarak tanimlanir. Hasan’1 géren “6devini” yerine
getirme pesindedir. Bundan sonra Hasan’in psikolojisi bozulur ve diislerinde babasinmi ¢esitli
hayvanlarin sekline girmis sekilde goriir. Romanin basit bir cinayetten toplumsal bir soruna
evrilmesi iizerinde duran Arseven, Hasan’in annesini 6ldiirmeye adim adim yaklasmasimi su
sekilde anlatir:

“Hasan’in ¢ocuk olmas:, babasinin kendi gozii oniinde oldiirilmesi,
babaannesinin ve bitiin koyiin olmeis olan babas:n:n hortlad:gin:, azap
icinde oldugunu saylemesi, annesinin éldirzilmesi i¢in verilen emre itaat
etmesini saglayan etkenlerdir. Bu emre itaatin saglanmas: i¢in intikam:
al:nmayan Halil’in mezar:nda rahat yatamad:g:, hortlad:g:, yilan, kopek
gibi hayvanlara dondigiip hig¢ de hos olmayan durumlar yasadig: soy-
lenir. Cocuk hem bir sosyal etkiye hem de bir psikolojik baskiya maruz
kalir” (Arseven 2018, 62).

Hasan y6n degistirerek hayvanlar1 dldiiriir, kendi evlerini ve bilylikanasinin evini yakar. Koyiin
gergegi su sekilde ifade edilir bu sefer: “Babasini kanini yerde koyup da hortlatan bir insanda
ne hayw gelir, evileri de yakar, insanlari da, kendisini de” (Yasar Kemal 2020, 86). Hasan
sonunda babasinin hortladigina inanarak koyiin gercekligine dahil olur. Hasan, annesine asik
olan Ali amcasinin verdigi babasinin tabancasiyla annesini oldiiriir. Toplumsal baski, histeri
amacina ulagmustir.

“fslenecegini Herkesin Bildigi Bir Cinayetin Oykiisii”

Kirmizi Pazartesi ve Yilam Oldiirseler romanlarinda, bireylere karsi islenen suglar1 toplum
kendine karsi islenmis olarak kabul eder. Suglar cezasiz kalirsa toplumsal diizende bozulmalar
olacagina inanilir. Bu sebeple “namusunu temizleyen”, “tére cinayeti isleyen”, “Gciinii alan”
kahramanlar toplum tarafindan olumlanir. Yukarida da goriildiigii gibi Hasan iizerindeki
baskilar Vicario kardesler iizerinde de vardir. Ayrica Marquez kurumsal dinin cinayetin

islenmesindeki roliinii siirekli hatirlatir.

Marquez’in romanina daha ilk climleden &lecegini Ogrendigimiz kahramani Santiago
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Nasar’in diislerinin yorumlanmasiyla acilir. Ayrica piskoposun da kasabaya gelmek iizere
oldugunu Ogreniriz. Boylelikle kahramanin 6liimii ve dini otorite arasindaki bagi da ilk
climleden bize sezdirir yazar. Biiylikananin temsil ettigi otoriteyi burada din adamlar1 temsil
eder. Peki Santiago Nasar’in sugu nedir? Bunu Nasar disindaki herkes birkag saat i¢inde 6grenir
kasabada. Kasabanin sakin yasami Bayardo San Roman’in gelisiyle bozulmustur. Zengin bir
adam olan Bayardo, Angela Vicario’ya asik olur ve Angela’nin istememesine ragmen bir siire
sonra niganlanirlar. Gosterisli bir diiglinle evlenirler ancak evlilikleri sadece birkag saat siirer.
Ciinkii Angela, bakire olmadigin1 Bayardo’ya sOylemis, o da gelini ailesine geri gotiirmiistiir.
Angela, bakire olmadigim ¢esitli hilelerle gizlemesi yoniindeki telkinleri dinlememis ve
kocasina diiriist davranmistir. Ancak kardesleri bu durumdan kimin sorumlu oldugunu sorduk-
larinda hemen Santiago Nasar’in adimi verir. Bu konuda diiriist davranip davranmadigi belli
degildir. Bagka birisiyle nisanli olan Santiago Bayar, Angela’yla hi¢ birlikte goriilmemistir.
Romanin sonunda da okur Santiago Nasar’in Angela’y1 kandirip kandirmadigini 6grenemez.
Boylece roman olaya sadece tore agisindan odaklanmay1 glindeme getirir.

Angela’nin ikiz kardesleri Pedro ve Pablo, bu olay1 duyar duymaz diigiin sabah1 bigaklarini
alip Santiago’yu aramaya ¢ikarlar. Bu iki geng, olay1 yeterince sorusturma geregi duymadigi
gibi toplumun kendilerinden ne bekledigini bilmektedirler. Santiago’nun evine giderken yolda
gordiikleri herkese Santiago’yu dldiireceklerini soylerler. Ancak kimse cinayete gercekten engel
olmak i¢in ¢aba sarf etmez. Birka¢ ciliz vazgecirme konusmasiyla karsilasiriz. Kasabali cina-
yetin gerceklesmesini beklerken yillar sonra bile olaydaki tek kurbanin damat Bayardo
olduguna inanir. Ama Vicario kardesler de anlaticiya gore kurbandir. Toplumsal baskinin,
histerinin kurbanidirlar. Caresizce Santiago’yla karsilasincaya kadar cinayete birilerinin engel
olmasini isterler. Onlart cinayetten caydirmaya calisanlardan Clotilde Armenta, Albay’in
umursamazligi karsisinda sunlari diisiiniir:

“Bu zavalli ¢ocuklart iizerlerine ¢oken korkung yiikten kurtarmak daha
iyi olur... Vicario kardeglerin aldiklart karari yerine getirmek kaygisin-
dan ¢ok kendilerine engel olabilecek birini bulmak telasi ig¢inde olduk-
larina kesinlikle inanmamigti...” (Marquez 2002, 56).

Albay, onlarin cinayete kararli olduklarina inanmasina ragmen ciddi bir tedbir almaz. Burada
ifade edildigi gibi, “cocuklarin iistiindeki korkung yiik”, Yilan: Oldiirseler ve Kirmizi Pazartesi
romanlarini en iyi anlatan tanimlamadir.

Kirmizi Pazartesi romaninda gelenegin, torelerin baskisini en iyi gosteren sahnelerden biri
Pablo’nun nisanlis1 Prudencia Cotes’in disiincelerinin anlatildigr béliimdiir. Pablo, yolda
gdrdligli nisanlisina Santiago’yu Oldiirmeye gittigini, acelesi oldugunu sdyler. Bunun {izerine
geng nisanli, “Namus beklemez” der. Ama yine de gizli bir engellenme istegiyle kizin evine
girerek biraz vakit gegirir, oyalanir istemsizce. Yillar sonra anlaticiya sunlar1 sdylemistir Cotes:
“Nasil bir hazirlik i¢inde olduklarim bilmiyordum,” dedi. “Ancak ben aymi diigiincede degildim.
Erkeklik gorevini yerine getirmeyecek olursa Pablo’yla evlenmeyi kabul etmeyecektim”
(Marquez 2002, 61). Yillar sonra Pedro hapishaneden cikinca evlenirler. iki romanda da
birbirlerinden uzak olmalarina ragmen benzer sosyal yapiya sahip toplumdaki “erkeklik
gdrev”lerinin gengler iizerindeki baskilarim gériiriiz. Yilan: Oldiirseler’deki biiyiikana ve diger
kadinlar gibi Marquez’in romanindaki kadinlar da bu cinayetleri gerekli gormektedir. Sorgulan-
mayan sadece uyulmasi gereken toplumsal yapi, erkekleri degil kadinlar1 da sugu mesrulastir-
maya itmektedir. Daha dogrusu bu cinayetler su¢ olarak goriilmemektedir. Pablo’nun nisanlisi
genel olarak iyi ve siradan siradan bir insanin toplumsal kosullar sebebiyle aninda kotii birine
doniismesinin, kotiiliigii onaylamasinin tipik bir 6rnegidir.
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Santiago Nasar’in Arap akrabalar1 da Santiago’nun dldiriilecegini duyduklar1 andan bag-
layarak ve oldiriildiikten sonra ikiz kardeslerin pesine diiserler. Onlar da kendi kan davalarinin
pesindedirler. Pablo ve Pedro hapishaneye gétiiriilene kadar onlar tarafindan 6ldiriilme korkusu
yasar kasabada. Anlatici, Katolik Araplarin 6¢ almak icin firsat kolladiklarini, bu “kir gele-
neginden” (Marquez 2002, 77) vazge¢melerinin diisiiniilemeyecegini sdyler. Dolayisiyla her iki
roman da kapali, feodal bir toplumunda torelerin giiciinii ve torelerin uygulanmasina yonelik
kat1 toplumsal baskilar1 ¢ok sayida 6rnekle gostermektedir.

Romanin sonunda Santiago Nasar’in son ciimleleri, “Beni 6ldiirdiiler”dir. Burada ikiz
kardeslerin yani sira tiim toplumun kastedildigi agiktir. S6z konusu olan Hasan’in annesini
Oldiirmesi gibi herkesin paymin oldugu ortak bir cinayettir. Marquez’in romani zaten
“Islenecegini Herkesin Bildigi Bir Cinayetin Oykiisii” alt bashigina sahiptir. Bu olayda
Bayardo’yu tek kurban olarak goren kasaba halki, diger kisilerin iizerlerine diisen gorevleri
“agirbashilikla” oynadiklarini diisiiniir. Santiago, namusla oynamanin cezasini ¢ekmis, Vicario
kardesler onurlu bir aileden olduklarini géstermis, Angela da yeniden namusuna sahip ¢ikmaistir.
Marquez kasabanin sahte duyarligini sdyle vurgular:

“Cinayeti onleyebilecek durumda olan ve ortadan kaybolan bir¢ok kigi
de onyargiyr amimsamakla avunmuslardi. Buna gore namus sorunlart
anlasilmaz seylerdi, onlarin diinyasina ancak faciada rol almis kisiler
girebilirdi. Anneme, “Namus asktir,” dediklerini duymustum” (Marquez
2002, 90).

Islenecegi bilinen bir cinayetin hi¢c aksamadan gerceklesmesi igin edebiyatta bile goriilmeyen
rastlantilarin bir araya gelmesi gerektigini de ekler Marquez. Bu goriisleri, romaninin tim
ayrintilan bir dedektif titizligiyle anlatan yapisina deginmekle birlikte asil kastettigi biitiin bu
rastlantilarin kasabalilarin g6z yummasi sonucu gerceklesmesidir. “Bana bir onyargi verin,
diinyayr yerinden oynatayim” sézinl aktarir romaninin sonuna dogru. Kasaba halki romanda
tiim ayrintisiyla anlatilan cinayet sahnesini, kasaba meydaninda toplu bir etkinligi izler gibi
toplanip izlemistir. Kirmizi Pazartesi’de cinayete engel olmayan, Yilam: Oldiirseler’de de
cinayeti tesvik eden toplum bu cinayetlerin gercek failidir.

Sonug

Yilam Oldiirseler ve Kirmizi Pazartesi romanlarinda, diinyamin birbirine uzak cografyalarinda
yasayan iki feodal toplulukta térelerin sorgulanmadan uygulanmasi ele alinmistir. Bu toplu-
luklar kadinin s6z hakkinin olmadigi erkek egemen bir yapiya sahiptir. Namus ve kadin bedeni
tizerinden gergeklestirilen toplumsal baski romanlara yansimigtir. Esme ve Angela istemedikleri
evliliklere zorlanirlar ve baska kadinlarin da basrolde yer aldigi toplumsal diizenin iginde
sikigirlar. Tki romanda da katillerin psikolojileri &ne ¢ikar. Aslinda higbiri isledikleri cinayetleri
tam olarak sahiplenmez. Vicario kardesler Santiago’yu, Hasan da annesini 6ldiirmemek igin
cesitli sekillerde direnir. Ancak bu romanlarda batil inanglar, dedikodular ve toplumsal cinnet
hali baskin ¢ikar. Marquez; Santiago’ya, Yasar Kemal de Hasan’a olan sempatisini saklamaz.
Her iki metinde de ¢ocuklarin, genglerin iizerindeki tore baskisi sergilenir; bunlar erkek egemen
toplum ve erkeklik sorumluluklari sebebiyle cinayete siiriiklenir. iki yazar da diislere, riiyalara
yer verip batil inanglarin etkisine vurgu yaparak kahramanlarinin psikolojilerini ¢dztimler.

Sosyolojik bir olgu olan “kan davasi” romanlarin ortak konusudur. Yazarlar bu konudan
hareketle bireyin torelerden, toplumsal baskilardan kagamadig: diisiincesi lizerinde durur. Birey
toplum tarafindan diglanmamak icin koétii bir eyleme yonelir. Bireyleri cinayete tesvik eden
toplumsal yapi eylemlerdeki olumsuzluklari toplumsal arinma diisiincesiyle mantiga biiriin-
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diiriir. Boylece cezalandirilmasi istenen suglar toplum biitiinliigiine, degerlerine kars1 yapilmis
kabul edilir ve daha biiyiik belalarin dnlenmesi i¢in kurban alinmasi gerekmektedir. Siddet ve
katiiliik, toplumsal cinnet hali kendine uygun bir zemin i¢inde ortaya ¢ikar. Okur, kétiiligiin
adim adim yayilmasina, bulasiciligina ve geri doniilemez bir noktaya ulagmasina tanik olur.
Esme ve Santiago Nasar kendilerini savunabilecek bir ortam, mekanizma ya da muhatap
bulamazlar. Oldiiriilmelerinin haksiz bir eylem oldugunu bile sdyleyemeden kurban edilirler.
Dis diinyaya kapali toplumlarda yasayan insanlar i¢in inanglarina, torelerine, geleneklerine,
yasam tarzlarina gdre bu eylemlerin aciklamasi vardir ve bunlar kotli degildir. Boylesi cina-
yetler ancak bu insanlarin digindakiler i¢in anlagilmazdir ve bu sebeple kétii olarak tanimlanir.

Cinayet ve gerilim Ogesinin 6ne c¢iktigi romanlarda, diger cinayet romanlarindaki gibi
sucluyu bulmaya ydnelik bir kurgu yoktur. Cinayetin aydinlatilmasindan ¢ok cinayetin islenme-
sinin sebepleri tartigilir bu romanlarda. Ayrica romanlarda geriye doniislerle cinayetlerin adim
adim anlatilmasi, réportaj tekniginin kullanilmasi ve ¢erceve Oykiiye sahip olmalar1 gibi ortak
noktalar da bulunmaktadir.

Yilam Oldiirseler ve Kirmizi Pazartesi romanlarinda Yasar Kemal ve Marquez, kendi
toplumlarmin kiiltiirlerinden yola ¢ikarak her caga ve her cografyaya hitap eden evrensel insani
duyarliklar1 dile getirmislerdir. Yazarlarinin tanikliklarina dayanan ve biyografik yonii olan bu
romanlarda yerel kiiltiirler ayrintili bir sekilde anlatilmistir. Bu romanlarda farkli cografyalarda
yasayan iki toplumun tdrelerinin geregini yerine getirme konusundaki katiliklarindan hareketle
insanin ve toplumun siddete yonelmesi iizerinde durulmustur. Yilam Oldiirseler ve Kirmizi
Pazartesi romanlarinda ger¢ek suglunun toplumsal yap1 oldugu diisiincesi baskindir. Marquez
de Yasar Kemal de tezli romandaki gibi ahlak¢ilik yapmamislar sadece toplumsal kosullar
icinde gerceklesen olaylar1 anlatmislardir. Iki yazar da toplumcu olduklar1 i¢in degismesini
istedikleri ataerkil diizeni, toplumun yanlisliklarini sergileyerek isaret etmekle yetinirler.
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