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ATATURK’UN MUZIK DEVRIMI
C. Hakan CUHADAR*

OZET

Tirkiye Cumhuriyetinin kurucusu Mustafa Kemal Atatiirk’iin cumhuriyeti kurarken
gerceklestirmek istedigi en 6nemli devrimlerin basinda miizik devrimi gelmektedir.
Atatirk bu devrimi gergeklestirmek icin de batmin 6nemli miizik kurumlarinin
benzerlerini Tiirkiye’de de kurarak, miizik sanatinda ve miizik egitiminde ilerlemenin
oniinii agacak girisimlerin dnciiliigiinii yapmistir. Bu baglamda Anadolu halk miiziginin,
cagdas besteleme teknikleri kullanilarak gelistirilmesi, yayginlastirilmasi ve cagdas bir
diizeye ¢ikarilmasi, devrimin temel hedeflerindendir.

Miizik devriminin adimlart atilirken sahne sanatlart ve operaya da &zel bir 6nem
verilmistir.

Derleme bigiminde g¢alisilan bu makalede, dokiiman analizi yontemi kullanilmistir. Bu
konuyla ilgilenen diger arastirmacilara da toparlayict vemakalede belirlenen bagliklar
altinda bir araya getiren bir kaynak olmasiamaglanmigtir.

Anahtar kelimeler: Atatirk, Mizik, Miizik Devrimi

ATATURK’S MUSIC REVOLUTION

ABSTRACT

A revolution in music has the major priority for Mustafa Kemal Atatiirk during the
foundation process of the Turkish Republic. To achieve this revolution, Atatiirk led the
movement which enabled development in both music education and music art by
establishing musical intuitions similar to Western World. In this respect, main targets of
the revolution was promoting the Anatolian folk music to a contemporary level by
employing modern composing techniques and rising public awareness.

A special emphasize has been given opera while the music revolution was in process.

In this literature review article, document analysis method was used.
It was also aimed to create a source in which all topics considered in the paper can be
seen all together by other researchers who are interested in this topic.

Keywords: Atatiirk,Music, Music Revolution

Giris

Tiirkiye’de miizikte Tanzimat ile baslayan bat1 diisiincesine yonelik gelismeler
ve ¢okseslilik alanindaki ¢alismalar ancak Cumhuriyet doneminde akademik bir temele
oturtulabilmistir. XVII. ve XVIII. yiizyillarda Avrupa’nin ilgisini ¢ekerek etkileri klasik
bestecilerin eserlerine yeni bir renk ve anlatim dgesi olarak giren Mehter, Yenigeri
Ocagt’nin kaldirilmasiyla yerini bandoya birakti. Tiirkiye’de bat1 tekniginin uygulandigt
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ilk kurum Saray Bandosudur. Batili anlamda askeri miizik toplulugu olan bandoyu,
1828 yilinda GiuseppeDonizetti (1788-1856) kurdu. Daha sonra Muzika-i Hiimayun
adindaki bu toplulugun biinyesinde bir “Saray Orkestrasi” ve bir “Fasil Heyeti” eklendi.
Ders olarak da miizik, ilk defa 1870 yilinda istanbul Muallim Mektebi’nde okutulmaya
bagland1 (Selanik, 1996, s. 293).

Cumhuriyet doneminde bu alanda yapilan c¢aligmalarin bas mimart hig
kuskusuz Mustafa Kemal Atatiirk’tiir.Saygun (1982), Atatiirk’iin daha 1923 yilinda
miizik konusunda ilk defa ve insani sasirtict olarak su sozleri sdylediginden
bahsetmektedir: “Ameli ve sdmil bir maarif i¢in hududu vatanin merdkiz-i
miihimmesinde asri kiitliphaneler, nebatat ve hayvanat bahgeleri, konservatuarlar,
dariilmesdiler, miizeler ve sanayi-i nefise mesherleri lazim oldugu gibi bilhassa simdiki
teskildt-1 miilkiyyeyenispetle kaza merkezlerine kadar biitiin memleketin matbaalaria
techizi icap etmektedir".O'nun daha o tarihte, yani memleketin diigman istildsindan
kurtulusunun tstiinden ancak alti, yedi ay gibi kisa bir zaman gegtigi, barisin bile
imzalanmadig1 giinlerde egitim sorunlar1 iizerinde dururken giizel sanatlardan, tiirlii
kiiltiir kuruluslarindan ve konservatuarlardan bahsetmesi kendisinin, Tiirkliiglin ilerdeki
yolunu bu alanlarda sekillendirmis bulunmasini miimkiin kilan genig bir fikri hazirlig
oldugunu kanitlamasi bakimindan ¢ok 6nemlidir(Saygun, 1982, s. 18).

Mustafa Kemal, Tirk toplumunun miizik begenisinde, miizik anlayisinda bir
doniisiim gerceklestirmek istemistir. Ciinkii miizikte reform olmadik¢a diger alanlardaki
reformlarin eksik kalacagini diisiinmektedir. Cagdas Tiirk kiiltiiriinlin olugmasinda
miizige ayr1 bir 5nem vermis olmasit onu diinyadaki birgok devrimciden de (Joan of Arc,
MaximilienRobespierre, NapoleonBonaparte, George Washington, Thomas Jefferson,
GiuseppeGaribaldi, Sri Aurobindo, Michael Collins, V.I. Lenin, Fidel Castro,
MahatmaGandhi gibi)farkli kilmaktadir. Biographonline.net sitesinden alinan, diinyayi
degistiren kigiler ve 6nemli devrimci kigilerin yasam Oykiilerinin verildigibilgilerde
Atatlirk disinda baska higbir kimsenin miizik devrimine iligskin bir tegebbiisiinden sz
edilmedigi goriilmiistiir.Falih Rifki Atay’dan aktarildigina gore, Mustafa Kemal, 1928
yili yazinda Sarayburnu’nda katildigi bir agik hava eglencesinde “Miiziksiz devrim
olmaz” derken sonraki uygulamalarindan amacimin klasik batt miizigi oldugu
goriilmistiir(Mango, 2000, s. 449).

Bu diisiinceler ¢cok gegmeden Avrupa’nin iinlii miizik¢ilerinin Ankara’ya davet
edilmesine, onlarin yardimi ile bir konservatuvar agilmasmna ve Tiirkiye’de miizik
egitiminin yeni bastan 6rgiitlenmesine varacaktir.

Tiirkiye’ye bilim ve sanat kurumlarimi kurma amaci ile gelen kisiler arasinda;
Paul Hindemith 1936 yilinda Ankara’da Devlet Konservatuvarim kurmustur.Dort defa
Tiirkiye’ye gelen Hindemith, 1939 yilindan sonra Amerika’ya Yale Universitesi’ne
gitmistir. EduardZuckmayer (1890-1972) Gazi Egitim Enstitiisii’ni kurmustur. 1931-32
yillarinda Istanbul’a gelen Viyana Miizik Akademisi direktorii Joseph Marx, Istanbul
Konservatuvarinin kurulusg, yonetim ve 6gretimi icin raporlar hazirlamis ve 10’a yakin
sayida detayli metni konservatuvara sunmustur. Prof. Carl Ebert, Ankara’da Devlet
Konservatuvari tiyatro tatbikat sahnesi ile opera stiidyosunu, dokuz yil kesintisiz
yonetmistir. Yirminci ylizyilin en 6nemli besteci ve miizikologlarindan birisi olan Bela
Bartok, 1936 yilinda Ankara Halkevi Bagkanligi’min davetlisi olarak Tiirkiye’ye
gelmistir. Bartok, Tirkiye’de kaldigi bir aya yakin siire igerisinde Ankara’da iig
konferans ve iki de konser vermis ve ayrica Ankara, Adana (Seyhan), Osmaniye ve
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Mersin’de, Tiirk miizik adamlart ile birlikte saha arastirmalari gergeklestirmistir.
1976°’da Amerika’da yayinlanan “Turkish Folk Music FromAsiaMinor” isimli kitap
Kiigiik Asya’dan Tirk Halk Miusikisi adi ile Tirk¢e’ye ¢evrilerek Tiirkiye’ye
kazandirilmustir. ErnstPraetorius ise 1935 yilinda Cumhurbagkanligi Senfoni
Orkestrast’nin sefi olmug ve bu gorevini 1946 da 6limiine kadar siirdiirmiistiir (Saydam,
erigim tarihi: 18.09.2013)

Giris niteligindeki bu bilgilerin 15181nda, makalenin birinci boliimiinde
Atatiirk’iin klasik bati miizigi hakkindaki diislincelerine ve gerceklestirdigi miizik
devrimine dikkat ¢ekmek amaclanmustir. Ikinci boliimde iseAtatiirk’iin opera sanatina
olan 6zel ilgisine dikkat cekmek amaglanmustir.

Amag, Problem, Yontem

Bu c¢alisma,derleme niteligindedir. Yontem olarak da literatiir taramasi
teknigikullanilmistir.Bilindigi gibi tarama modeliyle yapilan arastirmalar, gegmiste ya
da halen var olan bir durumu mevcut sekliyle betimlemeye ¢alisan arastirma
yaklagimlaridir (Karasar, 2002, s.77). Tirkge ve Tiirkgeye cevrilmis yaynlari, tezleri,
sempozyumlarda sunulan bildirileri, periyodik yayinlar1 kapsamaktadir.

Arastirmanin amaci, Atatiirk’iin miizik alaninda yaptigi c¢aligmalar ve
Atatiirk’iin miizik devrimlerini yazarin bakis agisiyla tekrar ele alarak, konuyla ilgilenen
diger arastirmacilar i¢in, bilinenleri ve bilinmeyenleri bir araya getiren yeni bir kaynak
yaratmaktir. Arastirmanin problemi ise sudur: Atatiirk’iin miizik devrimlerinin amact
nedir?

Bulgular
1.Atatiirk ve Tiirk Miizik Devrimi

1.1. Cagdaslasma ve miizik iliskisi

Ulusal miicadele kazamldiktan sonra Atatiirk’iin “Asil is simdi bashyor”
sozleri ile ulusal kurtulus hareketinin ikinci ve belki de esas asamasit olan
“cagdaslagsma” hamlesine hiz verdigi bilinmektedir (Giritli, 2004, s. 57). Tanzimat’tan
bu yana modernlesme ¢abalari siiriiyor olsa da kendisinden dncekilerle Atatiirk arasinda
¢ok dnemli bir fark vardir. Eskilerin genellikle sadece teknolojinin alinmasinin yeterli
olabilecegi, Avrupa uygarliginin kiiltiirel degerlerinin alinmamas: yoniindeki
goriislerine karsin Atatiirk, uygarlik ile kiiltiir arasinda bir ayrim yapmamaktadir.
Atatiirk’e gore kiiltiir ve uygarlik birbirinden ayrilamaz ki bunun i¢ine bilim de, iktisat
da, giizel sanatlar da girmektedir. “Cagdas uygarlik budanarak alinamaz”. Kesin sonug
alabilmek i¢in topyekiin ¢agdaslagsmak gerekmektedir(Cayc1, 1983, s. 41-51).

Giritli’yegore, Atatlirk inkilabinin amaci “ulusal modernlesme”yi saglamaktir.
Tiirk devrimi “ulusal bagimsizlik ve ¢agdaslagsma hareketi’nin adidir. Bir “toplumsal
yeniden bigimlenig”tir. Ulusal bagimsizlig1 ve 6zgiir diigiince ile insan onurunu temel
aldig1 i¢in hiimanizme dayali “Tiirk ronesansi”dir(Giritli, 2004, s. 5).

Tirkiye’de cagdaglagsma tartigmalarinin hararetli bir boyutunu Atatiirk
devrimlerinin ya da “Tiirk Ronesans’inin, toplumun bu degisikliklere hazir olmadan
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yapildigr iddias1 olusturmaktadir. Cagdaslagsmayr hedefleyen biitiin kadrolarin
Tanzimatgilar, Yeni Osmanlilar, Jon Tiirkler, Kemalistler- aldigi 6nemli kararlara
toplumun hazirliksizligi gerekgesi ile karsi ¢ikilmistir. Kologlu’na gore ise bir zamanlar
geri sayilan Bati’nin basarili bir sistem olusturdugu fark edilince arayr kapatmak igin
hizli  olmak gerektigi anlagilmistir.  Atatiirk’iin ~ devrimci  aceleciligi  boyle
degerlendirilmelidir (Kologlu, 1998, s. 59-65).

Karal’in, Atatiirk’iin 1938 yilinda yaptigi bir konusmasindan aktardigi su
climleler Kologlu'nu dogrulamaktadir: “Memleketimizde ¢almnan Tiirk musikisi
degildir. Bir Bizans aksiyonudur. Bizim milli musikimizi ancak kdylerde ¢obanlar calar.
Fakat onu da garp musikisinin simdiki seviyesine yiikseltmek igin takriben dort asir
lazimdir. Bu kadar beklemek fazladir. Onun i¢in Avrupa musikisini nakle ¢alisiyoruz”.
Atatiirk iin“milli musiki” derkenséz etmek istedigi, Orta Asya’dan Anadolu’ya kadar
gelen halk miiziginin ta kendisidir. Yapilacak yontem de halk miiziginin batt miiziginin
besteleme ve orkestralama teknikleriyle ifadede ve icrada en iist diizeye ¢ikarilmasidir (
Karal, 1986, 5.101).

Atatilirk’lin, miizigi de igine alan bazi konulardaki Baticilig1, bir 6zenti ya da
taklit¢ilik midir yoksa Bati’nin bilimsel diisiince yontemini, miizikteki ¢oksesliligini,
Tirkiye’de yaratmak istedigi ulusal kiiltiire bir yontem olarak aktarma ¢abasi midir?
Kuskusuz bu tartigma makalenin siirlarin1 asmaktadir. Ancak bilinen odur ki miizikteki
cagdaslagsma cabalari, klasik bati miizigi normlar1 6rnek alinarak gergeklestirilmek
istenmistir.

Akarsu’ya gore, Bat1 emperyalizmine savag agmig bir insan olarak Atatiirk’iin
Bat’ya yonelimini Bati’nin dis goriiniimiine hayranlik olarak gérmemek gerekir.
Atatiirk Bati’y1 Bati yapan diisiinlis bi¢iminin kaynaklarina, tekellerine uzanmak
istemistir. O da aklin kilavuzlugunda bilimsel diigiiniistiir. Yani kusku duyan, sorup
sorusturan, elestiren, arastiran, aklini kendine kilavuz ederken goézlemler, deneyler
yapan, deneylerin verilerini aklin 1s18inda degerlendiren Batili diistince. Atatiirk’iin Bat
kiiltiiriine yonelirken gbéz oniinde tuttugu sudur: Kiiltiiriin en yiiksek diizeye ulastigi
Batili toplumlara temel olan bilimsel goriiglere varmak, o temel iizerine Tiirk kiiltiiriinii
oturtmak ve boylece de o kiiltiir diizeyinin {iistiine ¢ikmak. Ciinkii Atatiirk’e gore,
uluslar cesitli olsa da uygarlik tektir ve ilerlemek icin de bu kiiltire katilmak
gerekir(Akarsu, 1997, s.216-238).

Bu disiinceler Childe’in kiiltiir konusundaki goriisleri ile paralellik
tagimaktadir. Childe’a gore, kiiltiirler tarih iginde giderek ¢esitlenirler. Fakat toplumlar
arasindaki kiltiirel aligveris de zamanla artar. Kiiltiirel gelenek, bir yandan daha ¢ok
kollara ayrilma egilimindeyken, bir yandan da birlesme ve tek bir nehire katilma
yoniinde ilerleme egilimi gosterir. Kendi ulusal degerlerini kaybetmeden ama onlari
Bati’nin ilerici yontemleri ile yogurarak gelistirmek; sanat1 ilerici ve devrimci bir ¢aba
olarak goéren Atatiirk i¢in miizik alaninda yapilmasi gereken iste budur(Childe, 1998, s.
24).

Mustafa Kemal’in Sofya’da atesemiliter olarak gegirdigi bir yil Avrupa
ortamindaki en uzun siiresidir ve belki de yapacagi miizik devriminin diisiinsel temelleri
oradaki yasantilar sonrasinda atilmistir. Sofya’nin Osmanli sonrasindaki kisa siirede
kaydettigi gelisme onda derin bir iiziintii yaratmistir. Atatiirk bir gece Carmen operasini
izlemeye gittiginde biitiin sanat¢ilarin —oyuncular, orkestra elemanlar1, sef- Bulgar
oldugunu o6grenmis ve “Balkan Savasi’mi neden kaybettigimizi simdi anladim.
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Bulgarlar: ¢oban bilirdik oysa biz farkina varmadan nasil ilerlemisler; tiim sanatgilar
Bulgar. Biz bu uygarlik diizeyine ulasamazsak bize yasam hakki yok” demistir(Cambel,
1989 ve Mango, 2000, s. 128).

1.2. “Musikinin nev’i sayan-1 miitalaadir”

Enver Ziya Karal, Atatiirk’iin miizik hakkindaki diislincelerini soyle
aktarmaktadir: “Hayatta musiki lazzm midir? Hayatta musiki lazim degildir. Ciinki
hayat musikidir. Musiki ile alakasi olmayan mahlikat insan degildir. Eger mevzuubahis
olan hayat insan hayati ise musiki behemehal vardir. Musikisiz hayat zaten olamaz.
Musiki hayatin nesesi, ruhu, siiruru ve her seyidir. Yalniz musikinin nev’i sayan-1
miitalaadir (Karal, 1986, 5.100).

Goriildigi gibi Mustafa Kemal, ¢ok erken tarihlerde dahi miizigin insan ve
toplum iizerindeki dneminin farkindadir. Miizigin yalnizca varligi degil hangi tiirde var
olmasi gerektigi de kafasini kurcalamaktadir. Saygun, Atatiirk’iin miizige verdigi 6neme
bizzat tanik olmus ve O’nunla yasamis bir miizik sanatgisi olarak, O’nun Tiirk halkini
alistirmak istedigi miizigin klasik bati miizigi oldugunu sdylemektedir. Saygun’a gore
Tirkiye, verdigi kurtulus savagi ile biitlin mazlumlar diinyasinin kurtulusuna oncii
olmustur. O nedenle bu savag yalnizca Tiirk yurdunu kurtarmak icin degil, insanlik
adina yapilan bir savastir. Boyle olunca da, bu savasi “terenniim edecek” olan musikinin
tek sesli bir miizik degil, beseri ve evrensel bir nitelik tasimas1 gerekmektedir. Isaret
edilen hedef de klasik bati miizigidir(Saygun, 1982, s. 26).

Atatiirk, miizik alaninda yapmay1 disiindiigi degisiklilerin  toplumu
zorlayacaginin farkindadir. Sadi Irmak (1978) anilarinda Atatiirk’le yapilan bir soylesiyi
sOyle aktarir: “Atatiirk “En giic devrim nedir?” diye sordu. Ancak cevaplarimizin
higbirini begenmedi. “En gii¢ devrim, miizik devrimidir” dedi. “Ciinkii miizik devrimi
sahsa once kendi i¢ diinyasimi unutturmayi, sonra da yeni bir dleme ydnelmeyi
gerektirir. Onun i¢in ¢ok zordur”. Sonra ekledi “Zordur ama yapilacakti” (Cambel,
1989, 5.17-18).

1 Kasim 1934’te TBMM’ni agarken yaptigi konusmada Atatiirk’in miizik
konusunda sunlari soyledigi goriilmektedir;*Giizel sanatlarin hepsinde, ulus gengliginin
ne tiirlii ilerletilmesini istediginizi bilirim. Bu yapilmaktadir. Ancak bunda en ¢abuk, en
onde gotiiriilmesi gerekli olan Tiirk musikisidir. Bir ulusun yeni degisikligindeki 6l¢ii,
musikide degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir. Bugiin dinletilmeye yeltenilen musiki
yiiz agartacak degerde olmaktan uzaktwr. Bunu acik¢a bilmeliyiz. Ulusal, ince
duygular, diigiinceleri anlatan, yiiksek deyisleri, soyleyisleri toplamak, onlari bir an
once genel son musiki kurallarina gore islemek gerekir. Ancak boylelikle Tiirk ulusal
musikisi yiikselebilir, evrensel musikide yerini alabilir’(TBMM agis nutku; 1934,
5.378).

1934’teki  konusma 1925°teki  “musikinin nev’i” konusuna agiklik
getirmektedir. Ulusal kiiltiiriin miizik ile ilgili 6geleri saptanacak ve klasik bati miizigi
normlari i¢inde islenerek cagdaslastirilacaktir. Atatiirk’iin “Hayatta en hakiki miirsit
ilimdir” sozii dikkate alindiginda miizik ile ilgili ¢alismalara da bu séziin rehberlik ettigi
goriiliir. Tiirkiye’deki tiniversitelerde miizik bilimi (miizikoloji) boliimlerinin yer almasi
Atatiirk’iin istegidir. Ciinkii yalniz bilimsel c¢aligmalar, sanatsal dogurganlik ortami
yaratarak, iyi miizik yapma yollarimi agabilir (Demirsipahi, 1982, s. 109-121).
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Dadasov’agore de Atatiirk, Tiirk milli miiziginin kendine Bat1 Avrupa klasik
miizigini O6rnek almasi gerektigi disiincesindeydi. 1 Kasim 1934 tarihindeki
konusmasinda Tiirk toplumunun c¢agdaslasmasi i¢in yapilan g¢aligmalarin kaderini
neredeyse miizik reformlarmin kavranabilme diizeyine baglamistir (Dadasov, 1996,
5.1311-1317).

Akilli’ya gore, Atatiirk’iin miizik anlayisinda Tiirk miiziginin evrensel miizikte
yerini alabilmesi icin, iizerinde durulmasi gereken {i¢ husus vardir ki, bunlar; “6zde
ulusallik”, “yontemde cagdashik™ ve “nitelikte evrensellik”tir. Miizik, ulusal
kaynaklardan beslenmeli ancak, batinin bilgi ve deneyimlerinden, modern ilke, yontem
ve tekniklerden, bilimden, buluslardan ve ilerlemelerden yararlanilmalidir. Ayrica
miizik, ¢agin tutumuna, anlayigina ve gereklerine uymalidir. Bu uyum miizikte
evrensellesmeye giden yolu acar. Miizikte ¢agdaslasma sonsuz bir siire¢ olup, kosullar
gerektirdik¢e kendi kendini yenileme ve agsma 6zelligi tasir. Cagdas kurallarla islenmesi
gereken ulusal miizigin, evrensel miizikte yer almasi nihai hedeftir. Tiirk miizigini;
ulusalligint koruyup, c¢agin teknigi olan ¢ok seslilikle diizenlemek ve sonucunda da
yaratilan Tiirk ulusal miizigini, ¢agdas iilkelere evrensel boyutlarda tanitmak, dinletmek
gerekmektedir(Akilli, 2007, s. 19).

Mango da Atatiirk’iin hedefinin Tiirk kiiltiiriini icerik olarak milliyetci, bigim
olarak Batili yapmak oldugunu yazmaktadir. Boylelikle Tiirklerin sanatin her dalinda
parlamalarin1 ve evrensel kiiltiir platformuna girmelerini arzu etmektedir (Andrew
Mango, 2000, s. 484).

Saygun, Atatiirk’iin “Bizim hakiki musikimiz Anadolu halkinda isitilebilir”
dedigini yazmaktadir( Saygun, 1982, s. 30).

Miizik ile ilgili olarak yapilan gerek teknik gerek kiiltiirel tartigmalar ¢ok genis
kapsamlidir. Hatta bu tartismaya Atatiirk doneminde yurt disindan davet edilen {inlii
Avrupali miizikgilerin de dahil oldugu anlasilmaktadir. Alman besteci Paul Hindemith
1935 yilinda Maarif Vekaleti’'ne sundugu raporda goriislerini soyle belirtmektedir:
“Ankara’da ¢esitli okullarin kiig (miizik) derslerinde Avrupa halk ezgileri, kirkilip
uyarlanmig opera aryalari, operet parcalari, vb. dinledim. Yabanci iiriinlerin boylesine
aktarilmasini  dogru bulmuyorum. Ogrenciler ezgilerin —ister istemez- yalnizca
tinlayigsal ve bicimsel akisini 6greniyorlar. Oysa bir halk ezgisinin degeri yalnizca
biraktig kiigsel (miiziksel) izlenimde degil sdyleyende budunsal, bdlgesel ve zamansal
iligkilerle uyandirilan duygulardadir. Dolayist ile okul egitiminde kullanilacak ¢igirgilar
(sarkilar) eski ve giiclii Tiirk halk kiigii (miizigi) i¢inden segilmeli, bunlar zaman iginde
cokseslilige gitmelidir” (Hindemith, izmir, 1983, s. 71).

Unutulmamasi gereken 6nemli bir nokta da yapilan kdkten degisim ¢abalarinin
“yeni bir ulus insa etme” hedefine kilitlenmis olmasidir. Yeni bir toplum, yeni bir
anlayis yaratilmaya calisilmaktadir. Vatandaslara igerigi yeni bastan diizenlenmis yeni
bir aidiyet kazandirilmak istenmektedir. Cumhuriyet doneminde yapilan miizik
devrimine bu acidan bakildiginda, ge¢misin agir klasik eserlerinin yerine (ki bunlar
Atatiirk tarafindan Tiirk degil, Bizans ezgileri olarak degerlendirilmektedir) konulmast
arzulanan yeni bir miizik anlayigi vardir. Yeni miizik okullarinin agilmasi, geleneksel
Tirk miiziginin &gretiminin ve radyolarda yaymlanmasinin yasaklanmasi, miizige
dayali yeni bir kimlik arayisinin gostergesidir. Atatlirk’in kimlik ve aidiyet olusturma
stirecinde miizik alanina 6zel bir 6nem vermesi ve bu alanin bir inkildp konusu haline
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getirilmesinin ardinda yeni bir ulus-devlet ingsasinda ona milli, tiirdes ve ayn1 zamanda
da medeni bir tin1 verecek bir arayis soz konu olmustur (Gokgedag, 2007, s. 150).

Tiirk miizik yasantisinda yapilmaya calisilan bdylesine biiylik bir degisimin,
dogal olarak yanlis anlamalara ve uygulamalara da neden oldugu anlasilmaktadir.
Coskun Giila’nin Vasfi Riza Zobu’dan aktardiklarina gore, Atatiirk miizikle ilgili olarak
o zamana kadar yapilan uygulamalardan yeterince hosnut olmamusti. “Ben demek
istedim ki, bizim seve seve dinledigimiz Tiirk bestelerini onlara da (Avrupali’ya)
dinletmek ¢aresi bulunsun. Onlarin teknigi, onlarin ilmiyle onlarm sazlari, onlarin
orkestralari ile ¢aresi her ne ise. Mesela Ruslar ne yapmigsa. Biz de Tiirk musikisini
milletlerarasi bir sanat haline getirelim, Tiirk iin namelerini kaldirip atalim da sadece
bati milletlerinin hazirdan musikisini alip kendimize mal edelim, yalniz onlart
dinleyelim demedim” (Giila, 1988, s. 595).

Atatiirk’in bu yakinmasi, uygulamalardaki bir takim aksakliklar1 da dogrular
niteliktedir. Nitekim Ata’nin bu s6zlerinin, yukarida aktarilan Hindemith’in sozleri ile
de paralellik gosterdigi goriilmektedir. Atatiirk’iin  miizik devrimi yaparken de
gonliinden gegen hedefin esas olarak bu oldugu sdylenebilir.

1.3.Miizik alaninda yapilan ¢alismalar: Bir inkilap hareketi

Ulusal Tirk miiziginin yaratilmasi, Ogretilmesi ve yayginlagtirilmasi
calismalarina Cumbhuriyet’in ilanindan hemen sonra baglanmistir. Cumhuriyet
doneminin en 6nemli miizik sorunu, ulusal ve cagdas Tiirk miiziginin yaratilmasi ve
yayginlastirilmasidir. Halk ezgilerinden yararlanarak wulusal nitelikte bir miizik
yaratilmasi istenmistir. ilk is olarak 1916 yilinda kurulan Dariilelhan ele alinmis ve
bircok degisiklikten sonra bu kurum 1927 yilinda Istanbul Konservatuvar: adini
almistir. Istanbul Konservatuvari halk tiirkiileri derlemeleri ile ilgilenmistir (Yiicel,
2004, s. 415-478)

Biinyesinde bando, orkestra ve fasil heyeti bulunan Muzika-i Hiimayun 1924’te
Ankara’ya tasinmig ve Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti —bugiinkii ismi ile
Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi- adin1 almistir(Selanik, 1996, s. 253).

Saygun, Ankara’ya nakledilen miizik grubunun iginde yer alan orkestra ve
bandonun muhafaza edilmesine ancak fasil heyetinin lagvedilmis olmasina dikkat
¢ekmektedir (Saygun, 1982, s. 22).

Fasil miiziginin Cumhurbagkanligi biinyesinde bulunmasi boéylece agikca
reddedilmis olmaktadir. Saltanattan pek ¢ok kurum devralinmis olmasma karsin
Atatiirk’iin  bunlardan higbirine “Cumhurbagkanlig1” adin1 koymadigini, yalnizca
senfoni orkestrasinin admin “Cumhurbaskanligt Senfoni Orkestrasi” oldugunu
belirtilmektedir (Cambel, 1989).

Cumhuriyetin ilk on yilinda Ankara’da ve Istanbul’da klasik bat1 miizigi
konserleri sik¢a yapilmistir. Ankara’da haftalik senfonik halk konserleri yapilmakta, yaz
aylarmda TBMM bahgesinde Riyaset-i Cumhur Bandosu tarafindan halka agik
konserler verilmekteydi. Boylece {inlii bestecilerin senfonik eserleri halka
tanitilmaktadir. Atatiirk’iin Cumhurbaskanligi Orkestrasi’nin bir konserinden sonra
cevresindekilerle soyle konustugu soylenmektedir:  “Halkin musiki ihtiyacini da
diistinmek gerekir. Halkin musiki zevkinin gelismesi i¢in Bat1 musikisine aligmast ve bu
musikiden hoslanmasi i¢in kokli bir musiki egitimine ihtiyag vardir”. Nitekim devlet
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konservatuvarlarinin temeli olan Musiki Muallim Mektebi (1924) bu isaret iizerine
acilmistir. 1932 yilinda agilan Halkevleri de, farkli ¢aligma konularinin yaninda giizel
sanatlar egitimi vermek ve giizel sanatlar1 sevdirmek amacim da tasimistir(Ataman,
1991).

1924 yili sonlarina dogru Avrupa’ya miizik alaninda yetistirilmek iizere
ogrenciler gonderilmis ve geri dondiiklerinde Tirk miizik yasamini gelistirmeleri
yaninda Musiki Muallim Mektebi’nde dgretmenlik yapmalar1 da beklenmistir. 1924°te
Ekrem Zeki (Un), Ulvi Cemal (Erkin) Paris’e, 1926’da Necil Kazim (Akses) Viyana’ya,
1927°de Hasan Ferit (Alnar) Viyana’ya, Cevat Memduh (Altar) Leipzig’e, 1928°de
Ahmet Adnan (Saygun) Paris’e, Halil Bedi (Yonetken) Prag’a gonderilmistir. Nurullah
Sevket (Taskiran) ve Afife Hanim da Avrupa’da san egitimi yapmuslardir. Atatiirk,
Musiki Muallim Mektebi ile yakindan ilgilenmis, sikga okulu ziyaret etmis, yabanci
konuklar onuruna okulda konserler diizenletmistir. 1934 yili Kasim ayinda radyo
yaymlarindan alaturka miizik kaldirilarak son derece koktenci bir adim daha atilmistir
(Yticel, 2004, 5.415-478).

1934-1935 wyillarinda Atatiirk’iin girisimi ile ilk ulusal opera temsilleri
yapilmistir. Iran Sahi’nin Tiirkiye’ye gelisi onuruna kisa siirede hazirlanan ve 19
Haziran 1934 giinii sahnelenen Ozsoy operasi basarili bir &rnektir. Bestecisi Ahmet
Adnan Saygun’dur. Saygun’a goére, bir devlet baskanmmin ziyareti gibi Onemi
kiictimsenemeyecek bir olay nedeni ile “opera” yapilmasinin istenmesi, ger¢ekten riskli
bir istir. Bu konularin konusuldugu bir ortamda Atatiirk’iin sdyledigi sézlerden birisi
sudur; “...Bu bir inkilap hareketidir”(Saygun, 1982, s. 42).

Biitiin boliimleri ile modern bir konservatuvar kurulmasi igine baslaninca yurt
disindan uzman getirilmesine karar verilmis, 1935 yilinda Paul Hindemith Ankara’ya
gelmistir. Onu EduardZuckmayer ve Carl Ebert izlemistir. Halk ezgilerinin bilingli ve
yontemli bir bigimde derlenip, bunlardan modern besteler yaratilmasi konusunda Macar
besteci BélaBartok’un dnemli katkilari olmustur. Boylece, temeli saglam, gelisime agik
kurumsal yapilarin olugturulmasi saglanmistir.(Selanik,1996, s. 296 ve Yiicel, 2004).

2.Atatiirk’iin Opera Sevgisi ve Wagner ilgisi
2.1. Atatiirk’iinOpera Sevgisi

Mustafa Kemal’in Sofya’nin yiiksek g¢evrelerinde gozlemlerde bulundugunu
ifade eden Ilber Ortayli da Atatiirk’iin yasamm boyunca operay: Tiirkiye’de kurmak igin
cabaladigini belirtmektedir. 1933’te Iran sah1 geldiginde sergilenen “Ozsoy” operasinin
(Adnan Saygun’un besteledigi ve “Sehname”den Miinir Hayri Egeli’nin uyarlayarak
librettosunu yazdigi iran ve Turan halklarinin birligi {izerine bir konu iceren bir opera)
ardindan, gii¢li seslere sahip gengler Berlin’e gonderilmistir. Ayrica Ortayli,
Atatlirk’{in, tiyatro ve operay1 kurmakla gorevlendirdigi Karl Ebert’e, bu is igin kag yil
gerektigini sordugunu ve aldigi cevabin onun kisaldigini hissettigi 6mrii igin pek i¢ agic1
olmamakla birlikte, girisime devam edilmesini istedigini de yazmaktadir (Ortayls,
erigim tarihi: 01.11.2013).

Atatiirk, Bat1 toplumunun sanat ve bilim alaninda vardigi diizeyi anlamanin,
Bati’nin miizigini kavramakla miimkiin oldugunu diistinmektedir. Atatiirk’{in, tiirkiileri
rahatlikla soyledigi, halk oyunlarini kolaylikla oynadigi, Bati’nin {inlii ezgi ve danslarini
da soyleyip oynadig1 bilinmektedir. Fokstrotlardan en ¢ok sevdigi ve agis dansi olarak
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kullandigi  “Ichsuchebiringendliebe”yi; Tosca’nin “Bilyiik arya”sin1  okuyarak
miizisyenleri denetledigine tanik olunmustur(Demirsipahi, 1982, s. 109-121).

20. yilizyilin basinda ortaya c¢ikacak olan yeni ve modern Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin koklerini de bu dénemin tarihsel akimlarinda bulabilmek miimkiindiir.
Bu g¢ercevede, gen¢ Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’nin, 19. yiizyildaki ulusalcilik
akimindan siyasal ve sanatsal olarak fazlasiyla etkilendigini sdylemek yanlig bir
yaklagim degildir.

2.2.\WWagner sevgisi ve biistii

Atatlirk’iin  Anitkabir’de korunan 6zel esyalari arasinda, bir miizikseverin
ilgisini ¢ekebilecek en 6nemli esya, Atatiirk’iin 6zel esyalart arasinda yer alan Wagner
biistiidiir.

Ankara'nin en eski evlerinden olan Pembe Kosk, Atatiirk'iin baskanlik ettigi
cesitli toplantilara sahne olmustur.

Cambel’in aktardigina gore (1989) yine bunlardan bir tanesinde Atatiirk, bir
aksam baslica sanatcilari, Cumhurbagkanligi Koskii’ne yemege cagirmig ve onlara Bati
miizigine ait aryalar soylettirmistir. Odadaki piyanosunun iistiinde de, Wagner’in biistii
durmaktadir. Cilinkii Cambel’e gore Wagner de, kral ve imparator rejimlerine
gengliginde baskaldirmis bir devrimcidir. Fakat incelenen kaynaklarda bu biistiin kim ve
ne zaman edinildigine iliskin bir bilgiye ulasilamamigtir(Cambel, 1989).

Gengliginde imparatorluk rejimine baskaldiran Wagner ile, yikilan bir
imparatorluktan ¢agdas Tirkiye Cumhuriyetini kuran Atatiirk arasindaki bagin,
Wagner’in ¢eliskili yagaminin ve ug siyasal goriislerinedeni ile degil, bir miizik dehasi
olmast ve miizikte ve opera sanatinda yaptigi devrimler nedeni ile oldugu
distiniilmektedir. Yapilan kaynak taramalarinda tersi bir goriise rastlanmamustir.
Wagner,hemen hemen c¢agdas1 tiim bestecileri etkilemis biiyiikk bir bestecidir ve bu
sanatt bilen herkes bu gergegi bilir.Bu nedenle, 6zellikle opera sanatina karsi 6zel bir
sevgisi olan Atatiirk’iin, olaganiistii bir opera bestecisi olan Wagner’in eserlerinden
etkilenmesi ve onun sanatina hayranlik duymasi da, kendi 6zel esyalari arasindaki
Wagner biistiinden anlagilabilir.

Tartisma ve Sonug

Atatlirk doneminde gergeklestirilen devrimler, yeni cumhuriyetin bati
medeniyetine doniik yiizlinii gostermesi anlaminda kurulan-olusturulan-yapilandirilan
kurumlar baglaminda, donemin kosullarina gore oldukg¢a Onemli kazanimlar elde
edildigi disiiniilmektedir. En azindan son yediyiiz yildir bati miiziginde gergeklesen
biiyiik degisim ve gelisim gozoniine alindiginda, bu donemler iginde ve Cumhuriyet’e
kadar uzanan yillar siiresinde, biiyiik degisim gosteremeyen Tiirk miizik yasantisinin,
Cumhuriyet dénemi i¢inde biiyiilk bir dinamizm i¢inde yeniden yapilanigi sayesinde
uluslararasi sanat alaninda 6nemli bir noktaya ulasildig1 goriilmektedir. Miizik devrimi
de iste bu agidan bakildiginda, donemin siyasal anlayisi agisindan, bir ¢cagdaslagsma
araci olarak ele alinmistir.

Fakat bu yeniden yapilanig sirasinda olugan yanlis anlamalarin, yasaklarin,
ayak diremelerin, kraldan fazla kralci olmalarin, miizik devriminin Atatiirk’ten sonra
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biraz yavaslamasina sebep oldugu diisiiniilmektedir. Bununla birlikte yapilan miizik
devriminin gelismesinin engellenmedigi ve durmadigi da goriilmektedir. Uluslararasi
diizeyde alinan odiiller, yorumlar, konservatuvarlarda ve miizik okullarinda gelisen-
yetisen gengler goz Oniine alindiginda, bu cografyada gelinen ¢agdaslasma noktasi
acisindan Onemli kazanimlarmm elde edildigi goriilmektedir. Bu basarinin,
azimsanamayacak kadar dnemli bir basar1 oldugu diistintilmektedir.

Sonug olarak; Bilim ve sanat, ¢agdas toplumun iki kanadidir. Biri eksik olursa
toplum yiikselemez.
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