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EGLENCE BAGLAMINDA SUCUN VE OTEKI KIMLIGININ
MESRULASTIRILMASI: “ULAN iSTANBUL” DiZiSININ ANALiZi

Ece UNUR*

OZET

Bu makalenin amaci1 sugun, siddetin ve Gtekilerin, eglence ve komedi unsurlariyla
birlikte halka sunularak nasil mesrulastirildiginin analiz edilmesidir. Sug¢ ve siddetin
medyada gereginden fazla temsil edilmesi; bu unsurlarin normallestirilmesine sebep
olmaktadir. Bir de bunlarin temsilinde komedi unsurlarinin  kullanilmasi,
normallestirme siireclerinin daha hizli bir bi¢imde cereyan etmesine Onayak
olmaktadir. Otekilerin temsilinde ise, medya belli basli kimlik ve davranis
kaliplarini 6tekilestirip, bunlarin dislanmasina sebebiyet vermektedir. Bu baglamda,
ilk olarak bireylerin medya yaymlarim tercih ederken nelere dikkat ettiginin
anlasilmasi adina Kullanimlar ve Doyumlar Yaklagimi ele alinacak ve onu izleyen
siirecte ekme analizi ve riza {retimi baglaminda mesrulastirma siirecleri
irdelenecektir. Son boliimde son zamanlarin yiiksek reyting oranina sahip olan
“Ulan Istanbul” dizisi icerik analizine tabi tutulacaktir. Dizinin ilk 16 béliimii baz
almarak yapilan icerik analizinde ilk olarak sugun ve siddetin nasil hakli gerekgelere
dayandirilarak mesrulastirildigy; ikinci olarak ise oteki olarak tanimlanan kimliklerin
olumlanmas1 incelenecektir. Dizi kapsaminda 6n plana ¢ikan oteki kimlikleri; (a)
sokak cocuklarv/kimsesizler, (b) pavyon kadinlari, (c) gozlik kullananlar, (d)
suglular ve azmettiriciler, (¢) ana kuzusu erkekler ve (f) escinseller olarak
kodlanmustir.

Anahtar Kelimeler: “Ulan Istanbul” dizisi, Kullammlar ve Doyumlar,
Mesrulastirma, Ekme Analizi, Riza Uretimi

LEGITIMIZATION OF CRIME AND THE IDENTITY OF THE “OTHER”
IN THE CONTEXT OF ENTERTAINMENT: ANALYSIS OF THE SERIAL
“ULAN ISTANBUL”

ABSTRACT

The main purpose of this article, is to analyze how crime, violence and the “others”
are legitimized by wusing entertainment and comedy facts. Media’s over
representation of crime and violence leads to the normalization of crime and
violence. In addition to this over representation; when comedy facts are used with
crime situations; normalization processes become even faster. Media can also be
held responsible for othering some identities and some behavioural patterns; and this
othering leads to the exclusion periods. In this respect, first, Uses and Gratifications
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Theory will be examined in order to understand what determines the audiences’
choices within the various types of media programmes. The next part will consist of
cultivation analysis and manufacturing of the consent which are crucial for the
legitimization processes. At the last part, the serial “Ulan Istanbul” will analyzed by
using content analysis techniques. In this respect the legitimization of crime and
violence will be the first focus point. Next, the presentation the others - which are
mainly (a) street children, (b) women in night clubs, (c) four-eyed guys, (d)
criminals and instigators, (e) mother’s boys and (f) homosexuals - will be
examined.

Keywords: The Serial “Ulan Istanbul”, Uses and Gratifications Theory,
Legitimization, Cultivation Analysis, Manufacture of the Consent

1. Giris

Medyanin kitleleri etkileme konusundaki giicii, kitle iletisim araglarinin ilk
kullanilmaya baglandig1 andan itibaren iletisim kuramcilarinin temel arastirma alani
olmustur. Medyaya elestirel yaklasanlar “Medya insanlara ne yapiyor?” sorusuna
cevap ararken, Liberal teorisyenler “Insanlar medya ile ne yapiyor?” sorusu ile
ilgilenmistir (Tekinalp ve Uzun, 2009:118).

Elestirel teorilere gore medyanin kitleleri etkileme konusundaki giicii
siursizdir.  Kitleleri manipiile etme, kitleleri belirli bir goriis ve davranisin
dogruluguna inandirip, onlart bu yonde bir tavir almaya ikna etme konusunda, yani
bir bakima toplum miihendisligi yapma konusunda medyanin giicii stnirsizdir (Ozer,
2004:36). Medya kullandig1 gorsellerle ve metinlerindeki alt mesajlarla, kitlelerin
bilincine dogrudan niifuz etmekte ve onlar1 kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda
sekillendirmektedir.

Liberal teorisyenler ise medyanin Kkitleler {izerinde sinirli bir giicii
oldugunu, zira bireylerin kendi akil ve sorgulama yeteneklerini kullanarak medyanin
yaymis oldugu mesajlardan kagabileceklerini savunmaktadirlar. Elestirel teorilerde
pasif bir rol yiiklenen izleyici (Tekinalp ve Uzun, 2009:119), Liberal teoride aktif
izleyici (Giingor, 2011:84) muamelesi gormektedir. izleyicinin aktifligini ve bu
sebeple de medyadan etkilenmesinin siirlt oldugunu savunan teorilerin basinda
Kullanimlar ve Doyumlar Yaklagimi gelmektedir; ki bu ¢alismanin ikinci bolimiini
olugturmaktadir.

Medyanin giici ne olursa olsun, insanlar medyaya bakarak kendi
yasamlarina az ya da ¢ok yon vermektedirler. Iste bu sebeple medya belirli bash
kalip ve kodlar1 giindeme getirerek mesrulastirma, belirli bash kalip ve kodlar1 ise
gindemden diislirerek oOtekilestirme egilimine girmektedir. Dolayisiyla sugun ve
siddetin televizyon araciligiyla mesrulastirildigi, toplumun geneli ile 6rtiismeyen
kimlik kaliplarinin ise 6tekilestirildigi gézlenmektedir. Bu baglamdan yola ¢ikilarak
¢alismanin ii¢lincii boliimii, ekme analizi ve riza iiretimi ¢ergevesinde mesrulastirma
stireclerine ayrilmustir.
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Caligsmanin son boliimiinde ise giliniimiizde ¢ok fazla reyting almasi sebebi
ile “Ulan Istanbul” dizisi icerik analizine tabi tutulmus ve dizide sucun
mesrulastirilmast ile o6teki olarak adlandirilan kimlik kaliplarinin olumlanmast
irdelenmistir. Otekilerin yaratilmas1 ve mesrulastirilmasinda medyanin etkin bir rolii
bulunmaktadir. Medya, egemen gii¢lerin ¢ikarlar: ile 6rtismeyecek kimlikleri 6teki
olarak adlandirmakta ve bu otekiliklerin toplumun geneli tarafindan mesru
sayllmasmni saglayacak yontemler kullanmaktadir. “Ulan Istanbul” dizisi ise
otekilestirilmis kimlikleri olumlayan bir yapiya sahip oldugundan; incelemeye ve
analiz edilmeye uygun bulunmustur.

2. Liberal Gériisiin Bir Uzantis1 Olarak Kullanimlar ve Doyumlar Yaklasimi

“Medya insanlara ne yapiyor?” sorusu yerine “Insanlar medya ile ne
yapiyor?” sorusuna odaklanan ve izleyiciye “bilingli tiiketici” (Mutlu, 1999:99)
muamelesi yapan Kullanimlar ve Doyumlar Yaklasimi 1959 yilinda Elihu Katz’in
yazdig1 bir makaleye dayanmaktadir.

S6z konusu yaklagimla birlikte, 1960’lara kadar egemenligini siirdiiren
pasif izleyici anlayist bas asagi c¢evrilmis ve aktif izleyici anlayisina geg¢ilmistir.
Televizyonu yaratici, 6zgiir ve orijinal bulan Kullanimlar ve Doyumlar Yaklasimi
(Lodziak, 1986:21), medya metinlerinin ¢oklu anlamlar1 oldugunu ve izleyicinin bu
anlamlar arasindan istegini alimladigini savunmaktadir. Aktif bir yapiya sahip olan
izleyici, medyanin kendisine sundugu metinleri bireysel istek, ihtiya¢ ve deneyimleri
dogrultusunda okuyarak, istedigi mesaji alimlama giiciine sahiptir. Bu baglamda
medyanin ona bir ideolojiyi dayatma giicii bulunmamaktadir.

Aktif izleyici, televizyonda kendisine sunulan yiizlerce program arasindan
istedigini ozgiirce secebilmektedir. Yaklagimin savunucularina gore bu segimlerin
temelinde yatan unsur, izleyicilerin gereksinimleridir. Her bir izleyici kendi
gereksinimini doyuma ulagtirmak i¢in o dogrultuda bir se¢imde bulunmakta ve
dolayisiyla televizyon ona gereksinimlerini doyuma ulastirma noktasinda 6znellik ve
Ozgiirliik sunmaktadir. Bireyler ayni programu izleseler dahi, kendi gereksinimleri
dogrultusunda s6z konusu programdan farkli doyumlara ulagmaktadirlar (Fiske,
2003:199-200).

izleyiciler, (a) bilissel, (b) duygusal ve (c) kisisel olmak iizere ii¢ tiir
doyuma wulasmak adma Kitle iletisim araclarini kullanmaktadirlar. Biligsel
beklentideki temel amacg gergek bilgiye ulagmaktadir. Bu ihtiyacini doyuma
ulastirmak isteyen bireyler haberleri ve belgeselleri izlemeye yakindirlar. izleyici
kimi zamansa, dizi ve filmleri seyrederek de gercegi 6grenme arzusunu doyuma
ulagtirabilmektedir. Ozellikle kapali toplumlarda tabu olarak gériilen cinsellik gibi
konularda izleyicilerin meraklarin1 gidermek ve bilgiye ulasmak adina dizi ve
filmleri tercih ettikleri bulgulanmistir (Kars, 2010:13). Gergeklik olgusundan
sapmayan fakat bir yandan da izleyiciyi iginde bulundugu durumdan uzaklastirarak,
sahip oldugu sikintilari unutmasina yarayan canli spor yaymlary, tartigma
programlari ve yarigma programlari gibi yayin tirleri; bireylerin duygusal
beklentilerini doyuma ulastirmaya yaramaktadir. Son olarak izleyici, kendisini
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yalniz hissetmemek adina, kendisine benzeyen yasamlar izleme ve bu sayede kisisel
beklentilerini doyuma ulagtirmayir amaglamaktadir ve bu baglamda da melodram,
komedi veya polisiye tiiriinden dizileri ve filmleri tercih etmektedir (Kars, 2010:13).

Izleyicinin beklentilerini doyuma ulastirmak admna medya yaynlarini
kullanmasit kimi zaman siddet ve su¢ gibi olumsuz degerlerin mesrulastirilmasina,
kimi zamansa belli bagli kimlik kaliplarinin 6tekilestirilmesine sebep olmaktadir.
Ornegin, Simon Morris, izleyicilerin cinayet dizilerini kullanma gerekcelerini
arasgtirmis ve neticede bu yaym tiirliinlin izleyicileri ii¢ tir doyuma ulastirdigini
bulgulamigtir (Fiske, 2003:195-197):

1. Kagiga Yonelik Doyum: Cinayet dizilerinde yansitilan heyecan;
izleyicinin giinliik hayatin rutin ve siradan islerinden bir nebze
olsun ka¢masina olanak saglamakta ve ona nefes alacak,
rahatlayacak bir alan yaratmaktadir.

2. Enformasyona Yonelik Doyum: Cinayet velveya polisiye
dizilerinde ele alinan olaylar, izleyiciye, sehirlerdeki yasam ve sug
durumu hakkinda bilgi vermekte ve bu sayede onun bilissel
beklentilerini doyuma ulagtirmaktadir.

3. Giliven Tazelemeye Yonelik Doyum: Dizilerin sonunda biiyiik
oranla iyiler galip gelmektedir. Iyilerin, yasalarin ve diizenin galip
gelmesi, izleyicilerde giivenlik algis1 yaratmaktadir.

Cinayet ve polisiye dizilerinde ele aliman su¢ unsurlari, bir yandan
sehirlerdeki yagam ve su¢ durumu hakkinda bilgi verirken; diger yandan da sugun
nasil islenme bi¢imi ve yakalanmamak i¢in neler yapilmasi gerektigi hakkinda da
enformasyon vermektedir. Dolayistyla bu tip diziler, suga egilimli kisiler agisindan
bir “okul” niteligi de tasimaktadir. Ote yandan ¢alismanin ana temasi agisindan
bakacak olursak, yine bu tip dizilerdeki suglularin temsili, romantizm ve/veya
komedi unsurlart ile birlikte verildiginde su¢un olumlanmasi ve mesrulastirilmasi
gibi bir durum ortaya c¢ikmaktadir. Kullanimlar ve Doyumlar Yaklagimi’ni
savunanlar, medyanin iyi-kotii ayirt etmeden her tiirlii olay1 ekranlara yansittigini
(Giingor, 2011:284); bireylerin bilingli olarak bu yayinlari izledigini ve dolayisiyla
neticede olusabilecek olumsuzluklardan da medyanin degil bizzat bu yayinlari
izlemeyi tercih eden bireylerin sorumlu oldugunu savunmaktadirlar. Bireyler kendi
ihtiyaglarimi doyuma ulagtirmak igin belirli bir kanali veya programi ozgiirce
kullanmakta; yine kendi 6zgiir iradeleriyle istedikleri anda kanali veya programi
degistirebilmekte ve dolayisiyla da ortaya ¢ikan olumsuzlardan medya degil yayini
degistirmeyen izleyici sorumlu tutulmaktadir.

3. Elestirel Goriisler Baglaminda Mesrulastirma Siirecleri

3.1. Ekme Analizi
Izleyicinin sosyoekonomik ve sosyokiiltiirel durumu; onun bireysel
gereksinimlerini doyuma ulastirmak i¢in medyay1 kullanma bi¢imi ile dogrudan
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ilintilidir. Reel sosyal hayatta imkansizliklar yasayan izleyici, giindelik hayatin
sikintisindan  kurtulmak ve gereksinimlerini doyuma ulastirmak igin medya
yayinlarimi siklikla kullanirken, sosyoekonomik ve sosyokiiltiirel olarak her tiirlii
imkana sahip olan izleyici bireysel gereksinimlerini doyuma ulagtirmak igin
medyaya pek de ihtiyag duymamaktadir. Diger bir ifadeyle, sosyoekonomik olarak
alt diizeyde yer alan izleyici, reel sosyal hayata katilma zorlugu ¢ekmekte ve bundan
dolay1 sosyallesme ve eglenme gereksinimlerini medya tizerinden karsilamaktadir
(Glingor, 2011:109-110).

Medya metinleri, sosyallesme ihtiyacindan 6tiiri medyay:r kullanan bu
izleyici kitlesini hedef almaktadir. Her ne kadar Kullanimlar ve Doyumlar
Yaklagimi geregi izleyiciye bilingli tiiketici muamelesi yapilsa da, izleyici kimi
zaman ihtiyaglariin kontroliine girmekte ve medyanin ona sundugu dayatmalarin
farkina varamamaktadir. Tam da bu noktada egemen giiglerin degerlerini
mesrulastirict ekme siiregleri devreye girmektedir. Medya yayinlari; belli bash
stereotipleri, etiketleri ve otekilestirmeleri kullanarak egemen degerlerin gikarlarini
mesrulastirmakta ve bu degerlerle ortisecek uysal ve standardize kimlikler
yaratmaya calismaktadir. Homojenlestirme (Batmaz ve Aksoy, 1995:33) denilen bu
yolla izleyicinin zihnine kurgusal bir diinya goriisii ve bu goriise uygun kimliklerin
benimsenmesi yoniinde bir biling ekilmektedir. George Gerbner ve arkadaslarinin
televizyon metinleri tizerinde yapmis olduklar1 ekme ve igerik analizleri sonucunda,
televizyondan yayilan mesajlarin se¢cime olanak vermeyecek bir bi¢imde homojen
oldugu ve bu baglamda izleyicinin se¢im konusunda pek de Ozgiir olmadig:
bulgulanmigtir (Batmaz ve Aksoy, 1995:24).

Giniimiiz medyas1 disiiniildiigiinde mesrulastirilan degerlerin basinda
siddet ve su¢ unsurlari gelmektedir; ki bu durum ataerkil toplum yapisiyla dogru
orantilidir. Gerbner’in tanimiyla siddet, “Fiziksel giiciin silahli ya da silah
kullanmadan, kisinin kendisine ya da bagkalarma karsi, kurbanin kendi rizasi
disinda, ac1 verecek sekilde incitilmesi, 6ldiiriilmesi ya da olayin bir parcasi olarak
kurban olacak derecede tehdit edilmesi unsurlarimin agik bir ifadesidir.” (Ozer,
2004:113). Giiniimiiz medyasi siddet ve su¢ unsurlarini kimi zaman biligsel
beklentilerin doyuma ulastirildigt haber biiltenlerinde, kimi zamansa duygusal ve
kisisel beklentilerin doyuma ulastirildign dizi ve filmlerde kullanmaktadir. Ister
gercek, ister kurgusal olsun, siddetin reel hayatta oldugundan daha fazla oranda
ekranlarda sunulmasi; izleyicinin zihninde diinyayr oldugundan daha siddetli
algilamas1 yoniinde bir ekme yapmakta ve izleyici bu baglamda Acimasiz Diinya
Sendromu’nun etkisi altina girmektedir.

3.2. Riza Uretimi

Kiiresellesmenin hiz kazandig1 ve iletisimin giderek kolaylastigi gliniimiiz
diinyasinda, egemenlerin yoOnetilenlere istediklerini baski ve zorlama ile yaptirmasi
pek miimkiin olamamaktadir. Bu sebeple egemenler hegemonya alanlarini
genigletmek ve kendi fikirlerini yonetilenlere benimsetmek adina baski ve zorlama
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yerine riza tiretim siire¢lerinden faydalanarak; bireylerin kendiliginden onlara destek
vermesinin yollarin1 aramaktadirlar. Bu baglamda egemenlerin en biiyiik yardimcisi
ve destekeisi medya yayinlaridir; zira medya hakim sinifin ¢ikarlarina hizmet eden
ve gerceklikleri yeniden kurgulayip iiretebilecek bir mecradir. Bu yolla medya
rizanin {retildigi veya kaybedildigi bir ideolojik miicadele alani haline gelmistir
(Tilig, 1998,46).

Chomsky’nin tanimina gore riza iiretimi “propagandanin yeni yontemlerini
uygulayarak, halkin istemedigi bir seyi halka kabul ettirmek”tir (Chomsky, 2005:3).
Riza firetimi asamasinda, bireylere belli bagh fikirler benimsetilmeye
calisilmaktadir. Benimsemenin 6n kosulu, s6z konusu fikre ikna olmaktadir. Medya
bu baglamda egemen degerleri bireylere hissettirmeden sunmakta ve dolayisiyla
baski veya zorlama olmadan; goériinmeyen bir ikna siireci basglamaktadir. Neticede,
kitleler ikna edildiklerinin farkina varamadan, egemene riza gOstermeye
baglamaktadirlar. Se¢im zamani yapilan kamuoyu yoklamalari riza iretimini
anlamak i¢in yerinde ve giizel bir Ornegi teskil etmektedir: “Artik oy verme
kaliplarinin mu1 anketleri etkiledigine yoksa anketlerin mi oy vermeyi etkiledigine”
(Stevenson, 2008:266) dair bir sey sOylemek riza iiretiminin yayginlagmasi
neticesinde zorlagmustir.

3.3. Sug ve Siddetin Mesrulastirilmasi

Calismanin ana temasi geregi dizilerdeki siddet ve su¢ unsurunun
kullanimina bakildiginda, hemen hemen her dizide bunlara rastlamak miimkiindiir.
Ataerkil ideoloji geregi, dizilerde kadinlarin temsilleri erkeklere nazaran ikincil
planda tutulmaktadir. Erkek “giicii ve akli” temsil ettiginden, is diinyasindan kadin
bedenine kadar her sey onun kontrolinde yansitilmaktadir. Bu dogrultudan
bakildiginda, kadin bedeni erkekler arasinda hiitkmedilecek bir alan olarak temsil
edilmekte ve siddet unsuru “namus” kavrami ad1 altinda mesrulagtiritlmaktadir.

Asiye bir erkekle goriistiigii icin agabeyinden dayak yemistir (“Al
Yazmalm” dizisi), evlenmeden hamile kalan iffet, babasindan meydan dayag
yemis ve bu dayak sonrasinda ¢ocugunu diisiirmiistiir (“Iffet” dizisi), “namusunun
kirlenmemesi” adina Feriha istemedigi bir adamla zorla nisanlandirilmigtir (“Adim
Feriha Koydum” dizisi), 15 yasindaki Hayat’in bakire olmadigi anlasilinca aile
“namuslarint temizlemek™ adina onu 70 yaginda bir adamla evlendirmistir (“Hayat
Devam Ediyor” dizisi), dort kisinin tecaviiziine ugrayan Fatmagiil, toplum
tarafindan bu olaym kurbani degil faili olarak goriilmiis ve siddete maruz kalmistir
(“Fatmagiil’iin Sugu Ne?” dizisi). Erkek egemen medyanin, kadina yonelik siddeti
namus ad1 altinda mesrulastirdigina yonelik bu drnekleri ¢ogaltmak miimkiindiir.

Ailelerin bir araya gelerek rahatlikla izleyebilmesi igin tasarlanmig
“Cocuklar Duymasin” ve “Kiiglik Aga” gibi komedi dizilerinde dahi siddetin ve
sucun farkli temsillerine rastlamak mimkiindiir. Siddet ve sugun komedi unsurlari
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ile birlikte verilmesi; izleyicinin bu kavramlara yonelik bakis acisinda bir degisim
meydana getirmekte ve siddet ile su¢ mesrulastirilarak normallestirilmektedir. “Ince
Ince Yasemince” programindaki itilmis ile Kakilmis tiplemeleri bunun en giizel
orneklerinden birisini teskil etmektedir. Itilmis’in incir ¢ekirdegini doldurmayacak
sebeplerle esi Kakilmig’1t dovmesi; izleyiciye bir komedi unsuru olarak sunulmus,
kadina siddet bu yolla yumusatilmig, mesrulastirilmis ve en nihayetinde
olaganlastirilmigtir. Bir trajedi olarak algilanmasi gereken olaylara, izleyici kahkaha
atarak tepki vermistir.

Siddet ve sugtan bahsedildiginde polisiye dizileri mercek altina almak
gerekmektedir. Polisiye dizileri; olaylara polisin goziinden bakanlar ve suglularin
goziinden bakanlar olmak {izere iki alt kategoriye ayirmak miimkiindiir. Yerli
polisiye dizilerin miladi olarak 1989 yilinda yaymlanan “iz Pesinde” dizisi
gosterilebilir. Bu tarihten itibaren su¢ ve sucluyu polislerin goziinden seyirciye
aktaran birgcok dizi Uretilmistir: “Yilan Hikayesi”, “Arka Sokaklar”, “Adanali”,
“Behzat C. Bir Ankara Polisiyesi”, “Kamt”, “Galip Dervis” vb. Bu tip dizilerde
kahraman bir polis veya polis ekibi bulunmaktadir. Bu karakterler her tiirlii su¢luyu
yakalayabilecek ve her tiirlii sugu ¢ozebilecek donamima sahip olarak temsil
edilmektedirler. Bu durum seyircinin goziinde Tiirk polisini olumlayici bir 6zellik
tegkil etmektedir. Dizilerde temsil edilen polislerin her tiirlii sugun {istesinden
gelmesi; televizyonda gordiiklerini gercek sanma egiliminde olan izleyicinin,
polislere kars1 duydugu giliven ve sempati hissini arttirmaya yardimer olmaktadir.
Bu tip dizilerde su¢ mesrulastirilmanin diginda tutulurken; vatandasin giivenligi
gerekee gosterilerek polisin uyguladigi siddet mesrulastirilmaktadir. S6z gelimi
“Arka Sokaklar” dizisinde Komiser Mesut’un “odun verecegim” sozii ile suclulara
siddet uygulamasi espritiiel bir bigimde sunulmakta; onun ve onun nezdinde polisin
uyguladigi siddet mesrulastirilmaktadir.

Fakat bir de madalyonun diger yiizii bulunmaktadir; ki burada olaylara
polisin goziinden bakmak yerine suglularin goziinden bakilmaktadir. Bunlarin
bilinen ilk Ornekleri arasinda Erol Avci’nin prodiiktorligiinde Kanal D’de
yaymlanmig olan “Hirsiz Polis” dizisi gelmektedir. Dizi Mavi adli hirsiz bir kizin,
Cinar adinda bir komiserle olan agk hikayesini konu almaktadir. Dizide bu agk o
kadar romantik ve pembe bir tablo etrafinda izleyiciye sunulmustur ki, seyirci
Mavi’nin hirsiz oldugunu gérmezden gelmis ve komiserle evlenmeleri yoniinde
temennide bulunmustur. Diger bir ifadeyle, olaylarin romantik sunumu ve asgk
iligkisi, sugu mesrulastirmis; Mavi’yi seyircinin goziinde aklamustir.

Seyirciyi bir diisiinceye ikna etme yollarinin baginda romantizm ve komedi
unsurlarinin kullanimi gelmektedir, zira bir kimse eglendigi vakit zihni bosalmakta
ve dolayisiyla disaridan gelen mesajlarin sorgusuz kabuliine daha yatkin olmaktadir.
Ote yandan konsantrasyonun yogun oldugu anlarda, bireyin bilinci kendini gevreye
kapatmakta ve dolayisiyla her tiirlii bilingalt1 uyarana agik hale gelmektedir (Darici,
2013:45).
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3.4. Otekiligin Mesrulastiriimasi

Siddet ve su¢ gibi bazi kavramlar mesrulastirilirken, bazi kimlik ve
davranis kaliplart da otekilestirilmekte ve oOtekilestirilen bu degerlere yonelik bir
mesruiyet yaratilmaktadir. Otekilestirmenin hedefinde “bizden” olmayanlar
bulunmaktadir. Toplumsal 6grenme siiregleri ve medya yayinlart neticesinde
kimlikler zihinsel olarak yeniden iiretilmekte, “biz” kimligine uygun diisen kaliplar
kodlanmakta ve bunun disinda kalanlar “onlar” olarak etiketlenerek
oOtekilestirilmektedirler (Reicher, 2004:933-934). “Biz” reel sosyal hayatta tim iyi
olan degerleri biinyesinde barmndiran bir grup iken, “onlar” kategorisine dahil
edilenler tiim kotiliklerden ve olumsuzluklardan sorumlu tutulan kisileri
kapsamaktadir. Diger bir deyisle; sosyoloji literatiiriinde, i¢ ve dis grup olarak
nitelendirilen “biz” ve “onlar”; siirekli bir c¢atisma ig¢inde varliklarini
stirdirmektedirler (Baumann, 2009:52). “Onlar” olarak etiketlenen bu gruplar, bir
stire sonra “teki’ne doniismektedirler.

“Biz” ve “Oteki” arasindaki catigmay1 yaratan temel unsur etiketleme
stirecidir. Bireyler toplumsal 6grenme siirecleri ve medyanin zihinlerine ektigi deger
neticesinde;  normal/anormal,  mesru/gayrimesru  veya  iyi/koéti  olarak
kategorilendirmeler yapmakta ve olumsuz kategorilere girenleri Oteki olarak
etiketlemektedirler. Dolayistyla, genel kabul goren davraniglarin disina ¢ikan birey,
etiketlenerek Otekilestirilmenin hedefine oturtulmaktadir (Laughey, 2010:118).
Otekilestirilen bireyler, toplum ve medya tarafindan gormezden gelinmekte; her
daim olumsuz haberlerle anilmakta ve dolayisiyla iizerlerinde bir baski ve denetim
mekanizmast  olusmaktadir (Gilingér, 2011,278). Bu denetim ve diglama
mekanizmasi, Gtekilere yoneltilen bir toplumsal kontrol bigimidir (Smith, 2005:95)
ve bu yolla otekiler pasifize edilerek toplumdan tecrit edilmektedirler (Seker ve
Simsek, 2011:484).

Medya soylemler ve gorsel gostergelerden faydalanarak, Kkimlerin
Otekilestirilecegine karar veren ve bu dogrultuda riza {ireten bir mecradir (Seker ve
Simgek, 2011:490). Gerbner’in sembolik imha olarak tanimladigi siire¢ geregi;
medyanin otekilestirdigi kimseler, medya tarafindan bilingli olarak gormezden
gelinmekte ve bu kimselere medyada temsil imkam pek taninmamaktadir. Temsil
imkant bulamayan bu kesimler toplumda yokmuslarcasina bir muameleye maruz
kalmakta ve otekilestirilme siiregleri dislanma ile son bularak; bu kesimler toplumsal
denetim ve kontrol mekanizmalarinin boyundurugu altina girmektedirler. Neticede
farkliliklarindan armnmig, tek tip bir toplum yapist ortaya cikmaktadir (Cig,
2006:34).

Otekilestirilmenin hedefinde, gayrimiislimler, hayat kadilari, sokak
cocuklari, tinerciler, suglular, gayrimesru iliski yasayanlar, yabanci uyruklular
(6zellikle Rus uyruklularin temsili ¢ogunlukla fuhusla, Suriye uyruklularin temsili
ise teror olaylari ile olmaktadir), ev hanimlari, siyahiler, yaslilar ve buna benzer
toplumun geneli ile 6rtiismeyen gruplar bulunmaktadir. “Kayip Sehir” dizisi olaylara
otekinin gdziinden bakan ve onlar1 toplumsal diizene adapte etmeye calisan bir

206



CcU. Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Cilt 24, Sayr 2, 2015, Sayfa 199-216

misyona sahipti. Buna benzer olarak “Ulan Istanbul” dizisinde de otekilestirilen
karakterlerin basrolde yer aldigini ve olumlandigini séylemek miimkiindiir.

4. “Ulan istanbul” Dizisi

Olaylar1 hirsizlarin gdziinden seyirciye aktaran dizilerin giliniimiizde en
basarili 6rneklerinden birisi siiphesiz ki “Ulan Istanbul” dizisidir. Dizi hem sugu
mesrulagtirmast acisindan hem de “Gteki”leri olumlayip bu karakterlerin toplumsal
kabuliinii kolaylastirmasi agisindan incelemeye deger bulunmustur.

4.1. “Ulan Istanbul” Dizisinde Siddet ve Sucun Mesrulastiriimasi

23 Haziran 2014 tarihinde Kanal D ekranlarinda yaymlanmaya baslayan
“Ulan Istanbul” dizisinin yonetmeni Murat Onbul, senaristi Ugras Giines ve
yapimcisi Elif Ayse Durmaz’dir. Dizi; 6 kisilik bir hirsiz getesinin, arkadaslarinin
haksiz yere hapse diisen babasini kurtaracak kefalet parasini toplamak i¢in, usulsiiz
yoldan zengin olmus kimseleri dolandirmalarimi konu almaktadir. Kendilerine
Nevizadeler olarak sahte bir kimlik ve yagam yaratan bu getenin hikayesi, aslinda bir
nevi modern Robin Hood hikayesidir. Nevizadeler, haksiz yoldan zenginlesmis
kimseleri dolandirarak, basta arkadaslar1 Derya’nmin (Sevtap Ozaltun) babasi olmak
tizere, gergekten yardima muhtag kimselere dolandiriciliktan kazandiklari imkanlarla
yardim etmektedirler.

Illegal doviis diizenleyen Sine¢ Vedat, Ponzi Saadet Zinciri’ni kurarak halki
dolandiran Sadan Helvacigil, illegal kumarhane isleten Meltem Hanim,
dolandiricilik yoluyla kendisine antika para koleksiyonu olusturan Biinyamin
Deveciler, sahte bal iireterek halki kandiran ve dolandiran Isfendiyar Kapusuz,
hayali insaat sirketi araciligiyla semt sakinlerinin tapularini yok pahasina alan Ali ve
Cengiz Beyler, firmasinin irettigi ilaglari denemek iizere insanlari kobay olarak
kullanan Vahit Akga, tefecilik yapan Bindal ve uyusturucu isiyle ilgilenen Kutalmis;
getenin dolandirdigi kimseler arasindadir. Goriildigii lizere Nevizadeler, halki
dolandiran ve kandiran kimseleri kendilerine hedef se¢misler ve onlart dolandirma
yoluna girmislerdir.

Nevizadelerin felsefesi “adalet icin adaletli calmak™ ve “ihtiyagtan otiiri,
ihtiyaci kadar ¢calmak™tir. Bu bir bakima sugu mesrulastirici bir slogandir ve neden
Nevizadelerin modern Robin Hood hikayesi olarak adlandirilabilecegini ortaya
koymaktadir. Izleyici bir yandan dolandiriciligin “esaslarin1”, yakalanmamanin “piif
noktalarini”, kilik degistirme taktiklerini 6grenmekte; diger yandan dolandirilanlarin
niteliklerinden 6tiirii dolandirict olmalarina ragmen Nevizadeleri hakli bulmakta ve
yakalanmamalari i¢in dua etmektedir.

4.2. “Ulan Istanbul” Dizisindeki “Otekiler”

Dizide “6teki” olarak tanimlanabilecek bir¢ok karakter yer almaktadir ve bu
karakterlerin sunum ve temsillerinde kullanilan kodlamalar; “6teki” olarak
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tanimlanabilecek kimseler iizerindeki dnyargilar1 kiracak; otekilerin “normal” kabul
edilmesine yonelik bir mesruiyet saglayacak niteliktedir.

a. Oteki Olarak “Sokak Cocuklar/Kimsesizler”: Karlos&Ferdi

Kimsesiz ¢ocuklar genellikle toplumlarin kanayan yaralaridir. Onlarin
kimsesizliklerinden toplumun geneli sorumlu oldugu halde, kimse bu sorumlulugu
iistiine almak istememektedir. Bu sebeple de kimsesiz g¢ocuklar gérmezden
gelinmekte; goérmezden gelindikce de daha da bataga batmakta ve suga
bulagmaktadirlar. Isinmak ve korkmamak i¢in madde kullanmaya, karinlarim
doyurmak icin calmaya baslamaktadirlar. Toplumun geri kalani ise bu ¢ocuklara
korku dolu gozlerle bakmakta ve dahasi onlar1 gordiigiinde yolunu degistirmektedir.

Dizinin basrollerinden Karlos (Erkan Kolgak Kostendil) ve Ferdi (Kaan
Yildirim), ailelerini hi¢ gormeden yetimhanede biiyiimiiglerdir. Bunlar toplumda her
daim goérmezden gelinen, korkulan birer sokak c¢ocugu iken Kandemir’in
korumasina girmisler ve “sempatik” birer dolandiric1 haline gelmislerdir. Iclerinde
zerre kotilik bulunmamasi, olaylara alayci ve komik bir iislupla yaklagmalari
neticesinde, izleyicide Karlos ve Ferdi’ye karsi sempati olusmustur. Bu sempati,
Karlos ve Ferdi’nin kimliginde sokak ¢ocuklarina duyulan tedirginligi silebilecek
niteliktedir.

Kandemir’in 6nderliginde, Karlos ve Ferdi bir yandan usulsiiz yere zengin
olanlar1 dolandirip, buralardan kazandiklari paralari yardima muhtag kimselere
dagitmakta; bir yandan da kendileri gibi sokak ¢cocugu olmaya mahkum birakilmis
kimselere agabeylik yapmaktadirlar. Islenen sucun neticesinde ortaya pozitif
davraniglarin ¢ikmasi, dolandirilan kimselerin zaten ¢ok canlar yakmig olmasi ve bu
dolandiricilik olay1 sirasinda komedi unsurlarinin bolca kullanimi neticesinde seyirci
Karlos ve Ferdi’yi sahiplenmistir. Karlos’un argo konusmalar1 ve Ferdi’nin mago
tavirlari, bu sahiplenme neticesinde izleyicinin goziine batmamaya baslamaktadir.
Oyle ki, Karlos’un isminin {inlii dolandirici Cakal Carlos’tan gelmesi bile ne
dizideki karakterleri ne de ekran bagindaki izleyiciyi rahatsiz etmektedir.

Karlos ve Ferdi’nin kimliginde otekilere ait bircok etiket bulmak
miimkiindiir: argo konusan, alkole diiskiin, arabesk hayrani, maco, kimsesiz,
egitimsiz, serseri goriiniimlii, hirsiz, dolandirici. Ama bir yandan da onlar yardima
muhtaglar i¢in birer iyilik melegi olarak konumlandirilmakta, modern birer Robin
Hood olmaktadirlar. Ote yandan son derece esprili kisilikleri, yasadiklar1 tutkulu
agklar ve romantik tavirlari, onlar1 seyircinin goziinde aklamaktadir. Seyirci reel
hayatta otekilestirdigi bu tip kisilikleri, dizide benimsemis ve olumlamustir.

b. Oteki Olarak “Pavyon Kadinlar1”: Yaren

Ekibin temel taslarindan birisi olan Yaren (Sebnem Bozoklu) babasinin
zulmiinden kagarak Istanbul’a tiirkiicii olma hayalleri ile gelmis bir kadindir. Bu
hayali gergeklestirmek icin Pop Star yarismasmnin elemelerine katilmig ancak
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basarili olamayinca, pavyon ve tiirkii barlarda sarki séylemeye baslamistir. Tiirk
toplumunun geneli diisliniildigiinde pek de hosa gitmeyecek bir meslek yapmakta ve
yaptigi meslekten Otlirii Otekilestirilmenin hedefinde olmaktadir. Fakat Yaren
nezdinde, pavyonda ¢alisan kadinlarin da namus anlayislar1 oldugu izleyiciye sik¢a
vurgulanmaktadir. Bu baglamdan bakildiginda reel sosyal hayatta “pis bir meslek”
yaptigt i¢in “kotli kadin” muamelesi goren kadinlarin aslinda, etiketlendikleri gibi
olmadiklarim1  ve dolayisiyla Onyargilardan uzak durulmast  gerektigini
vurgulamaktadir Yaren karakteri. Her ne kadar erkekleri eglendirmeye yonelik bir
meslek yapsa da, o sadece sarkisini soyleyip sahneden inmekte ve yegane aski
Karlos’tan bagkasini gézii gormemektedir.

Arabesk miizik ilk ¢iktig1 zamandan bu yana hep alt statiili kesimlerin
tasvirinde kullanilmig bir gostergedir. Bu anlayisa gore arabesk miizigi; toplumdan
diglanmislar ve sosyal hayata ayak uyduramamis kimseler tercih etmektedir. Dizide
Yaren, kimi zaman solo kimi zamansa Karlos’la diiet yaparak arabesk
sOylemektedir. Bugiin YouTube’a “Karlos Yaren Yanarim”, “Karlos Yaren
Tarzimsin Farzimsin” yazildiginda milyonlarca izlenme ve begeni aldigini gdormek
miimkiindiir. S6z konusu begeni ve izlenme oranlart arabesk miizik iizerindeki
Onyarginin kirildigini ve arabeskin toplumun genelinde dinlenilir bir hale geldigini
gostermektedir.

Yaren, aligkin olunan yani “90-60-90”, bakimli, zengin, havali, seksi,
gosterisli basrol kadin oyuncusu tiplemesine de pek uymamaktadir. Helen tipi burnu,
spor giyimi ve “34 beden” klisesinin digina ¢ikan fizigiyle, gerek medyada gerekse
de reel sosyal hayatta “gipta ile bakilan” tiplemenin disinda kalan bir karakterdir.
Oysa ki Yaren’in dizideki sevecen ve igten tavirlari, onu, en bakimli gdriinen
karakterden bile daha giizel gostermeye yetmektedir. Bu durumsa dis goriiniise
dayal1 dnyargilardan uzaklagsmamiz gerektigini gozler oniine sermektedir.

Yaren’in s6ylem ve konusma tarzi da Tirk toplumunun bir kadinda uygun
bulmayacagi tlirdendir. Yaren oldukca argo tabirler kullanmakta; sevgisini ifade
ederken bile argo soylemlere bagvurmaktadir:

Karlos: “Anahtar sende mi balim?”’

Yaren: “Yok bende oglum, sendeydi ya.”

(...)

Yaren: “It_gibi didigiyorsunuz; kedi gibi bakistyorsunuz, kiiz_gibi

seviyorsunuz askim birbirinizi.”

Yaren reel sosyal hayatta yasayan bir kisi olsaydi; onun, sevdigi adamla konusurken
“oglum”, “lan” veya sevgiden bahsederken “it gibi”, “6kiiz gibi” tabirler kullanmas;
“bir kadina yakigsmayacak Uslup” gerekgesi ile onun Gtekilestirilmesine sebep
olabilirdi. Lakin dizideki Yaren karakterinin bu sdylemleri kullanmasi, izleyicide
onun sicak, sempatik, dogal ve ig¢ten oldugu yoniinde bir algi olusturmakta ve
Otekilestirme mekanizmalart yerini olumlama ve benimseme mekanizmalarina
birakmaktadir. Yaren karakteri izleyiciye, bir kadinin da otekilestirilmelere ve
diglanmalara maruz kalmadan argo konusabilecegini gostermektedir.
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Ote yandan dizide sik sik kullamilan “yiirii” kelimesi de argo bir anlam
ifade etmekte ve toplumun genelince pek de olumlu karsilanmamaktadir. “Sevdigine
yiirliyeceksin”, “Birbirinize yliirliylin”, “Hadi bana yiiriisene” gibi repliklerin
sempatik sunumu, argodaki “yiirime” kelimesini yumusatmakta ve seyirciye
benimsetmektedir.

Karlos ve Yaren karakterleri kendilerine 6zgii bir liigat olusturma ve bu
liigati topluma benimsetme konusunda da basarili bir drnek teskil etmektedirler. -
cilik” ekinin kullanimi ile ortaya ¢ikan “yiirtimecilik, kanepecilik, sandalcilik, bos
evcilik” gibi kelimeler; sevgililer arasinda giderek yaygin bir kullanim kazanmustir.
U

c. Oteki Olarak “Dért Gozliiler”: Bahadir

Bahadir (Caner Ozyurtlu) lise yillarinda “dért géz” veya “inek” diye dalga
gecilen, Otekilestirilen ve diglanan bir tiplemenin bir uzantisidir ashinda.
Gozliklidiir, panik atagi vardir, her seyden 6zellikle de polislerden korkmaktadir,
Ozgiiven eksikligi had sathadadir ama bir o kadar da teknolojiden anlayan ileri zekali
bir dehadir. Bir kimseyi Otekilestirmeye yarayacak temel kriterler Bahadir’da
mevcut oldugu halde, seyirci ona kotii gozle veya diglayarak bakmamaktadir.
Bahadir yapmus oldugu esprilerle ve iyi niyetiyle, kendisi nezdinde kendisi gibi olan
herkesin oGtekilestirilmesini  durdurmaya o©nayak olacak bir karakter olarak
kurgulanmistir.

Herkesin korkulu riiyasi olabilecek bir hacker olmasina karsin, Bahadir’in
izleyiciye sunumunda ajitasyon kullanilmakta ve bu yolla Bahadir’dan korkulmasi
yerine ona sempati duyulmasi fikri izleyiciye benimsetilmektedir. Bahadir’in sikga
sOyledigi “Bana giiven ver” sozii, gélgesinden bile korkan yapisi, seyircinin onun
kabullenmesine, ona sefkat gdstermesine, ona acimasina onayak olmakta ve bu bir
bakima Bahadir’in &tekilestirilen karakterini, yaptigi isini yani hacker’ligimi ve
dolandiriciligint da mesrulastirmaktadir.

Bahadir karakterinin sunumunda bir de toplumsal mesaj kaygist
gidildigini soéylemek miimkiindir. O egitim hayati boyunca girdigi tiim
smavlardan yiiksek notlar almig, basarili bir 6grenci iken; anne ve babasinin
bosanmasindan olduk¢a etkilenmis ve panik atak hastaligina yakalanmistir. Bu
durum bosanmanin ¢ocuklar ve gencler iizerinde yaratabilecegi olumsuz etkileri
ebeveynlere anlatan bir toplumsal mesaj niteligi tagimaktadir.

d. Oteki Olarak “Suc isleyenler/Azmettiriciler”: Kandemir

Kandemir Mercan (Ugur Polat) okul aski Sanem’le evlenmis ve bu
evlilikten Elif adinda bir kizi olmus bir hirsizdir. Bir giin hirsizlik sugundan
yakalanmasiyla hayati degismis ve ailesi dagilmistir. Kandemir aslinda ceza
kanunlar1 geregi “adi suclu” sayilabilecek bir konumdadir. Hatta bunun da bir adim
Otesine gegerek organize suglara dahil edilebilmektedir. Normalde toplumun hig
kabul etmeyecegi ve hatta diglayacagi bir karakterdir zira hem dolandiricilik
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yapmakta hem de kendisiyle birlikte 5 kisiyi daha dolandiricilik yapmalari
konusunda tesvik etmektedir.

Kandemir, toplum tarafindan dislanmig kisilerden bir ¢ete kurmus ve bu
ceteyi suga tegvik etmis bir karakter oldugu halde; ne dizideki diger karakterler ne
de seyirci onu diglamaz; yargilamaz ve oOtekilestirmez. “Vicdanim pusulamdir”
soyleminden yola ¢ikilarak, Kandemir’in bu suglar1 “iyilik” i¢in islediginin dizide
siklikla belirtilmesi, onun ve yaptig1 islerin izleyicinin goziinde aklanmasina ve
mesrulagsmasina yol agmaktadir. Dizide iistlendigi korumaci, kollamaci baba kimligi
ile o modern bir Robin Hood’dur; dolayisiyla bulastig1 suglar izleyicinin goziine
batmamaktadir.

e. Oteki Olarak “Ana Kuzu Erkekler”: Ceyhun

Ataerkil toplum yapisi geregi erkekten daima giiglii kuvvetli olmasi, kendi
ayaklarinin istiine durmasi ve kadinlar1 koruyup kollamasi beklenmektedir. Dizide
Hirsizlik Biiro Amiri Ceyhun komiser (Salih Bademci), bu beklentilerin tam aksi
yoniinde bir karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ceyhun anasmin kuzusu bir adam olarak konumlandirilmistir. Annesi her
sabah onu balli regelli ekmeklerle beslemekte, kahvalti yapmadan disar1 ¢ikmasina
izin vermemekte, arkasindan dakikalarca dua etmekte, giin iginde onu sik sik
arayarak kontrol etmekte ve dahasi aksamlari yatmadan dnce bir bardak 1lik siit
igcmesi konusunda ona “Sliimii gér” diyerek baski yapmaktadir. Reel sosyal hayatta
bu karaktere sahip bir erkek, toplumun geneli tarafindan “light” olarak
adlandirilmakta, alay konusu olmakta ve bu sebeple de otekilestirilmeye hedef
olmaktadir.

Ceyhun’un dizideki sunumu alay edilmeden ve dalga gegilmeden ¢ok
6tedir. Onun yumusak, efendi, saf ve s6z dinleyen tavirlari; anne sevgisi ve ask adi
altinda mesrulastirilmaktadir. Kendisine hem analik hem de babalik yapmis olan
annesini kirmak istememekte; bu sebeple de ara ara sdylenip isyan etse de onun
soztinden miimkiin oldugunca g¢ikmamaktadir. Nevizadelerin yan komsusu olan
Ceyhun’un polis olmasina ragmen, Nevizadelerin ¢evirdigi dolaplar1 algilayamamasi
ise “agk” adi altinda mesrulastirilmaktadir. Ceyhun, Derya’ya asiktir ve bu ask
goziinii Oyle kor etmistir ki, Nevizadelerden siiphe etmek aklina dahi
gelmemektedir. Olaylara ask acisindan bakildiginda, askin goézleri kor ettigi ve
mantikli diisiinme yetenegini korelttigi gibi bir sonug ¢ikartmak miimkiindiir. Zira
bu durumun realitesi dizinin ilerleyen bdliimlerinde ortaya ¢ikmistir. Ceyhun, Derya
ile arasinin bozuk oldugu bir zamanda Nevizadelere daha objektif bakmaya baglamig
ve onlarin bir dolaplar gevirdiginden kuskulanip, onlari takip etmeye ve arastirmaya
baglamustir.

izleyici agisindan olaylara bakildiginda, normal bir polisiyede izleyicinin
komiserin tarafini tutmasi ve hirsizlarin bir an Once yakalanmalarini istemesi
gerekmektedir. “Ulan Istanbul” dizisinde suclarin ve suglularin espritiiel bir bigimde
sunulmast; olaylarin mesrulastirilmasina ve seyircinin polis yerine suglularin
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tarafinda yer almasmna sebep olacak niteliktedir. Ote yandan, Ceyhun’un
Nevizadelerden hi¢ siiphelenmemesi; bir yandan polis imajint olumsuz ydnde
etkilemekte, diger yandan suglularin yakalanmayabilecegine dair bir algt
yaratmaktadir.

f. Oteki Olarak “Escinseller”: Umay

Escinseller toplumun belki de en sert bir bicimde &tekilestirilen ve diglanan
kesimini olusturmaktadir. Bu kimseler gerek arkadas edinmede, gerekse de is
bulmakta ciddi zorluklarla karsilagsmaktadirlar. Escinsellerin medya temsillerine
bakildiginda, onlarin yeteri kadar temsil edilmedigi, seslerini duyuramadiklari,
temsil edildiklerinde ise olumsuz haberler ve komedi unsuru olarak anildiklari
bulgulanmaktadir.

Dizide her ne kadar escinsel kimlik temsili yer almasa da, Umay
karakterinin canlandirilmasinda Tiirkiye’nin ilk trans oyuncusu Ayta Sozeri’ye rol
verilmesi escinseller iizerindeki olumsuz algiyr kirma yoniinde 6nemli bir adim
sayilabilmektedir. Umay dizide Nevizadelerin dolandiricilik islerini perdelemek igin
kurduklar1 Cin Lokantasi’nin miidavimlerinden ve lokantanin bas ag¢isi Shan Li’nin
(Bahadir Hakim) platonik aski olan birisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

g. Dizide Yer Alan Diger Otekiler: Mahalle Sakinleri

“Ulan Istanbul” dizisi, Yesilgam tadinda bir mahalle dykiisiinii de icinde
barindirmaktadir. Mahalleli saf ve temiz bir yigin insandan olusmakta ve bundan
otiirii ortaya simsicak ve sevgi dolu hikayeler ¢ikmaktadir.

Ceyhun komiserin annesi roliinii {istlenen Sehriban (Zeynep Kandonde) son
derece anag, takintily, titiz ve temizlik hastasi bir karakter olarak seyircinin karsisina
cikmaktadir. Sehriban “Oglum Ceyhun, senin Derya ile 6piisken bir iliskin mi var?”
diyecek kadar saf ve bir o kadar da merakli bir karakterdir. Sehriban karakterinin,
ataerkil ideolojinin kurgulamak ve yaratmak istedigi kadin tipolojisiyle oldukga
ortiistiigli bulgulanmistir. O sadece evi ve ¢ocuklari igin yasayan, tek derdi temizlik
ve yemek yapmak olan, en biiylik hayali “helal siit emmis bir kiz” bulup oglunu
evlendirmek olan, komsuluk ziyaretleri ve giin muhabbetleri disinda sosyal bir
hobisi olmayan tipik bir ev hanimidir. Feminist akimlarinin yayginlagmasi ve
toplumsal bilingliligin artmasi neticesinde ev yasamini terk edip, sosyal hayata ve is
diinyasina dahil olan kadin igin, Sehriban &tekilestirilmesi gereken olumsuz bir
ornegi teskil etmektedir. Oysa dizide Sehriban’in sempatik sunumu, bu tipte bir
yasam tarzin1 mesrulagtirmakta ve olumlamaktadir.

Ceyhun’un amcasinin kizi Masuka (Demet Giil), “alamanci” olarak
etiketlenen bir 6rnegi temsil etmektedir. Evlilik programina katilmak ve hayatinin
agkini bulmak i¢in Almanya’dan kalkip yengesi Sehriban’in yanina gelen Masuka;
Kandemir’e agik olmustur. Bu agkin sunumunu izleyen bdliimlerde Masuka’nin seks
ve sehvet dolu konusmalari ekranlara sik¢a taginmistir. Mahrem olarak
tanimlanabilecek bu konusma ve sdylem tarzi, Masuka’nin kirik sivesi ve safligi
esliginde sunuldugunda izleyicide kinama duygulart yerine giiliimseme
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olusmaktadir. Bu yolla bir kadinin erkege “askint1” olmasi, onunla cinsel
muhabbetler yapmasi mesrulastirilmig olmaktadir.

Dedikoduculuk ve agirt merak toplum tarafindan hos karsilanmasa da,
bir¢ok kimsenin bu eylemleri bilyiik bir keyifle yaptigini s6ylemek miimkiindiir. Bu
davranis kaliplari, genel ahlak kurallari ile ortiigmediginden genellikle “gdstergesel”
bir Otekilestirmeye sebep olmaktadir. Mahalle sakinlerinden Servet Amca (Zihni
Goktay) bunun tipik bir 6rnegini teskil etmektedir. Yalniz yasayan Servet Amca
biitlin giin pencerenin kenarinda dikilip, geleni geceni goézetlemekte; onlara laf
atmakta ve olan olaylar1 ayakli gazete misali diger mahalle sakinlerine
duyurmaktadir. Servet Amca’nin “Ben sizi hi¢ kiz arkadaslarinizla gérmedim. Hep
yalnizsiiz, hep sapsiniz.” diyecek kadar dobra, “Ilk bakista degil son bakistadir ask.
Yani ayrilirken sana nasil bakiyorsa, o kadar sevmistir seni...” diyecek kadar da
felsefi konugmalarla konumlandirilmasi; onun dedikoduculuk ve meraktan gelen
olumsuz ozelliklerini seyircinin gormezden gelmesine ve karakterin bu yolla
mesruiyet kazanmasina 6nayak olmaktadir.

Nevizadelerin kap1 komsusu olan Hayati Bey (Beyti Engin), Cemile Hanim
(Elif Cakman) ve ogullar1 Gayisettin (Can Bartu Aslan) ise ayri ayri birer
Otekilestirme hikayesidir. Cemile’de agorafobi (agik alan fobisi) ve klostrofobi
(kapali alan fobisi) bulunmaktadir. Evlendigi giinden beri evden disart adimini
atmadig1 i¢in esinin siirekli olarak psikolojik siddet ve asagilamalarina maruz
kalmistir. Fakat bu durumun - tipki Itilmis ile Kakilmis’in hikayesinde oldugu gibi -
espritiiel bir bi¢cimde sunulmasi; Cemile’ye yonelik esinin uyguladigi siddeti
normallestirmekte ve s6z konusu durum izleyici i¢in bir komedi unsuru olmaktan
oteye gitmemektedir.

Hayati’nin ogluna yonelik davranislar da yine toplumsal ahlak kurallari ile
pek de ortiismeyecek tiirdendir. Tembel bir karakter olan Giyasettin ayn: zamanda
oldukc¢a asosyaldir ve kimi zaman kurnazca kimi zamansa bunun tam aksi olarak
safca davraniglar sergilemektedir. Hayati ise bu sebeplerden o&tiiri oglunu
sevmedigini sOyleyen, her firsatta bu sevgisizligini dile getiren ve oglunu toplum
icinde asagilamaktan ¢ekinmeyen bir babadir. Hayati Bey ve ailesinin son derece
problematik olan aile iligkilerinin temsilinde komedi ve eglence unsurlarinin bolca
kullanilmasi; aslinda trajedi sayilabilecek aile iligkilerini normallestirmekte ve
mesrulagtirmaktadir.

Hayati etrafindakilere karsi 6fkeli goriinmesine ragmen, aslinda i¢inde ¢ok
duygusal ve naif bir karakteri barindirmaktadir. Karakterin kendisiyle olan
konugmalarinda sikg¢a kullandigi “Tatlisko ol Hayati” repligi aslinda bu duygusal ve
naif kisiligin bir gostergesidir. Onun tek hayali dizilerde izledigi zengin yasama
ulagmak ve rahata ermektir.

5. Sonug¢
Kullanimlar ve Doyumlar Yaklasimi’nda bahsedildigi iizere, birey belirli
ihtiyaglarim1 doyuma ulastirmak adina medya yaymlarmi kullanmaktadir. Bu
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asamada her sey bireyin 6zgiir iradesi ve kontrolii altinda gibi goriinse de, birey kimi
zaman medya yaymlarinin alimlanmasi asamasinda ozgiir iradesini yitirerek,
medyanin ona dayattigi degerlere karsi riza gosterme egilimine girebilmektedir.
Bireyin biling diizeyinde zayiflama meydana geldiginde, medyanin ektigi fikirlerin
benimsenmesi ve bu dogrultuda davramis ve diislince kaliplar1 gelistirilmesi
kolaylagmaktadir.

Sosyal, ekonomik ve toplumsal kosullar giin gectik¢ce degisime ugramakta
ve bu degisimin Onciilii§ii medya yayinlarindan yapilmaktadir. Bu doniisiimiin en
temel 6rnegi, ask ve sevginin medya sunumunda gozlenebilmektedir. Bir donemin
meshur Yesilcam agklarini goéziiniiz oniine getirin. Askin ve sevginin sunumunda
cinsellik ve miistehcenlik gibi gorsellere gerek duyulmazdi. Basrol kadin oyunculari
olduk¢a mutaassip kiyafetler i¢inde temsil edilmis ve en ufak bir 6piisme sahnesi
dahi izleyiciye aktarilmamistir. Soray Kanunlari’nin isledigi bu donem, giiniimiizde
yerini cinsellige ve kadin bedeninin metalastirilmasina birakmistir. Giiniimiizde artik
agk ve sevginin sunumunda en basitinden 6piismenin kullanilmasi kaginilmaz bir
hale gelmistir.

Ask ve sevginin sunumunda oldugu gibi baska degerlerde de degisim ve
doniisiim meydana gelmistir. Bir donemin naifligi ve saflig1 yerini, entrika ve ihanet
iligkilerine birakmigtir. Bu siiregte kadina yonelik siddetin namus adi altinda
mesrulagtirildigi, hayatta kalabilmek ve giiclii olmak i¢in entrikaya basvurulmasi
gerektigi ve hatta ihanetin bile agk adi altinda mesrulagtirilabilecegi olgusu zihinlere
islenmeye baslamig ve siddet, entrika, ihanet belirli basl kavramlara dayandirilarak
olaganlastirilmigtir. Seyirci bir donem siddetle tepki verdigi bu olaylar giiniimiizde
kaniksamustir.

Su¢ ve siddetin sunumunda komedi unsurlarinin kullanilmasi ve “Ulan
Istanbul” dizisinde oldugu gibi “adaletli calma” fikrinin izleyiciye benimsetilmesi;
izleyiciyi suga tesvik edebilecek ve/veya sugu olumlayip mesrulastirabilecek bir
unsur olarak kargimiza ¢ikmaktadir.

Sucun mesrulastirilmasi noktasinda elestirilebilecek “Ulan Istanbul” dizisi,
otekilerin sunumu asamasinda gosterdigi duyarlilikla ise dvgiileri hak edebilecek bir
yapimdir. Sokak ¢ocuklarinin, pavyonda ¢alisan kadinlarin, okul yillarinda asosyal,
inek ve dort gozlii olarak tabir edilen kimselerin, ana kuzusu erkek olarak
adlandirilanlarin ve escinsellerin sunumunda kullanilan olumlayict kodlamalar
araciligiyla, dizi bu kesimler {iizerindeki Onyargiyr kirmaya baslamakta ve
otekilestirme siireglerini bu yolla yumusatmaktadir.

Yin ve Yang Felsefesi’nde oldugu gibi bir sey ne tamamiyla iyi ne de
tamamyla kétiidiir. “Ulan Istanbul” dizisi de sugu mesrulastirma noktasinda elestiri
alabilecek bir yapim iken, 6tekilerin temsilinde takdir edilecek bir yapimdir. Sug ve
siddet hemen hemen her medya yapiminda oldukga sik temsil edilmekte ve bu onun
olaganlagsmasina sebep olmaktadir. Dolayisiyla bu dizinin sugun temsili konusunda
pek o kadar da giinahkar olmadigi sdylenebilmektedir. Oysa ki 6tekilerin medya
temsiline bakildiginda, bu kimselerin ya hi¢ temsil edilmedigi ya da temsil edikleri
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noktada hep elestirilerin i¢inde yer aldiklarini séylemek miimkiindiir. Dolayisiyla
oOtekilerin sunumu agisindan dizi, bir nevi sosyal sorumluluk misyonu iistlenmistir.
Bunlara ek olarak dizi, izleyicilerde mutluluk ve tebessiim yaratmasi, onlara anlik da
olsa kac¢is imkanlar1 sunmasi agisindan da oldukg¢a basarili bir yapimdir.

Ozetle, dizide Nevizadelerin iki farkli kimlikleri bulunmaktadir: mahalle
kimlikler ve suglu kimlikleri. Mahalle kimlikleri g6z 6niinde bulunduruldugunda bu
karakterlerin her birisi ayr1 ayr1 bir toplumsal yaraya deginmekte ve oteki olarak
etiketlenen kimlikleri olumlamaktadir. Suglu kimlikleri diisiiniildiigiinde ise, dizi ve
karakterler her ne kadar sugu ve suglulari mesrulastirsa da, giiniimiiziin artan
adaletsizliginde insanlara hala iyi bir seylerin olabileceginin vaadini vermesi
acisindan olumlu bir nitelige sahiptir.
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