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On Kawara ve Roman Opalka Eserlerinde
Zaman Kavrami ve Gegcicilik

The Concept of Time and Temporarity in The Works of On

Kawara and Roman Opalka

0z

Bu makale, zamanin tanimina, sanatgilarin eserlerinde zaman kavramini nasil ele aldiklarina ve
hangi medyumlari kullandiklarina deginmektedir. Zaman Uzerine galisan sanatgilar On Kawara ve
Roman Opalka’nin eserleri 6rnek olarak sunulmaktadir. Zaman kavrami gergevesinde sanatin
yasamin gegcici dogasina bir ayna, tarihin kronolojik kaydi, kisisel ve toplumsal bir yansima gorevi
Ustlenen bir arag olarak hizmet edebildigine deginilmistir. Sanat, gegici olan anlari yakalama
konusunda essiz bir yetenege sahiptir. Zaman tarih boyunca sanatgilar tarafindan siirekli bir kesif
kaynagi olmustur. Farkli akimlar icerisinde zamanin hangi bicimde ele alindigi, zaman akiginin
gozlemlenmesinin nasil disa vuruldugu tartisilmistir. Zamanin akisi, tiim karmasik yonleriyle ve
boyutlariyla sanatta bir kavram/tema olarak ele alinmaktadir. Bu galismada, s6ziu gegen
sanatgilar On Kawara ve Roman Opalka’nin eserlerinde zaman kavramini ele alis bigimleri
derinlemesine incelenmistir. Bu inceleme bizi farkli sanatsal akimlar, teknikler ve ortamlara

gotiurerek, sanatta zamanin gegisiyle 6rilmis insan deneyiminin zengin dokusunun eserlerde
hangi bicimlerde ortaya c¢iktigini izlememizi saglayacaktir.

Anahtar Kelimeler: Zaman, On Kawara, Roman Opalka, Resim, Sanat

ABSTRACT

This article addresses the definition of time, how artists deal with the concept of time in their
works and which mediums they use. The works of On Kawara and Roman Opalka are presented
as examples of artists working on time. Within the framework of the concept of time, it is
emphasized that art can serve as a mirror to the ephemeral nature of life, a chronological record
of history, a personal and social reflection. Art has a unique ability to capture transient moments.
Time has been a constant source of discovery for artists throughout history. The way in which
time is handled in different movements and how the observation of the flow of time is expressed
are discussed. The flow of time is treated as a concept/theme in art with all its complex aspects
and dimensions. In this study, the aforementioned artists have been working on On The ways in
which Kawara and Roman Opalka deal with the concept of time in their works are analyzed in
depth. This examination will lead us to different artistic movements, techniques and mediums,
and will enable us to observe the ways in which the rich texture of human experience woven with
the passage of time in art is revealed in their works.

Keywords: Time, On Kawara, Roman Opalka, Painting, Art

Giris
Zaman farkh kisilerle farkh adimlarla ilerler. Size zamanin kiminle yuradugind, kiminle

kostugunu, kiminle dortnala gittigini ve kiminle hareketsiz durdugunu soéyleyecegim
(Shakespeare, 2004, s. 111).

Zaman olaylarin, sireglerin ilerlemesini 6lgmek icin kullanilan bir kavramdir ve varolusun
temel bir unsurudur. insanlar zamani birbirine gore siralamak, kategorilere ayirmak, gegmisi
hatirlamak ve gelecegi planlamak icin kullanirlar. Zaman ayrica fiziksel bir boyuta sahiptir,
glinesin dogusu ve batisi gibi dogal sireglerin tanimlanmasinin bir parcasi olmustur.
Augustinus zamanin varligini su sekilde sorgulamistir:
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Kim bunu kolayca ve hemen tanimlayabilir? Kim onu soze
dokecek denli, en azindan dislinceyle kavrayacak? Ama
konusma sirasinda, zamandan daha yakin ve daha bilinir bir
sey soyleyebilir miyiz? Ondan s6z edince kesinlikle
anliyoruz, bir baskasi ondan s6z edince de gene anliyoruz.
Oyleyse zaman nedir? Kimse bana bunu sormasa ne
oldugunu biliyorum, ama soran kisiye aciklamak istesem
bilmiyorum. Gene de kesinlikle sunu soyleyebilirim: Higbir
sey olmamis olsaydi, gecmis zaman olmazdi: higbir sey
olacak olmasaydi gelecek zaman olmazdi; hicbir sey olmasa
simdiki zaman olmazdi (Aristoteles vd., 1996, s. 47).

Zamanin tanimlanmasinin ve anlasilmasinin zorlugunu
sorgulayan Augustinus, herkes tarafindan konusuldugunda
ya da baskas! tarafindan dile getirildiginde anlasildigini ve
zamanin ne oldugunu tam olarak aciklayamadigini
belirtmistir. Ayni zamanda, ge¢mis ve simdiki zamanin
hicbir sey olmamasi durumunda mevcut olmayacagini
biliyor oldugunu vurgulamistir. Zamani kavramak igin bir
kanita ihtiyacimiz oldugu gercegi hi¢ degismeyen bir seydir.
Oysa kavramak zorunda oldugumuz bir gerceklik de degildir
¢linkli bu insanliga yillar boyunca bu sekilde sunulmustur.

Zaman sabittir, akmaz ve degismez. Dinyanin kendisini
disindrsek, bélinmez ve degismez tek bir varlik vardir. Bu
nedenle gecmis gecmis degildir, gelecek de gelecek
degildir. Bunlar yalnizca bir gorlntuleyici/izleyici orada
oldugunda var olur. Bir perspektifi ima eder. Zaman gergek
bir sireg, gercek bir ardisiklik degildir. O yalnizca bizim
seylerle olan iliskimizden dogar. Degisim, bizim
Ustlendigimiz ve onlimizde ilerleyen seyleri gordigimiiz
belirli bir konumu gerektirir. Seylerin kendi icinde gelecek
ve gecmis bir tiir ebedi hal icindedir. Bizim icin gecmis ya da
gelecek olan, dilinya icin de simdidir. Bergson'un, zamanin
uzaydan Once geldigi, insan varolusunun temel
gercekliginin zamansal sire¢ duygusu oldugu fikri gibi
(McClain, 1985, s. 50).

Norbert Elias’a gore: Ylzyillar boyunca yanlis yolda, yanlis
iz tizerinden gidilerek kovalanmis bir avdi zaman; olmayan
bir sey yakalanmaya ¢alisiimisti: Donlsiimlere ugramayan,
bltln insanlara ayni tarzda verilmis ve onlarin da ayni tarz
ve duygularla yasadigi bir olgu. Duslndrler sorunlarini
zaman denen bu "nesne"nin {izerine her yoneltislerinde,
kendi kazdiklari kuyulara dislip durdular: Her seferinde,
zaman konusunda birbiriyle bagdasmayan ve deney o6tesi
olan, yani dogrulanmasi mimkiin olmayan varsayimla karsi
karsiya kaldilar. Bu varsayima gore "zaman", olaylari bir
dizen icine sokmanin bir yolu ve bicimi olarak insanlarin
icine dogustan yerlestirilmis akil yeteneginin bir parcasidir;
insan bilincinin ya da insanin varolusunun degismeyen,
sabit bir 6zelligidir (Elias, 2000, s. 160-161).

Bu goris dogrultusunda; insanlarin zamani bir kavram
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olarak kabul etmeleri onu nasil goérdiiklerine nerede
konumlandirdiklarina baghdir. Oncelikle onu bir cizelge
icerisinde belirlemek istemislerdir. Bu da onlara gegen
zamanin kaydini tutma onu bir kalip igine sokarak kullanma
olanagl vermistir. Zaman kavrami bu nedenle insanlarin
yasamlari icerisinde olusan olay orintdlerini
belirleyebilmeyi olanakli kilmistir.

Zaman gelisen olaylari, var olan ya da yok olan seyleri
algilamamizdan  kaynaklanan  deneyimimizin  temel
slrecidir. Ayrica zamani strekli, kesintisiz bir akis, ayri anlar
veya bosluklar olmaksizin tek bir sireklilik olarak
gorebilmekteyiz. Bu sureklilik zamanin sabit bolim veya
birimden yoksun, sonsuz boéliinebilir oldugunu ima eder.
Zamanin, saat, dakika veya saniye gibi farkl parcalara
bélinmesi semboliktir, her an fark edilmeden bir sonrakine
karisan kesintisiz bir an dizisi olarak var olur. Bu baglamda
"Ge¢mis ancak kendisiyle iliskili olarak ortaya ¢ikar"
(Assman, 2015, s. 39) cimlesi anlam kazanmaktadir.

Zamanin  gecisini  kronoloji  duyumuz  araciligiyla
algiladigimiz 6ne sdrdliir. Baska bir deyisle, olaylarin
gerceklesme sirasini hatirlariz ve bu da bizim bir olayin ne
zaman gerceklestigini ve ne kadar sirdiglinii anlamamizi
saglar. Bunu yapabilmemiz icin nelerin oldugunu ve hangi
sirayla oldugunu hatirlamamamiz gerektigi aciktir. (Shaw,
2017, s. 60).

Bergson, zaman anlamina gelen seyi, 6znenin icinde gecen
bir stire olarak bu bilingliligini stirdirmesidir, der. Ona gore;
bu bilinglilik icinde biz yine slirenin icine niifuz ederiz ve bu
yalnizca bir icgoriyle olabilir. Bu bakimdan, ben’in siiresine
dair, yine ben tarafindan edinilecek i¢sel ve mutlak bir bilgi
mimkinddr. Stre bundan ibarettir (Bergson, 2011, s. 64).

Zaman; sanatsal bir arac¢ olarak resim sanatinda da siklikla
kullanilan anahtar bir kavramdir. Sanatta zamanin varligi ve
gecisi, kisacik anlarin yakalanmasindan tarihin amansiz
ilerleyisinin yansitilmasina kadar c¢esitli perspektifleri
kapsayan karmasik ve ¢ok yonliu bir kavram olarak var
olmustur. Sanat, zamanin gegisi lzerine kisisel ve toplumsal
bir disiinme araci olarak hizmet etmektedir. Her sanat
eseri zamanin belirli bir aninda var oldugundan ve izleyici
tarafindan yine zaman icinde deneyimlendiginden bu
kavram sanatin tim evrelerine nifuz etmistir. Sanat
zamanin tarih boyunca gecisini kaydetmek ve yansitmak
icin glcli bir medyumdur. Magara resimlerinden Misir
hiyerogliflerine, Ronesans eserlerinden glinimiize kadar
insanligin ilerleyisinin ve evriminin krokisini ¢ikarma gorevi
gordar.

Sanatin en dikkat ¢ekici yonlerinden biri, zaman icindeki
gecici anlari yakalama yetenegidir. XIX. ylzyilin sonlarindaki
Empresyonist akim, 1si8&in  ve atmosferin degisen



97

niteliklerini yakalamaya calismistir. Gegici anlarin 6ziini
arastirmis ve kesfetmistir. Empresyonizm icerisinde
Uretilen eserler stiregsel degiskenligin anlik kaydina 6rnek
gosterilebilir. Claude Monet ve Pierre-Auguste Renoir gibi
sanatgilarin yer aldigi bu akimin temel gayesi 1518In ve
atmosferin degisen niteliklerini yakalamaya c¢alismaktir.
Sanatgl gecici anlari sabitleyerek izleyiciler icin somut hale
getirmektedir. Claude Monet’'nin Rouen Katedrali adh
serisinde degisen zaman algisi gozlemlenebilmektedir
(Gorsel 1, 2, 3, 4).

-

Gorsel 1.
Claude Monet, Rouen Katedrali, Gri Hava, Musée d’Orsay, Paris,
Fransa, 100.2 x 65.4 cm, Tuval Uzerine Yagl Boya (Monet, 1892).

Gorsel 2.

Claude Monet, Rouen Katedrali, Giineste Portal ve Albane Kulesi,
Musée d’Orsay, Paris, Fransa, 107 x 73.5 cm, Tuval Uzerine Yadli
Boya (Monet, 1893).

Gorsel 3.

Claude Monet, Rouen Katedrali, Portal, Giines Isigi, The
Metropolitan Museum of Art, New York, ABD, 99.7 x 65.7 cm,
Tuval Uzerine Yadh Boya (Monet, 1894a).

Gorsel 4.

Claude Monet, Aksam Rouen Katedrali, The Pushkin Museum of
Fine Arts, Moscow, Rusya, 100 x 65 cm, Tuval Uzerine Yagl Boya
(Monet, 1894b).

Bu dénem sanatgilarin tretim bicimleri zaman kavramiyla
birlikte tamamlanmis hatta Gretim yontemlerini tanimlar
hale gelmistir. Bazi sanatgilar zamanin getirdigi degisimleri
hayatin gegici dogasl hakkinda yorum yapmanin bir yolu
olarak kullanmaktadir.

Gegici bir an olarak zaman fikri gesitli sanat formlarinda
gorilebilir. GUnimiuzde; yeni medya ve dijital sanat,
zamanin gegisini kesfetmek i¢in heyecan verici olanaklar
sunmaktadir. Sanatgllar, izleyicileri zamansal deneyimlere
surtkleyen interaktif enstalasyonlar, sanal gergeklik
deneyimleri ve multimedya kompozisyonlari
yaratabilmektedir. Bu eserler genellikle gergeklik algimiza
meydan okuyarak zamanin dogrusalligini ve onun igindeki
yerimizi sorgulamamiza neden olur. Bu kapsamda sirekli
hareket eden, akis halinde olan zaman kavraminin nasil ele
alindigi On Kawara ve Roman Opalka (zerinden
orneklendirilmeye calisilacaktir.

Yontem

Zaman kavrami Uzerine c¢alisan iki sanat¢inin sanatsal
tavirlari arastirmanin ¢ikis noktasini belirlemistir. Zaman
kavrami, On Kawara ve Roman Opalka lzerine genis bir
literatlir taramasi yapilarak kaynaklar incelenmis ve konu
kapsaminda arastirmaya dahil edilmistir. Literatlir taramasi
ile birlikte sanatgilarin eserlerinin yer aldigi internet siteleri
de arastirilmistir. Zaman kavraminin filozoflar tarafindan
nasil tanimlandigl arastirildiktan sonra sanatgilarin bu
kavrami nasil ortaya koyduklari eserleri ile birlikte
actklanmaya ¢alisiimistir.

Bulgular

Arastirma kapsaminda 6rnek gdsterilen sanatgilarin ikisinin
de zamani ele alig bigimlerinin yasamlari boyunca devam
ettigi gozlemlenmektedir. On Kawara zaman kavramini
tarihler Gzerinden ele alirken, Roman Opalka ise zaman
kavramini sayilar ve fotograflar Uzerinden okumustur.
Kawara her gegcen ginlin tarihini kaydedip/arsivleyip
gorsellestirmektedir. Bu tavir Opalka’da her giin ayni
fotograf karesinin gorsellesmesi ve sayilarin sirekliligi ile
sonuglanmistir.

Zamani Argiviemek ve On Kawara

On Kawara’nin eserleri; zamani, zamanin gegiciligini, insan
varolusunun gegcici dogasini yakalamayr amaglamis ve
bizlere isaretlenmis/arsivienmis zamanlarin  mirasini
birakmistir. Her glinini bir esere donlstiiren sanatginin
“Buglin” (1966-2013) serisine ait olan “Tarih Resimleri”
(Gorsel 6, 8) zamanin goérsel anlatimina uygundur.

Zamanla olan tematik iliskisi nedeniyle Kawara’nin eserleri
(Gorsel 8) Claude Monet'nin Rouen Katedrali ile

Art Vision, 30(52), 95-104/doi: 10.32547/artvision.1418232
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karsilastirilabilir (Gorsel 1, 2, 3, 4). Monet, seriler halinde
calisarak, gozlemlenen gergekligin, isiktaki kesintisiz ama
anhk degisimlerden kaynaklanan sonsuz, gegici niteliklerini
ve buna bagl olarak zamanin gegisini coklu tuvallerin statik
formati icinde yakalamaya calismistir. Kawara, Monet'den
oldukga farkh olarak, degisen zamanlarin belirli bir konu
Uzerindeki 6zel etkileriyle ilgilenmez, ama bunun yerine
zaman kavraminin kendisini tasvir etmeye calisir.

Kawara'nin “Tarih Resimleri” belki de eserleri arasinda
zamanin gecisinin en ikonik temsilidir. Sanat¢inin 4 Ocak
1966'da baslayan ve 2014'teki 6limiine kadar devam eden
bu glnlik ritlele olan baglilig, zamani sarsilmaz sekilde
kesfetmesinin kaniti niteligindedir. Her resim, yaratildigi
glini yakalayan benzersiz, zamansal bir eser olarak
durmakta ve toplu olarak Kawara'nin hayatinin gizilmis
takvimini olusturmaktadir. Sanatg¢inin bu tekil uygulamaya
amansiz  baghhg, zamanin gegisinin  kacginilmazligini
vurgularken, varolusunu zaman iginde isaretleme arzusunu
yansitir. Eserler izleyicilere varolusun gecici dogasini ve
zamanin amansiz ylrdylstni keskin sekilde
hatirlatmaktadir.

Simdiye ve vyaratma eylemine odaklanan Kawara'nin
calismalari, yasamin gecici dogasi ve her gecen glinlin
onemi Uzerine dlstinmeye tesvik eder. Yabanci imgelerin
veya anlati unsurlarinin  yoklugu sanat¢inin sanatsal
amacinin safliginin altini gizer.

260TT1990

Gorsel 5.
On Kawara, Tarih Resminin Siireci, 27 OTT. 1990, Rome, 1966—
2013 (Kawara, 1990).

Yukarida sireci goriilen Kawara'nin en iyi bilinen eserleri
olan “Tarih” resimleri, tek bir glinde tamamlanmak uzere
tasarlandiklari icin bu sekilde adlandiriimislardir (Gorsel 5).
Olduigiinde bu seride ti¢ bine yakin resim vardir ve bu da
kabaca sekiz yillik kesintisiz bir calismaya denk gelmektedir.
Her biri koyu bir renk tonuyla kaplanmis kiigik tek renkli bir
tuvalden olusur, ancak ana renk Onemli olglide
degismektedir (Rider, 2015, s. 439).

Art Vision, 30(52), 95-104/doi: 10.32547/artvision.1418232

Tarih Resimleri, gecen zamanin gorsel temsilleri olarak islev
gorlr. Yaratiis tarihini titizlikle belgeleyen Kawara,
varolusun ve onun gegici dogasinin dokunakli bir kaydini
yaratir. Her resim, tarihte belirli bir glini 6zetleyen donmus
bir an olarak gorilir. Gereksiz ayrintilarin kasitli olarak yok
edilmesi, dikkati tarihin kendisine odaklayarak izleyicileri
zamanin belirli anlarina atfedilen ©6nem {zerinde
dislinmeye sevk eder.

1966 ve 2013 yillari arasinda Urettigi bu eserler, yapildiklari
tarihten baska hicbir sey icermeyen, titizlikle boyanmis
tuvallerden olusmaktadir. ilkini 4 Ocak 1966 yilinda
sonuncusunu ise 12 Ocak 2013 vyilinda Uretmistir.
Kawara'nin Tarih Resimleri zaman, varolus ve sanatin
dogas! Uzerine yaptigl daha genis caph arastirmalarin bir
parcasidir. Her resim, belirli kurallar ve yonergeler izlenerek
gerceklestirilmistir (Farago, 2015).

APR.141966

Gorsel 6.
On Kawara, NISAN. 14, 1966, Dhondt-Dhaenens Miizesi, Deurle,
Belgika (Kawara, 1966).

Buglin serisinde, resmin vyapildigi tarih -her zaman
baslandigl giin tamamlanir- her tuvalin ortasina yazilir, bu
tarih eserin tek konusudur. Bu, yalnizca bir dizi numarayla
siniflandirilan, yalnizca bicim ve renk, tarih ve yapildig
Ulkenin diliyle farklilastirilan bir calismadir (Gorsel 6). Her
eserin 0zglnliugl, digerlerinden kigik farklhihg, diinyanin
glnlik olaylariyla ylzlesmek icin bir olasilik haline geliyor.
Anlami 6nceden belirlenmediginden, eserin asil anlami,
diinyaya acildiginda izleyiciyle karsilasmasinda yatar. Bize
sundugu vizyon dinya tarihinde bir andir, ancak adi
konmamis bir andir (Phaidon, t.y.).

Yaklasik elli yil boyunca bu seri Gzerinde calismistir. Bir
Tarih Resimleri kirmizi, mavi ya da griden olusan tek renkli
tuvallerdir ve (Ulizerine vyapildigi tarih beyaz renkle
yazilmistir. Tarih Resimleri’nin boyutlari 20 x 25 cm. (8 x 10
ing) ile 154 x 226 cm. (61 x 89 ing) arasinda degismektedir.

Kawara, roportaj talepleri, soylesiler, sergilere katiima
davetlerinden ve goriinir olmaktan kaginmistir. Bu bir
sanatc¢inin kaprisi olarak gorilmemistir, aksine sanatsal
konseptinin bir parcasi olarak algilanmis ve iletisim
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kurmasinin tek yolu eserleri oldugu varsayllmistir. Bu
diisiince On Kawara'nin galismalarinin bir otoportre gibi
goriinmesine yol acmistir. Calismalarin sundugu gercek
zaman, Kawara'nin hayati hakkinda bir seyler
soylemektedir. Kendisi fiziksel olarak gérinmezken, seriler
sanatglya varlik kazandirmistir. Calismalari biyografisindeki
glin sayisina benzer bir sey ifade ediyor gibi goriinmektedir.
On Kawara zamanin o belirli noktasinda orada var
olmustur/vardir. Bu nedenle resmi biyografisi yalnizca
hayatta oldugu glnlerin toplamindan olusmaktadir.
Oliimiinde bu sayi 29.771’dir (De Jongh, 2013, s. 84).

Bu resimler, adi konmamis anlar Kawara'nin tarihteki bir ani
hapsetme/arsivleme ve zaman kavramini soyut, anlasilmasi
zor bir yapi olarak kesfetme arzusunu yansitmaktadir.
Kawara, eserlerini basit bir tarihe indirgeyerek izleyiciyi her
gecen glnlin 6nemini disinmeye ve kendi olumluligu
Uzerine kafa yormaya davet etmistir. Resimlere genellikle
yapildiklari gline ait gazete kuplirleri ya da o giine ait diger
materyaller eslik ederek, sanat eseri ile tarihin o anina ait
olaylar arasindaki baglantiyi daha da vurgulamaktadir
(Gorsel 7). Sanatg¢inin onlarca yil boyunca her giin bu
eserleri liretmeye kendini adamasi, sanatsal pratigine olan
sarsilmaz baghligini ve insan varolusunun temel bir yoni
olarak zamani saklama/arsivleme gayretini gostermektedir.

DEC.6.1967

Ehe New Jork Eimes 0

]

COET 1N BRONX
STOPS CIVIL TRIALS =

Gorsel 7.

On Kawara, Aralik. 6, 1967, Bugiin, 25,5 x 33 c¢cm, Sanatginin
Karton Kutusunda Gazete Kupiiriiyle Tuval Uzerine Liquitex
(Kawara, 1967).

Sanatcinin “zamani olay orgilileriyle sabitleme kronolojisi”
incelendiginde her giin tek bir resim yapmadigi gorilir
(Gorsel 8). Bazi giinler iki hatta (¢ resim yapmistir.
Resimler, hi¢c degismeyen bir dizi adima gore Uretilmistir.
Kawara icin her resmin ayni giin icinde tamamlanmis olmasi
zorunludur. Sanatgi bir resim Ulzerinde belirli bir glinde

¢alismis ve o resmi ayni glin tamamlayamamissa onu yok
etmistir. Rutinindeki yari-mekanik unsur, her bir resmin
Uretimini bir meditasyon egzersizi haline getirmistir.
Kawara'nin sanatsal slreci, kati kurallar ve parametreler
tarafindan yonlendirilmistir. Bir resmi o gilin icerisinde
bitiremediginde imha etmesi Uzerine sanatgi Roman
Opalka sunlari soylemistir:

Eger Berlin ve New York arasinda isim bitmezse, o zaman
bu zamani, bu dénemi, bu tarih resmini yok etmeliyim"
diyor. Bana gore bu mantikli degil, ¢clinkli zaman her seyin
icinde ve boyle oldugu icin resmini yok etmesi
gerekmemeli. Sahip oldugu bu kararlilk ya da sabitleme
tamamen Japonlara ait bir kaltlrin, disiplinin yansimasi
gibi gérindyor. Bunun zamanla 6zel bir ilgisi yok, bu sadece
sonsuz bir zamanda birbirimizi belirli bir anda bir yerde
bulabilmemiz igin bir ara¢ (De Jongh, 2013, s. 89).
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Gorsel 8.
On Kawara, Tarih Resimleri-Oniki, Philadelphia Museum of Art,
26.4 x 34.3 x 4.6 cm, Tuval Uzerine Liquitex (Kawara, 2001).

Zaman gercekten de varligimizin temel bir yonldir ve
hayatimizin her alanina nifuz eder. Faaliyetlerimizi
yonlendirmemiz ve senkronize etmemiz i¢in bir arac olarak
hizmet eder ve zamanin genisligi icinde belirli anlarda
bulusmamiza, etkilesime girmemize olanak tanr.
Opalka’nin bahsettigi ifade, belirli bir zaman dilimi iginde
belirli bir gorevi veya isi tamamlamaya yonelik bir aciliyet
ve baglilk duygusunu vyansitiyor gibi goérinmektedir.
Bununla birlikte, ifadede dile getirilen duygu, bireyin kisisel
degerleri ve is ahlakinin yani sira kiltirel gegmisi ve
etkilerinin bir yansimasi olarak gortlebilir. Zamanin kendisi
evrensel olsa da, farkh kdltlrlerin onu algilama ve onunla
etkilesime gec¢me bigimleri degisiklik gosterebilir. Bu
durumda, isi tamamlama kararlihgl veya saplantisi ile tarih
resmini yok etme egiliminin Japon kiltira ve disiplininden
etkilenmis olabilecegi ©6ne sirilir. Japon kiltirindn
disipline, bagliiga ve kisinin cabalarinda miikemmellige
adanmishga giicli bir vurgu vyaptigi dogrudur. ifade
baglaminda, birey yukimlaliklerini yerine getirmek ve
calismasini belirlenen zaman dilimi icinde tamamlamak igin
derin bir sorumluluk duygusu hissedebilmektedir.

Art Vision, 30(52), 95-104/doi: 10.32547/artvision.1418232
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Kawara'nin tarih se¢ciminde genel bir ilke yok gibidir. Bazi
tarihler kisisel ya da tarihsel olarak énemli olabilir. Ancak
“Buglin” serisi her seyden 6nce her giinii, zamanin dizenli
gecisinin daha genis baglami icinde kendi basina bir varlik
olarak ele alir. Seri ayni zamanda takvimin bir insan kurgusu
oldugu ve zamanin niceliginin kiltlrel baglamlar ve kisisel
deneyimler tarafindan sekillendirildigi fikrine
deginmektedir (Guggenheim, t.y.).

16.JAN1989

Gorsel 9.

On Kawara, Tarih Resimleri, T. B. Walker Acquisition Fund, 10-1/8
x 105 x 1-7/8 Inches Overall Installed, Acrylic on Canvas (Kawara,
1989).

Sanat¢inin 6znel zamaninin kayitlari olarak goérilen bu
eserler konuya zamanin saklanmasi olarak da destek sunar.
Yukaridaki gorselde de (Gorsel 9) gorildugi gibi sanatgl
zamanin akisini  6lgeklendiren tarihleri isaretlemekle
kalmaz, onlari belirli olay o6rgiilerini hatirlatacak sekilde
kutulaylp  saklar. Zamanin  saklanmasi tarihlerle
iliskilendirilen kiglk hatirlatmalarla saglanir.  Karton
kutunun (zerine yapistirilmis tarih etiketi icerisinde o
tarihin zamansal simgesini ve iliskilendirildigi olay 6rglisiinii
de barindirir.  Tarih  Resimleri'nin  alt  baslklari
incelendiginde bazilar kisisel anekdotlari kaydetmektedir.
Altyazilarin ¢cogu bize sosyokiiltlirel ortam ve o dénemin
siyasi olarak ne kadar ylikli oldugu hakkinda gigli fikirler
de vermektedir.

“ABD, Kuzey Vietnam'i yeniden bombalamaya basladi” (31
Ocak 1966).

“Buglin resimlerimden korkuyorum” (29 Mayis 1966)
(Nickas, 2014, s. 1).
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Her tarih, sanatgi ile izleyici arasinda ortak bir zamansallik
ve insan deneyimlerinin birbirine baghhg duygusunu
cagristiran bir baglanti noktasi haline gelir. Resimler ayni
zamanda tarihlerin hayatimizdaki 6nemi, anlami ve tarihler
etrafinda nasil anlatilar insa ettigimiz hakkinda sorulari da
glindeme getirmektedir. Kawara'nin Tarih Resimleri bizi
anlatiya ve kimlik insasina olan baghligimizi sorgulamaya
sevk etmektedir. Tarihin Otesinde kisisel veya tarihsel
baglamdan yoksun olan sanat eserlerinin sadeligi, izleyiciyi
neyin anlamli bilgi olusturduguna dair ényargil fikirleriyle
ylzlesmeye zorlar. Resimler, ayrintili gérsel anlatilara veya
temsili imgelere dayanan sanatsal geleneklere meydan
okur ve bunun yerine saf soyutlamanin gliclini vurgular.
Serinin tekrarlardan olusan dogasi, zamanin gegisine dair
evrensel deneyimi pekistirmektedir. Kawara, her biri
uygulamada benzersiz olan ancak ana temayla birlesen
ylzlerce Tarih Resimleri Giretmistir. Bu tekrar ayni zamanda
hayatin kendisinin rutin ve dongisel dogasi icin bir metafor
gorevi gérmektedir. izleyiciler birden fazla Tarih Resimleri
ile karsilastikga, zamanin amansiz ilerlemesinin ve
degisimin kaginilmazliginin farkina varirlar.

Zamanin Gegisi ve Roman Opalka

Roman Opalka, sanatta zamanin gegiciligine farkh bir
yaklasim getirmistir. Opalka'nin resimleri sayilardan
olusmaktadir. Sayilarin sekilsel kullanimi On Kawara’yla
benzerlik gosterir. Zaman kavramini Kawara tarihler ve o
gline dair olaylar (zerinden okurken, Opalka kendi
portresindeki degisimler lzerinden okumaktadir. Kawara
icin zaman aslinda kendi disindaki diinya icin akip giderken
Opalka’nin odak noktasi kendi hayatidir.

Sanatcinin ¢alismalari sadece sayilardan olusan sanat
Uretmekle ilgili degildir; zamanin amansiz gegisi, sanatc¢inin
yaslanmasi ve nihayetinde olimlultga ile ilgilidir. Tuvaldeki
sayllar sanatcinin varliginin, yasinin ve zamanin gegisinin
gorindr ve elle tutulur bir kaydini temsil eder. Opalka her
glniln sonunda tuval lzerinde g¢alismayi birakmis, o giiniin
numarasini tuvalin (zerine kaydetmis ayni zamanda
kendini fotograflamis ve ertesi gin bir sonraki tuvale
devam etmistir.

Gorsel 10.
Roman Opalka, Opatka 1965/1—eo, Détail 918554—943954,
Christies, , 196 x 135cm. Oil on canvas (Opalka, 1965a).



101

Zamanin hatirlamaya gerek kalmadan somutlastirilmasi, bir
ana hapsedilmesi ve saklanmasi fotografla da mimkindr.
Roman Opalka’nin “Opatka 1965/1-o<” serisinde (Gorsel
10) es zamanl olarak yer alan kendisini her giln
fotografladigi otoportreleri bahsedilen sabitleme ve
saklama bicimine Ornek olarak gosterilebilir. Opalka’nin
eserleri kirk yila yayilan sanatsal bir yolculuga sahiptir ve
zaman kavramini kesfetmeye olan sarsilmaz baghliginin bir
kaniti olarak ortaya koymaktadir. Opalka'nin sanatsal
ifadesi, zamanin acimasiz gecisini ve bunun insan varolusu
Uzerindeki derin etkisini O0zetleyerek geleneksel sinirlari
asmaktadir. Detay serisiyle Opalka, sayilarin sonsuz
dogasina, hayatin ve evrenin ise gegici dogasi Uzerine
sanatsal bir meditasyona yogunlasmistir. Zamanin
sabitlenmesi ve saklanmasi (izerine olusturdugu sanatsal
slrecini sanatgi su sekilde yorumlar:

“Tum cahsmalarim tek bir seydir. Tek bir sey, tek bir hayat.
Bu tek calisma, yetiskin hayatinin en az kirk alti yil boyunca
beni mesgul etti. Bir tuval digerini slrekli bir dizi halinde
takip etti ve kelimenin tam anlamiyla yillar boyunca Gslup
veya icerikte temel bir degisiklik olmadi“ (Rider, 2016, s.
822).

Gorsel 11,
Roman Opalka, Venedig, Portre Serisinden (Opalka, 1997).

Fotograflar, gecmis yasamlarin ve kisisel anlatilarin
kahntilarini tasimaktadir. Opalka’nin her fotografi bir
glnlik resim faaliyeti olarak gortlmelidir. Yz, agarmis
saclariyla birlikte kat ettigi yolu, dncesini ve yakin gegmisini
anlatan yaslanma izleri kaydedilmektedir (Gorsel 11)
(Abreu ve Velasco, 2009, s. 82).

Denizot, “bir sanat eserinin gercek kaniti, onun bir yasam
belirtisi olmasidir”, der (Phaidon, t.y.). Eser ancak tarih ve
zamanin Otesinde, simdiki zamanda bir kopusu aciga
cikardiginda degerlidir; bilincin glicii tam da bu karsilasma
aninda ortaya c¢ikar. Her parca bitmis bir drindir,
takvimdeki bir noktadir. Ancak bu eserleri yapmaya

adanmis glinler dizisini  duslinirken,  sabitlenmis
gorintilerin o6tesinde, sinirsiz bir zamanin ufkunda bir
yasam belirtisi goruriz; zamanin strekliligi icinde bir kopus
eylemi.

Detay serisi,zamanin  nasil  gorsellestirilebilecegini
duslinerek gecen birkag yilin sonucudur. Bu, her giin
anladigimiz gibi toplantilar veya sabah alarmlari icin anlari
ayarlamanin uygun bir yolu olarak degil, engin ve geri
dondurtlemez bir sey olarak zamandir (Christie’s, t.y.).

Yillarca zamani nasil gorsellestirebilecegini merak etmistir.
Saatlerin, takvimlerin zamanini kastetmiyordu; bunlar
yalnizca kahve icmek ya da kediyi beslemek icin uygun
noktalari belirlemeye yarayan araclardi. Hatta saati geri
alarak ya da kum saatini devirerek zamani tersine
cevirebilirdiniz. O, icinden akip giden zamanin geri
dondirilemez sirekliligini, sonsuzlugun enginligi icinde
Olimiine vyaklasan yasaminin nabzini kastediyordu.
1960'larin baslarinda birkag yil boyunca, “Etude sur le
mouvement/Hareket Uzerine Calismalar” adini verdigi
tuvaller Uzerine tek renkli boya damlalari ve zikzaklarla
oynadi, ancak zamanin bundan daha dizenli oldugu
sonucuna vardi. Rakamlari birden sonsuza kadar ya da ona
en vyakin olacak sekilde dikkatle art arda boyayarak,
zamanin bir hayattaki ve hayatin zaman icindeki hareketini
her sey kadar iyi takip eden bir sanat eseri yapacakti (The
Economist, 2011).

Nesnel zaman ginlik hayatimizi  dizenlemek ve
koordinasyonu kolaylastirmak icin faydali bir cerceve
sunarken, 6znel zaman son derece kisisel ve anlamli bir
Oneme sahiptir.  Hissettig§imiz zaman, anilarimizi
sekillendiren ve varligimiza anlam veren zamandir. Nesnel
ve Oznel zamanin bir arada var oldugunu kabul ederek,
algilarimiz, deneyimlerimiz ve yasamlarimizin zamansal
dokusu arasindaki karmasik iliskiyi daha zengin bir sekilde
anlayabiliriz. Zamansal siirecin yarattig etkenlerin bireysel
algimiza olan etkisi Opalka’nin otoportreleri lzerinden
incelenebilir. Zamansal sirecin kaydi sanatc¢i tarafindan
ritimsel bir diizlemde ilerlemektedir.

Opalka 1994 yilinda yayinlanmis olan bir réportajinda oto
portreleri tizerine sunlari sdylemistir:

Kendi viicudumu, slirecimi, varhgimi bir resimsel kurban
olarak kullandim ve bu calismanin bedene biirinmus hali
de hepimizin hayati gibi bir eser oluyor. Tabloya ne zaman
bir sayi eklesem her sey degisiyor. Bir ylirlyus gibi distnin.
Bu yirlylste atilan her adim, daha 6nceden atilan her
adimin sirecinin agirhginin bilincinde. Bu eserde 6lim bile
eseri bitirebilmek icin bir arac olarak kullaniyorum (Kulakli,
2023,s. 1).
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Gorsel 12.
Roman Opalka, Opalka 1965/1-== Baslikli Fotograf Serisi (Opalka,
1965b).

Sanat¢inin oto portreleri bu nedenle zamanin amansiz
gecisini kaydeder: "Benim otoportrem dedigim sey binlerce
glnlik c¢alismadan olusur". Her vyeni portre, belirli bir
zamanda hala hayatta olan varliginin bir izidir (Gérsel 12).
Seri basladigi tarih olan 1965'ten 2011 yilindaki olimiine
kadar ritimsel tekrar yardimiyla zamansal etkileri fark
edilen portre fotograflardan olusur. Opalka, zamani
kesfederken varolusun paradoksal dogasiyla karsilasmistir.
Zamanin kendisi elle tutulamayan, soyut bir kavram olsa da
glnlik hayatimizi sekillendirir ve tanimlar. Opalka'nin
sanati, bu paradoksun 6ziinli, zaman icindeki anlari
dondurarak yakalar. Opalka ayni diizenlemeye gore beyaz
bir fonda kendi fotografini ceker: Dar cergeve, parlak ve
dizenli aydinlatma, beyaz fon, beyaz gomlek, beyazlayan
saclar ve diger yaslanma belirtileri, yavas yavas arka plana
karisir, orada kaybolur. Tablolarinin ve fotograflarinin siyah
beyaz olmasi ve sistematik olarak ayni kosullar altinda
Uretilmis olmasi, gereksiz her tiurli detayi, her tirla
anekdotu ortadan kaldirir (Gorsel 13).

Gorsel 13.
Roman Opatka, Kasa Galeri (Opatka, 1965c).
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Opalka'nin  kendi portreleri  objektife ve izleyiciye
sabitlenmis bir bakisla kimlik fotograflarinin sunus bigimiyle
benzerlik gosterir. Calisma prensibinde tiim islem ve kayit
sirecini sanat¢l kendi elinde tutar. Gegen zamanda alinan
kayitlar asinma ve yipranmanin sabitlenmesiyle siirecin
saklanmasina dair birikimi olugtururlar.

Fotografin kayit araci olarak kullanildigi otoportre serisinin
yaninda tuval Uzerine yapilan calismalari da vardir.
Sanatginin bu teknikle yapilmis en Gnli g¢alismasi 6mr
boyu siren zamana olan hayranhgini somutlastiran
"Opalka 1965/1 — e=" adini tasiyan ¢alismasidir.

Opalka'nin siyah, gri ve beyaz tuval (izerine ¢izdigi
numaralardan olusan bu calismasi “1” rakamindan baslayip
sonsuza dogru giderek ilerler. Her tuval, hayatinin ardisik
bir bolimind temsil eder ve sonraki her calismasinda
Opalka'nin sayisi artar ve soyutun sinirsiz alemine dogru
ilerler. Sonsuza kadar saymaya c¢alisan Opalka 1965 yilinda
siyah bir tuvalin sol st kdsesine “1” rakamini boyayarak
baslar ve birbirini takip eden her detaya bir daha fazla
beyaz pigment ekleyerek onu kademeli olarak tamamen
beyaz bir tuvale goétirecek bir yolculuga cikar. Opalka
2011'deki 6limine kadar her giin sayilar g¢izmis ve her
tuvaldeki beyaz pigment miktarini giderek arttirmistir. Her
bir calisma detay olarak adlandiriimistir ve her birinin
basligi aynidir: Opalka 1965/1-o= (Gorsel 14).

Gorsel 14.
Roman Opatka, Opalka 1965/1-e=, Detay 1-35327, 196 cm x 135
cm, Synthetic Polymer Paint on Canvas (Opatka, 1965d).

Opalka'nin zaman sorgulamasi, sayisal dizinin eklenti
glclyle ortaya cikar. Seri ilerledikce, tuvallerdeki sayilar
giderek daha az belirgin hale gelir, solmaya ve
bulaniklasmaya baslar. Bu zamansal evrim, hafizanin ve
alginin gegici dogasini sembolize ederken, degisimin
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sabitlenme silirecine de 6rnek olusturur. Opalka, zamanin
ayrintilari hatirlama yetenegimizi asindirdigini, gec¢mis,
simdi ve gelecek arasindaki cizgileri bulaniklastirdigini
vurgular. Bulanik sayilari, zamanin anlasilmasi zor dogasi
icin bir metafor olarak konumlandirir.

Her ¢alisma, Opalka'nin kisisel yolculugunun bir pargasini
Ozetler ve varolusun sonsuz genisliginin ucup giden bir anini
yakalar. Sanatg¢inin ¢calismalari zamanin, hafizanin ve insan
deneyiminin birbirine baghhgindan olusur. Bizi kendi
faniligimiz ve icinde yasadigimiz sonlu anlarin dogasinda var
olan derin glzellik Uzerine dislinmeye davet ederek i¢
gozlemi kiskirtir.

"Hayatimi, tiim aktif yasamlara, olasi tiim zorluklara benzer
bir performansa benzetebilirsiniz, bir deniz bilimcinin veya
bir dagcinin veya hatta bir sanatcinin bir aksam, birkag
saatlik bir olay vermesi gibi, buradaki farkla bu bir 6mur
boyu meselesidir". Roman Opalka (BPA Histoire de I'Art,
2018).

Gorsel 15.
Roman Opatka, Roman Opalka Stiidyosunda Detay Serisinin
Sondan ikinci Resmi Uzerinde Calisiyor (Lespinasse, 2011).

Dizi ilerledikge sanatginin, sayilarinin goériinimiinde ince
degisiklikler gézlemlenir (Goérsel 15). ilk tuvallerin bir
zamanlar net ve belirgin bicimleri, yavas yavas bulanik,
belirsiz cizgilere doniliserek hafizanin bulaniklagsmasini ve
zaman algisinin kademeli olarak asinmasini simgeler. Bu
gorsel donisiim sayesinde Opalka, zamanin soyut dogasini
ve insan algisi Uzerindeki derin etkisini vurgulamaktadir.
Calismalari, zamanin  durdurulamayacagini, yalnizca
kaydedilebilecegini ve varligimizin ayrilmaz bir pargasi
olarak kucaklanabilecegini gliclii bir sekilde hatirlatir.
Opalka, sanati araciligiyla bizi zamanla kendi iliskimiz
lzerine disliinmeye davet ederek gecici yasamlarimizin
kirilganhgini isaret eder.

Sonug ve Oneriler

Bu calismanin genel orintistine bakildiginda; zaman
lzerinde calisan sanatcilarin ortak bir sdylem olarak
saklama  bicimlerinin  temelini  ritim  duygusuyla

olusturduklari gorilir. Zamanin akisi ve etkileri sanatgilari
ritimsel bir kayit tutma siirecine itmistir. Belki de zaman
lzerinde calismalarini ylriten sanatcilar icin
soylenebilecek ilk sey, lretim slirecinin dizenli bir ritimle
kayda alinmasi gerektigidir. Hatirlamanin ve saklamanin
karsiti olan unutma dizenli bir kayit slireciyle devre disi
birakilmaktadir. Sayilarin ve rakamlarin kayit siirecindeki
temsil gorevleri kisilerin  kendi bedenleriyle de
gosterilebilmektedir. Zamanin akisi sadece bir sireg
lzerinden ele alinabildigi gibi zamansal isaretlere atfedilen
hatirlatmalarla da gosterilebilmektedir.

Sanatta zamanin temsili, insanlik durumunun bir yansimasi
olarak gorilebilir. Zaman, insan deneyiminin temel bir
yonldir ve sanat, bu deneyimi kesfetmenin ve ifade
etmenin bir yolu haline gelmistir. Sanatgilar, sanatlariyla
zamanin 6z(in{ yakalamayi, onun gegici dogasini, dongusel
kahplarini ve sonsuz olanaklarini aktarmayi basarmislardir.
Sanatta zaman kavraminin ele alinmasi ginliik yasamin
anlarini, tarihsel olaylarin kaydini, kisisel ve toplumsal
yansimanin kesfini kapsar.

Bu makalede yer iki sanat¢l da zamani temsil etmek icin
kendilerine 6zgli bir gorsel dil gelistirmistir. Kawara ve
Opalka’nin sanati, zamanin dogasini, zaman icindeki
yerimizi tim karmasikhgiyla yakalama ve aktarma
konusundaki glicinii  gostermektedir. Onlarin mirasi,
cagdas sanat dinyasina ilham vermeye ve onu
zenginlestirmeye devam ederek, sanat ile zamanin amansiz
gecisi arasindaki derin etkilesimi hatirlatmaktadir.
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