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KENT ORTAMININ TURKU URETIMINE ETKILERIi BAGLAMINDA
BiR KENT OZANININ ESERLERININ ANALIZi

Serenat ISTANBULLU” & Ozgiir CELIK™

Oz

Tiirk halk kiltiirti, tarih boyunca halkin yasadigi cografyalarda sekillenerek kusaktan kusaga aktarilan
geleneksel degerlerdir. Kirsalda yasanan kiiltiirel degerler kentlerle etkilesimin artmasi ve yasanan gocler sebebiyle
glinimiizde kent ortaminda da yasanmakta ve iiretilmektedir. Sehirlerde halk kiiltiirlinii yansitan iiriinler arasinda el
sanatlari, yemek kiiltiiri, geleneksel giyim, térenler ve danslarin yaninda halk miizigi de drneklendirilebilir. Tiirk halk
miiziginin énemli temsilcileri olan kirsalda yasayan yerel icracilar ¢esitli nedenlerle kente gd¢ etmis ve bu yeni icra
ortamlarinda kendilerini ifade etmeye baslamiglardir. Kent ortaminda icralarini siirdiiren bu temsilciler hem kirsalin
miizik gelenegini tasiyip yasatmislar hem de sehir ortaminin ¢ok yonliiliigi icerisinde liretimlerine devam etmislerdir.
Tiirk halk miiziginin canli bir parcasi olan yerel saz sanatgilari, asiklar, halk ozanlari ve icracilar kent ortaminda da
kendi tiretim sekilleri ile zengin bir miizik ve edebiyat mirasi olusturmuslardir.

Halk ozanlarna ait tiirkiiler, kendilerine has yoresel tavir, dil ve iisliipla, sade ve giiglii anlatimlariyla Tiirk
halk miiziginin 6nemli beslenme kaynaklarindan biridir. Yoresel ve ulusal kiiltiire yonelik birgok degeri tiirkiilerinde
dile getiren ozanlar, mekanlar aras1 oldugu kadar zamanlar arasi iletigimi ve aktarimi da saglamaktadirlar. Halk ozanlart
genellikle yasadiklar ¢evreden aldiklari konular yaninda doga, ask, toplumsal adalet gibi evrensel temalart islerler.
Geleneksel olarak saz esliginde soyledikleri tiirkiilerle hikayelerini ve duygularini dinleyicilere ulagtirirlar. Ancak kent
kiiltiirtiyle birlikte bu ozanlar, kent yasaminin getirdigi degisimleri de kendi perspektifleri ile tiirkiilerine
yansitmiglardir.

Bu calismada; kiigiik yaslarda dogdugu topraklardan ayrilarak turistik bir yerlesim yerinde kent yasamim
stirdiiren ‘Kayip Ozan’ mahlasli Dursun Ali Kebabg1’nin hayati, ozan kimliginin olusum stireci ve kent yasaminda uzun
yillardir iiretmekte oldugu tiirkiilerinin, igerik analizi teknigi kullanilarak konulari ve miizikal unsurlar iizerinde
inceleme yapilmistir. incelemede Kayip Ozan’1n eserlerinde yer alan sézel ve miizikal 6zellikler tablolastirilarak ortaya
konulmus; halk miiziginin temel nitelikleri ile ne 6l¢iide oOrtiistiigli sorgulanmis, ozanin etkilendigi kentsel ve kirsal
unsurlarin miizigine olan etkileri iizerine degerlendirmeler yapilmigtir. Arastirma; sehirlesme ve halk miizigi
perspektifinde ele alinan bir konu olmasi ve Kayip Ozan’mn eserlerinin, tizerinde miizikal analiz yapilarak tanitildigs ilk
arastirma olmasi bakimindan 6nem tagimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk halk miizigi, kent folkloru, halk ozani, tiirkii, halk kiltiiri.
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ANALYSIS OF THE WORKS OF AN URBAN MINSTREL IN THE CONTEXT OF THE
EFFECTS OF URBAN ENVIRONMENT ON FOLK SONG PRODUCTION

Abstract

Turkish folk culture is the traditional values that have been shaped in the geographies where people have lived
throughout history and passed down from generation to generation. Cultural values experienced in the countryside are
also experienced and produced in the urban environment today due to increased interaction with cities and migration.
In addition to handicrafts, food culture, traditional clothing, ceremonies and dances, folk music can also be exemplified
among the products reflecting folk culture in cities. Local performers living in rural areas, who are important
representatives of Turkish folk music, migrated to the city for various reasons and started to express themselves in these
new performance environments. These representatives, who continued their performances in the urban environment,
both carried and kept alive the musical tradition of the countryside and continued their production within the versatility
of the urban environment. Local instrumentalists, minstrels, minstrels and performers, who are a living part of Turkish
folk music, have created a rich musical and literary heritage in the urban environment with their own forms of
production.

Folk songs of folk minstrels are one of the important sources of Turkish folk music with their unique local
manner, language and style, simple and powerful expressions. The minstrels, who express many values of local and
national culture in their folk songs, provide communication and transfer between times as well as between places. Folk
minstrels usually deal with universal themes such as nature, love, social justice as well as the subjects they take from
the environment they live in. Traditionally, they convey their stories and feelings to the audience with the folk songs
they sing accompanied by saz. However, with urban culture, these minstrels have reflected the changes brought about
by urban life in their folk songs with their own perspectives.

In this study, the life of Dursun Ali Kebabgi1 with the pseudonym 'Kayip Ozan', who left the land where he was
born at an early age and continued his urban life in a touristic settlement, the formation process of his minstrel identity,
and the subjects and musical elements of his folk songs that he has been producing for many years in urban life have
been analyzed using the content analysis technique. In the analysis, the verbal and musical features in the works of the
Lost Minstrel were tabulated; the extent to which they overlap with the basic qualities of folk music was questioned,
and evaluations were made on the effects of the urban and rural elements that the minstrel was influenced by on his
music.The research is important in terms of being an issue addressed in the perspective of urbanization and folk music
and being the first research in which the works of the Lost Bard are introduced through musical analysis.

Keywords: Turkish folk music, urban folklore, folk bard, folk song, folk culture.
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Giris

Halk kiiltiirtinde bireyin, kendisini ve yasadig1 topluma ait ¢esitli degerleri, siirsel bir dille ezgili olarak
ifade etme bi¢imi olan halk iiriinleri, o toplumun halk miizigini olusturmaktadir. Halk miizigi, yeryiiziinde
ne kadar dogal ve sosyal olay varsa onlar1 konusu igine almistir. Insan- insan, insan-tabiat, insan- diger
canlilarla iliskileri, 6zellikle s6zlii miizikte enine boyuna islenmistir. Estetik yoniinden bir elemi, bir sevinci
ifade eden ve gesitli olaylar1 canlandiran ezgilerin en ince 6rneklerini halk miiziginde bulmak miimkiindiir
(Emnalar, 1998: 28). Halk miizikleri ait olduklar1 toplumun ezgisel, s6zel ve tinisal karakterini bigimlendirir.
Bu bicimlenme zamana, cografyaya ve tarihsel olaylara gére uzun yillar igerisinde degisikliklere ugrar.
“Halk miizikleri dogduklar1 toplumlarin adlari ile anilirlar. Tarihte ulus olabilmis olan toplumlarin halk
miizikleri, o toplumun tarih sayfasina ¢ikisiyla birlikte var olmaktadir. Toplumsal yasamin kendi
dinamiginden kaynaklanarak olusan halk miizikleri, degiserek ve geliserek yeni miizik g¢esit ve tiirlerinin
olusmasina da kaynak olmuslardir” (Ozdemir, 1998: 1).

Tirk halk mizigi, genis cografyalardan siiziiliip gelen gesitliligi ile igerisinde barmndirdigi
ezgisel/sozel zenginlik ve lsliiba, ¢alindig1 ortama, yere ve topluluga gore; kina ve diigiin havasi, barak,
bozlak, agit vb. isimlerle ifade edilmektedir. “Tiirk Halk Miizigi, gecmis caglardan giiniimiize kadar
zenginligini tasimis bir kiiltlir unsuru olarak Tiirk toplumunun kiiltiirliniin yeniden {iretim ve tastyiciliginda
biiyiik etkenlerden biri olmustur” (Biiyiikyildiz, 2009: 93).

Tiirk halk miiziginin yeniden tiretilmesi ve yayilmasindaki 6nemli etkenlerden biri de ozanlardir. Belli
bir miizik yetenegine sahip olan bu kisiler, yasadiklar1 ve gezip gordiikleri yerlerdeki toplumsal olaylari,
Oonemli tarihi, cografi durum ve oOzellikleri, yetisen meyvelerden iiretilen nesnelere, yore insaninin
tabiatindan mizahi unsurlarma kadar bir¢ok degeri tiirkiilerine aktarmaktadir. Kimi zaman yorede duyduklar
tirkiileri farkli yorelere tasiyarak kimi zaman da gozlemlerini, yasadiklarmi ve duyduklar1 olaylari
kendilerine has bir islipla s6ze ve miizige donistiirerek halk miiziginin iiretimine, siirdiiriilmesine ve
yayilmasina katkida bulunmuslardir.

Tirki yakiciligi; ozanlarla, asiklarla, yore insanlarimin iiretimiyle, halk kiiltiiriinde genellikle
kaynagim kirsal kesimden almigsa da sehir yasantisi da halk {irlinlerinin yaratimi bakimindan yeni icra
ortamlar1 kazandirmakta; bu sayede yerelden kent ortamina taginan gelenek, degiserek ve doniiserek varligini
siirdirmekte ve bu yolla gelecek kusaklara aktarilmaktadir.

Bu ¢aligmada; Tiirk halk miiziginin kent ortamindaki {iretiminin nasil ve de ne sekilde siirdiiriildiigiinii
ortaya koyabilmek i¢in ‘Kayip Ozan’ mahlasli Dursun Ali Kebabgi ile karsilikli gériisme yontemi ile alan
aragtirmasi yapilmis ve boylece Tiirk halk miizigi formunda tiretmis oldugu tiirkiileri nasil besteledigi ve
kimlerden etkilendigi tespit edilmeye ¢alisilmistir. Bu baglamda, hayati, ozan kimliginin olusum siireci ve
kent yasaminda uzun yillardir iiretmekte oldugu tiirkiilerinin, i¢erik analizi teknigi kullanilarak konular1 ve
miizikal unsurlar1 iizerinde inceleme yapilmistir. incelemede Kayip Ozan’in eserlerinde yer alan sozel ve
miizikal 6zellikler tablolagtirilarak ortaya konulmus; halk miiziginin temel nitelikleri ile ne 6lciide oOrtiistiigii
sorgulanmis, ozanin etkilendigi kentsel ve kirsal unsurlarin miizigine olan etkileri {izerine degerlendirmeler
yapilmigtir. Arastirma; sehirlesme ve halk miizigi perspektifinde ele alinan bir konu olmasi ve Kayip Ozan’in
eserlerinin, iizerinde miizikal analiz yapilarak tanitildig1 ilk arastirma olmasi1 bakimindan 6nem tagimaktadir.

Kent Kiiltiirii ve Kent Folkloru

21. yiizyilda ‘kent’ ve ‘kentli’ tamimlarinin yeniden sekillenmeye baglamasiyla birlikte, kent
ortamindaki halk bilgisi {irlinleri de arastirilmaya baslanmis; boylece halk bilimi adina yeni ¢aligsma alanlari
bulmustur. Halk bilimi arastirmalarimin kent ortamina yonlenmesiyle ile ilgili olarak Oguz su ifadeleri
kullanmistir; “Kent, uzunca bir siire halk bilimciler tarafindan kiiltiirii yok eden bir unsur olarak kabul
gormiis; kdy ve kir ise kentin yok edisine kars1 bir direnme olarak algilanmigtir. Ancak iginde yasadigimiz
yiizyilda hizli kentlesme sonucunda kdy niifuslarinin giderek azalmasi, halk bilimciler tarafindan oncelikle
derleme alaninin azalmasi olarak goriilse de sonraki donemlerde “kent folkloru™ terimi iiretilmistir. S6z
konusu terimin {iretilmesi ile bu yonde ¢alismalar yapilmaya baslanmistir” (2019: 21-22). Kent kidiltiiri,
kentte yerlesik yasamini devam ettiren kisilerin iirettikleri kiiltiirel iiriin, olusum ve etkinliklerin paylagimi
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ve yayillmasiyla kendine 6zgii bir atmosfer olusturmaktadir. Kent ortamindaki kiiltiir ile ilgili olarak Hayta,
(2016: 166) “kent biinyesinde yasayan insanlarca, ortak bir paydada bulusularak {iretilen maddi veya manevi
degerlerin olusum siirecidir. Asil olan unsur kente dair bir hafizanin olugmasi ve {iiretilen kiiltiirel ¢iktilarin
kentli insanlar araciligi ile anlamli hale gelmesidir” ifadelerini kullanmistir.

Kitle iletisim kaynaklarinin yayginlagmasiyla birlikte kdyiin kente ya da kentin kdye olan etkileri,
“gelenek” teriminin ve sinirlarmin yeniden tartisilmasini gerekli kilmustir. Ozellikle 1900°li yillarin
basindan itibaren alan aragtirmalarinin daha ¢ok koy ortamlarinda yapilmis olmasi ve giiniimiizde hala bazi
aragtirmacilarin gelenegin en “otantik” halinin kdy ortaminda bulunabilecegine olan inanglari, derleme
caligmalarinin genel olarak kdy merkezli siirdiiriilmesine sebep olmustur. Bu noktada otantiklik 6l¢iitiiniin
halk bilgisi tiriinlerinin temel bir 6zelligi olarak kabul edilmesinin miimkiin olmadigin1 Metin Ekici su
sozlerle ifade etmektedir; “Bir sazin her zaman ayni1 agactan, aym1 uzunlukta, aym sekilde, ayn1 tellerle
yapildigint diisiinmek dogru olmayacaktir. Bir masal veya hikayenin satir satir her zaman ayni sekilde
anlatim1 ve aktarimi s6z konusu degildir. Aynen aktarim ya ezberleme yoluyla veyahut da yazili hale getirip
dondurmak suretiyle miimkiindiir. Halk bilgisi yaratmalar1 dinamik bir yapida olup, anlaticilari, yaraticilari,
dinleyicileri, seyircileri ve yaratma ortamimna bagl olarak degismek durumundadir. Iste bu nedenlerden
dolay1 “otantik” terimini halk bilgisinin temel 6zelliklerinden biri olarak kullanmak sart degildir” (2007: 14).

Kent ortaminin her tiirlii halk bilgisi iirliniiniin gelisimine ve degisimine olan olumlu katkilar:
azimsanamayacak kadar ¢coktur. Bu noktada kent ortaminin da bir geleneginin oldugu agiktir. Kazmaz (2001:
299-300) bu konuyu soyle agiklar:

“Kaylerimiz yerlesik toplum yapisinin dikkate deger ornekleridir. Disa gogler olmakla birlikte
disaridan gelenlerin sayisi, yapi tiiriinii etkilemez. Bu sartlar i¢inde giiclii bir birlik goriintiisii sergileyen
koy cevresi, halk kiiltiirii icin elverigli bir ortam olusturur. Sehirlerimizde de alinan gé¢ler sonucu belirli
bolgelerde cevresel genislemeler olsa da toplum yapist bakimindan genellikle yerlesik niifus hdkim
durumdadir. Sehirlerde iktisadi bakimdan ticaretin, esnaf ve sanat hayatimin hakim durumda olmasi ve
koylere gire disa daha agik olmasi sehirlerimizde genis 6lgiide halk kiiltiirii eserlerinin meydana
gelmesini saglamistir. Sehirlerde de 6teden beri yasayan bir halk kiiltirii vardwr.”

Sehirlerde tiretilen somut ve somut olmayan kiiltiirel varliklar ulusal halk kiltiiriniin pargasidir. Halk
bilimi basta olmak tizere bu alanla ilgili biitiin disiplinlerin de kentlerdeki halk tirtinlerini dikkate almalari,
arastirmaya deger kiiltiirel unsurlar1 ortaya ¢ikarmalari gerekli olmustur.

Bu baglamda, kent ortaminda tiirkii yakma geleneginin nasil ve ne sekilde siirdiiriildiigii ve kent
ortaminin tiirkii yakma gelenegine olan etkileri noktasindan harekete gecilmistir. Bu arastirmada; dogdugu
topraklardan kiigiik yaslarda go¢ ederek gecimini saglamak amaciyla Balikesir’in turistik bir ilgesi olan
Ayvalik’ta ve yaklasik son yirmi yilda izmir merkezde sehir yasamini siirdiiren ‘Kayip Ozan’ mahlash
Dursun Ali Kebabg¢i’nin hayati, ozan kimliginin olusumu, ozanligma katki saglayan faktorler ortaya
konulmustur. Yillardir iiretmekte oldugu tiirkiiler icerisinden 67 tiirkiiniin konular1 ve 40 tiirkiiniin miizikal
unsurlari, “eserin tiirli, ritmik yapisi/metrik dagilimi, makam dizisi, seyir 6zellikleri, ses araligi ve form
orgiist” bagliklarinda incelenmis; eserlerinde yer alan sézel ve miizikal ozellikler tablolastirilarak
sunulmustur. Kayip Ozan’n besteledigi tiirkiiler i¢erisinden se¢ilmis atipik niteliklere sahip 3 tiirkiisii notaya
almarak yazili kayitlara gegirilmis ve icerik analizi yapilmistir. Tiim bu incelemelerin nihayetinde ozanin
tiirkiilerinin halk miiziginin temel nitelikleri ile ne 6l¢iide Ortiistigli ve ozanin etkilendigi kentsel ve kirsal
unsurlara yonelik degerlendirmeler yapilmistir. Aragtirma; sehirlesme ve halk miizigi perspektifinde ele
alinan bir konu olmast ve Kayip Ozan’mn eserlerinin {izerinde miizikal analiz yapilarak tanitildigi ilk
arastirma olmasi bakimindan 6nem tagimaktadir.

Tiirkii Formu Hakkinda

Kaylp Ozan’in eserlerinin, Tiirk halk miizigi so6zli {rlinler gelenegine uygunlugunun
degerlendirilebilmesi igin Oncelikle literatiirde yer alan tiirkii gelenegine ve tiirkiilerin genel 6zelliklerine
kisaca deginmekte yarar goriilmektedir.

Tiirk Halk Miizigi’nde genellikle sozlii miizik gelenegi basta olmak iizere s6zlii ya da sozsiiz, diizenli
0l¢iili, diizenli 6l¢iilii olmayan ya da 6l¢iisiiz her miizik iiriin{i ‘tlirkii’ olarak anilmaktadir.
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Cesitli tanimlamalarda tiirkiilerin 6zellikleri su sekilde siralanmustir:

“Tiirkiiler sozlii ve sozsliz, serbest Olciilii veya olgiilii oluslarina, her yorede yasanilan olaylara,
toplumsal ilke ve kurallara, cografi sartlara gore sekillenmektedir. Her kiiltiirel bolgenin tiirkiisii gerek
melodik yapisi gerekse konular1 bakimindan sdylendigi veya iiretildigi yorenin parmak izi gibidir” (Ekici,
2013: 6).

Tiirkiilerde kullanilan dil 6zelliklerini Arseven su ciimlelerle anlatir: “Tiirk halk miiziginde igtenlik
sadelik, gosteristen arinmislik vardir. Higbir halk tiirkiisiiniin sdziinde yapmacik, ikiyiizliliik ve kabalik
goriilmez. Saka temasi isleyen tiirkiilerin sozlerinde bile insani ¢abucak kavrayan sicak bir goriintii vardir”
(Arseven’den akt: Hossu, 1997: 7).

Kullanilan dilin sadeligi kadar konularin yalinlig1 ve giinliik hayattan anlatimlarla sekillendirilmesi
tirkiilerin yakilisindaki dogalliginin gostergesidir. “Tiirkiiler hayatin ¢esitli evrelerine ait olaylar1 kendine
konu segerken, bu konular biiyiik bir ¢ogunlukla sade s6zlerden olusur. Ezgilerde de yine ayn1 sekilde sadelik
goriiliir. Bulunduklar1 yorenin miizikal karakteriyle oriiliidiir” (Duygulu, 2014: 436). “Tiirkii meydana
geldigi ortamin kendi dogal kosullarina bagli olarak ortaya g¢ikar. Bu nedenle, tiirkiiyli yakan kisi
diisiincelerini bir diizenli kalip i¢inde ve bir siir bigimiyle ifade etmek konusunda herhangi bir zorunluluk
icinde degildir” (Basgoz, 2008: 136).

“Anonim halk edebiyati tirinii olmakla beraber, basta asiklarin siirleri olmak tizere, sahibi belli olan
manzumelerin bir ezgiye baglanmasi sonucu olugsmus tiirkiiler de vardir” (Albayrak, 2009: 154). Halk bilgisi
iirlinlerinin 6zelliklerinden biri, bireye ve topluma ait olmasidir. Genel olarak halk bilgisi yaratmalari, “ferdi”
ve “anonim” tiirler olarak ikiye ayrilir. Aslinda bu yaratmalarin hepsi bireye aittir. Bu iiriinlerin mutlaka bir
ilk yaraticis1 vardir. Herhangi bir halk bilgisi iiriinii ele alindiginda toplumun veya bir halk grubunun bir
araya gelerek “haydi bir destan yaratalim, bir hikdye yaratalim, bir fikra yaratalim” demeleri s6z konusu
degildir. O halde topluma ait olmay: ‘ilk yaraticisi veya yaraticilart unutulmus veya bilinmeyen’ seklinde
tamimlamak yerinde olacaktir (Ekici, 2007: 12).

Halk miizigi yazili ve isitsel kayitlarinin giiniimiizde eskiye nazaran daha iyi tutulmasi, bilgiye
erisilebilirligin kolaylagsmas1 sayesinde artik tiirkiiler yakicilari ile birlikte taninmaya baglamistir. Ttrk halk
miiziginde bir¢ok arastirmacinin da kabul ettigi gibi halk miiziginin yillar igerisinde anonimleserek tiirkii
tanimina uygun hale gelmesi giiniimiiz kosullar igerisinde daha az miimkiin goriinmektedir. Bu durumu
Emnalar su sekilde izah eder: Halk tiirkiilerinin ‘kisisel yapim olmamasi ve sahibinin bilinmemesi’ gibi
unsurlar, artik giiniimiizde gecerliligini kaybetmistir. Diger maddelere uygunluk gosteren ve halk tiirkiisii
hiiviyetinde olan her ezginin bundan boyle yakimcisi (bestecisi) veya iireteni artik bellidir. Artik son elli y1la
yakin zamandir iretilen ve bundan bdyle iiretilecek olan her tiirkii notaya alinabilmekte veya
kaydedilebilmektedir. Bu iki maddenin bir diger sakincasi da yakami belli dsiklarin yaktig1 tiirkiilere
uymamasidir. Ornegin; Asik Veysel’ in yaktig: tiirkiiler. Bunlarin sahibi belli degil midir?” (Emnalar, 1998:
26) Ayni durum Neset Ertag, Mahzuni Serif gibi tiirkii gelenegi iginde yetismis ve tiirkii besteleyen ustalar
icin de gecerlidir. Tiirk halk miizigi ezgisel gelenegi i¢inde olusturulmus, besteleyeni belli olan sozlii ya da
sozsliz ezgilerin de ‘tiirkii’ olarak tanimlanmasi daha dogru bir degerlendirme olacaktir. Zira giliniimiizde
‘tiirkli formunda beste” kavramu siklikla kullanilmaktadir. Bu noktada Tiirk halk miizigi repertuvarinda olan
her eserin, anonim dahi olsa mutlaka bir bestecisi oldugu agiktir. Ky ortaminda da olsa, kent ortaminda da
olsa, tiirkii yakan / besteleyen kisi ya da kisilerin belli bir miizikal yaraticiliga sahip oldugu asikardir. Bu
baglamda, kOy ya da kent ortaminda yasayan bir halk ozaninin, ezgisel ve bigimsel agidan tiirkii gelenegi
icinde yer alan eserlere benzeyen her eseri, eger “halk tarafindan” benimsenmis ve de icra ediliyorsa tiirkii
olarak degerlendirilebilir. Kuskusuz, her yeni eser belli bir siizgecten gegtikten sonra halk tarafindan
benimsenecektir. Bu yoniiyle eser sevilirse halk arasinda icra edilmeye devam edecek, begenilmezse de icra
edilmeyerek unutulacaktir.
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Kayip Ozan’in Hayati, Ailesi ve EZitimi

Siir ve tiirkiilerini “Kayip Ozan” mahlast ile {ireten ozanin asil adi Dursun Ali Kebabg1’dir. 10.09.1968
tarihinde Erzurum Ispir’de diinyaya gelmistir. Babasi marangozdur.4 ¢ocuklu bir ailede, en kiigiigii kiz
kardesi olmak iizere iki agabeye sahiptir.Erzurum Ispir’de Yildiztepe Ilkokulu’nu tamamlamistir. 1970
yilinda kdyleri bilinmeyen bir nedenle biiyiik bir yangin felaketi yasamis ve ahsap mimarili olmasindan
dolay1 evleri yanmistir. Yangindan sonra babasi iiziintii sonucu fel¢ olmus ve 6 yil kadar yatalak olarak
yasamistir. Bu siire icerisinde ¢esitli mezralara tasinan kdy halki ve ozanin ailesi 1 yil kadar ¢adirlarda daha
sonra ahsap evlerde kalmislar, evlerinin yeniden yapilmasinin ardindan kdylerine donmiislerdir. 1977 yilinda
babasini kaybeden Kayip Ozan 12 yasinda annesi ve kardesleri ile birlikte 1981 yilinda Usak iline
yerlesmistir. Burada geceleri firinlarda ¢irak olarak calismaya baglamis; bir yandan annesinin rahatsizliklari
ile ilgilenmis bir yandan da ¢aligmaya devam etmistir. 1983 yilinda bir tanidiklariin kendilerini Balikesir’in
Ayvalik ilgesine getirmesi ile burada gegirecegi uzun yillar ve aktif caligma hayati baglamistir. Agabeyi ile
bir ekmek firininda is¢i olarak basladiklari is hayatina ortak sahipler olarak devam eden Kayip Ozan, bugiin
firincilik tizerine gelistirdikleri ¢ok sehirli ve ¢ok subeli biiylik bir firmanin ortaklarindandir. Evli ve iki kiz
evlada sahip olan Kayip Ozan, 2006 yilindan bu yana Izmir’de yasamaktadir.

Fotograf 1. Dursun Ali Kebabci- Kayip Ozan?
Miizik Hayati

13-14 yaslarinda baglama ¢almaya baslayan Kayip Ozan ¢ocuklugundan itibaren baglama ¢almaya
cok istekli oldugunu ancak calgisinin olmamasindan dolay1 at kuyrugu ve tahta parcalari ile derme ¢atma
calgilar iiretmeye ¢alistigini belirtmektedir. Ayvalik’a geldikten sonra Halk Egitim Merkezi’nde kendisine
ozanlik altyapisim saglayacak bir yapiya sahip, iyi bir egitimci olan Ali Isler’den baglama dgrenmeye
baglamistir. Derslerde yapmis olduklari sohbetlerde halk miiziginin dogasi, felsefesi, uygulanisi ve
gelenekleri konularmin kendisi igin yol gdsterici oldugunu belirtmektedir. ilerleyen yillarda ayn1 hoca ve
arkadaslari ile birlikte bir halk miizigi korosu kurmus, ayrica yerel sanatgilara ve solistlere orkestra olarak
eslik etmis ancak diigiinlerde hi¢gbir zaman ¢almamustir.

Askerligini Denizli’de 15 ay boyunca Askeri Bandoda trombon ¢alarak tamamlayan Kayip Ozan,
miizik egitimini burada almis oldugu egitim ile gelistirmistir. Fa anahtar1 okumayz, birlikte calmay1 ve miizik
disiplinini saglamayi askerlikte gegen aylar igerisinde d6grenmistir. Askerlik esnasinda baglama icrasini da
gelistirme firsati bulan Ozan, kendisinden daha iyi seviyede baglama c¢alan kisilerden ve egitimcilerden
bilgiler, ¢esitli calim teknikleri ve tavirlar 6grenmistir.
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Askerlikten sonra Ayvalik’ta tiirkii kafelerde solo olarak programlar yapmis, ayn1 zamanda geceleri
firnciliga devam etmistir. Bununla da yetinmeyip giindiiz saatlerinde Izmir’de Erding Yiincii’den dersler
almis, onunla agirlikli olarak deyisler tizerine ¢aligmistir. 2006-2015 yillar1 arasinda Ozan Kogak ile
calismaya baglamis kendisi ile selpe teknigini gelistirmistir.

Birgok miizik grubu ve yerel sanat¢i ile ¢aligmalar yapan Kayip Ozan, yerel televizyonlarda
programlar, cesitli festivaller ve yerel etkinliklerde yer almistir.

Nereye giderse gitsin tiirkiilerden hi¢bir zaman kopmadigini, baglamanin kendisine bir arkadas,
kardes, anne, baba, es oldugunu ve bu yolla birgok zararli aliskanliktan uzak kaldigini, baglama icrasini ve
ozanligini gelistirebilecegi tiim imkanlardan yararlanmaya calistigini ve bunu saglayabilmek i¢in 6zel dersler
aldigini, 6zel seyahatler yaptigini ve etkinliklere katildigim belirtmektedir.

Ozanlik Siireci

Cocukluktan itibaren amatorce siirler yazmis oldugunu belirten Kayip Ozan, yasi ilerledikge siirlerinin
bir forma ulastigini, kendi tarzini yansitmaya basladigini; genglik yillarinda agirlikli olarak sevda siirleri ve
cesitli konularda siirler yazdigim belirtmektedir. Kendi kimligini fark etmeye basladig: yillardan itibaren
‘gurbet, hasret, sila, yoksulluk’ kavramlarin1 siirlerine konu etmis ve bu siirlerin dinleyicide daha biiyiik
karsiliginin oldugunu gdérmiistiir. Goniil baginin kurulmasinda sakinligin, 6ze ait duygularin ortak payda
oldugunu hissetmis ve siirlerini bestelere doniistiirmiistiir. Eserlerini tiretirken kimi zaman giifte ile bestenin
ayn1 anda dokiildiiglinii kimi zaman ise sozlerin arkasindan besteyi ya da bestenin arkasindan sdzleri
olusturdugunu belirtmektedir. Ik tiirkiilerini ‘6zgiin miizik® tarzinda iiretmeye basladigini belirten Kayip
Ozan, siirlerinin konulart ile birlikte ezgilerinin de halk miizigi formlarina doniismeye bagladigini ve bundan
sonra hep halk miiziginin belirli 6rneklerinde tiirkiiler iretmeye baslamistir.

Siirlerini sabaha kars1 saatlerde yazdigini, sudan, suyun safligindan ¢ok etkilendigini, odaklanmasini
sagladigin1 ve suyun bagka bir sey diisiinmesini engelleyerek iiretkenligini artirdigint belirtmektedir.
Yalnizligin, yasanmigliklarin, deneyimlerin, acilarin, hasretlerin birikiminin sdzlerine yansidigini,
hissedilmeyen bir seyin yazilamayacagini ifade etmektedir.

Ozanlik vasiflar1 olarak; bir ozanin, yasadig: kiiltiirli iyi bilmesi gerektigini, altyapisin1 her zaman
beslemesi ve dolu tutmasi gerektigini, genel kiiltiiriiniin iyi olmasini, kendisini, nereden geldigini ve yasadigi
gevreyi iyl tanimasi gerektigini ve iyi bir gézlemci olmasi gerektigini belirtmektedir. Bu etkenlerin hepsinin
siirde ve tiirkii iiretiminde gereklilik oldugunu ve bunlarin eksikliginin {iriinlere yansiyacagini
diisiinmektedir.

Tirkd Giretiminde; eserlerinin birbirine benzememesi gerektigini, farkli miizik tiirlerine yaklasmamasi
gerekliligini, her tiirkiiniin bir hikayesi, bir anis1 olmasi gerektigini, gercek hayattan izler tasimasi, kendisini
ya da var olan bir seyleri anlatmasi gerektigini ifade etmektedir. Eserlerinde insan, kuslar ve kus tiirleri (turna
vb.) doga, nesne, dram, hasret ve 6zlem konularina yer verdigini, ayrica duydugu ya da yasamis oldugu bir
olay1 kurgulayarak sozlii ve ezgisel olarak aktarim yaptigini belirtmektedir.

Mabhlas Almasi ve Etkilendigi Asiklar

Kayip Ozan, mahlasim Halk Egitim Merkezi’nde egitim aldigi hocasi Ali Isler’den almistir.
Ayvalik’tan ayrildiktan sonra kendisini géremeyen hocasinin “Kayip neredesin?” seklinde seslendigini ve
bundan dolayi1 kendisi i¢in bu mahlasi sectigini belirtmektedir. Diger taraftan “Kayip Ozan” mahlast Dursun
Ali Kebabg1 ic¢in kendisi gibi ozanlia goniil verip de taninmadan bilinmeden kaybolup giden ya da
kendisinin tanidig1 ama kimsenin tanimadan bu diinyadan ayrildigi nice degerli ozanlarin adin1 tagiyan bir
mabhlastir.

Kayip Ozan, Ali Ekber Cigek’in yasantisini kendi yasamina benzettigini, Asik Mahzuni Serif’in, Asik
Veysel’in zor yasamlarinin ve bu acilarn tiirkiilerine yansimalarinin kendisini etkiledigini, Pir Sultan Abdal,
Erzurumlu Agik Siimmani, Dervis Ali’nin eserleri ve Turan Engin’in sdyleyis tarzindan etkilendigini
belirtmektedir.
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Sehir Yasantis1 ve Ozanhgi

13 yaslarindan itibaren Ege Bolgesi’nde ve turistik bir yerlesim yeri olan Ayvalik’ta yasamaya
baslayan Kayip Ozan, meslegi geregi siirekli Izmir merkeze, civar illere, Antalya ve Istanbul’a seyahat
etmektedir. Hareketli bir sehir yasantisinin var oldugu bu beldede ve yaklasik son 20 yildir izmir merkezde
tirkiilerini liretmeye devam etmektedir.Sehir yasantisinin modern ve aydinlik yiiziiniin kendisine
katkilarinin biiyiik oldugunu ancak ozanligina pek bir katkisinin olmadigini sdylerken, eserleri i¢in gerekli
mayay1 gecmisinden aldigini belirtmektedir. Oldukga zor gegen bir ¢ocuklugu ve gencliginin oldugunu ifade
eden Kayip Ozan, “bu zorluklari, bu acilar: yasamasaydim bu tiirkiileri yazamazdim ” demektedir. Hareketli,
ritmik tiirkiiler tiretemedigini, ritmik tiirkiilerinin icerisinde bile hep bir hiizniin oldugunu dile getirmektedir.
Kendisinin Ayvalik’ta biiyiidiigiinii, turistik bir yer olan ve is yasantisi ile giinlerini gecirdigini sdyleyen
Ozan, Ayvalik’in hareketli yasantisinin ozanlig1 i¢in malzeme olusturamadigini, ozanlik i¢in gerekli olan
altyapiy1 gecmis yasantisindan, ¢ocuklugundan Anadolu’nun kiiltiiriinii benliginde hissettigi topraklardan
almis oldugunu belirterek “insanin vatani ¢cocuklugudur” sdzleriyle esas kimligini ¢ocuklugunu gecirdigi
cografyadan aldigini ifade etmektedir. “Hayat insan alip koklerine gotiiriiyor. Bu kokler bende iken Ege ve
Ayvalik’tan bir seyleri ifade edemem, hem sozlerde hem de ezgide 6ziimde var olan, Anadolu cografyasindaki
yoksulluk, aci, gurbet ve hiiznii anlatabilirim” demektedir. “Icimde var olan miiziksel gelenek Corum,
Yozgat, Erzurum, Kars, Sivas gibi yerlerden gelmektedir. Sehir hayatinda, Tiirkiye 'nin her yerinden gelen
insanlarin olusturdugu kozmopolit bir yapr soz konusudur. Dolayisiyla bana ait olmayan, tanimadigim
yvasantilarla dolu bir ortamda ancak duyduklarimla yetinebilirim” demektedir. Eserlerinin ezgisel
unsurlarinin tam olarak dogdugu cografyayr yansitmaktan 6te oldugunu, yoresindeki tekdiizelikten ziyade
civar yorelere ait ezgilerden de yararlandigini, deyislerin sdylendigi kiiltiirlerde yetismemesine ragmen
birlikte ¢alistig1 hocalarindan etkilenerek deyisler yazdigini, eserlerinin bazilarinda selpe ve farkli yorelere
ait teknikler kullanarak icra ettigini de belirtmektedir.

Cocuklugunda bazi1 imkéansizliklardan dolay1 kagirmis oldugu miizikle ilgili firsatlar1 kendi imkanlar
ile gidermeye c¢alisan Ozan, birgcok usta sanatci ile bir araya gelmek sohbet etmek ve birlikte galmak
gayretinde olmustur.

Calismalari, Katildig1 Etkinlikler, Programlar ve Basin Araglari

“Kayip Ozan'dan Deyis ve Siirler” isimli bir kitab1 bulunan Kayip Ozan, 2018 yilinda 200 civarinda
siirini kitaplagtirmistir. Bu kitabin halen satis1 devam etmektedir.

Ege TV’de ve TV35°te konuk sanatgi olarak “Murat Gokhan ile Bizim Ova” programlarina katilmustir.
Yerel etkinlikler, dernekler, Erzurum’da “Coruh Siir Aksamlari”, “Asik Canimoglu Anma Etkinligi”,
Ayvalik “Tarih Arastirma Sanat Egitim Dernegi Etkinlikleri” gibi ulusal ve uluslararas: faaliyetler, Izmir
Fuar konserleri gibi etkinliklere katilmistir.

Ayrica gesitli sosyal medya kanallar1 ve miizik paylasim platformlarinda eserlerini yaymlamaktadir.
Ozanhk Gelenegi Hakkindaki Goriisleri

Ozanligin giiniimiiz sartlarinda tiikenmekte oldugunu ancak diinyada halklar var oldugu siirece halk
miiziklerinin var olacagimi ancak teknolojik gelisimin insanlar1 yerelden uzaklagtirdigini diisiinmektedir.
Ozanlara, asiklara, yerel saz sanatgilarina devletin konservatuvarlar eliyle destek olmasi gerektigini ifade
etmektedir. Yasam sartlarindan ve ge¢im derdinden dolay1 ozanlarin, asiklarin bagka isler yapmak zorunda
olduklarini, bu durum sonucunda kendilerini tanitma, iiretme ve yeni nesillere 6gretme konusunda yetersiz
kaldiklarini diistinmektedir.

Halk miizigine kaynak saglayan insanlarin ozanlar, asiklar ve tiirkii yaraticilart oldugunu, Kiiltiir
Bakanlhigi ve iniversiteler araciligiyla bu ireticilerin de isin igine g¢ekilmesi ve isbirligi saglanmasi
gerektigini soylemektedir. Kendilerinin bu yolda belki de son kusak olabileceklerini belirtircken “sahsim
adina maddi bir destege ihtiyacim olmasa da manevi anlamda sahip ¢itkilmaya, bir ¢cati altinda birlegmeye,
devlet tarafindan taminmaya ve takip edilmeye ihtiya¢ vardir” demektedir. Kiiltlir iretimine katkis1 olan
kisilerin maddi anlamda da desteklenmesi gerektigini, biiyiik ustalarin yaslarinin ilerledigini bundan dolay1
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calisma imkanlarinin azaldigini, belediyelerin etkinliklere davet ettiklerini ancak yol barinma yemek gibi
ihtiyaclarini degerlendirmediklerini bir¢cok sanat¢inin iizerine giyecek takim elbisesinin dahi olmadigini,
yemek zamanlarinda rencide olabildiklerini bu nedenle etkinliklere katilamadiklarini belirtmektedir.

Tiirkiilerinde Yer Verdigi Konular

Bu arastirma kapsaminda Kayip Ozan’in eserleri igerisinden basit rastlantisal 6rnekleme yontemiyle
secilmis 67 tiirkii, konularina gore incelenmistir. Kayip Ozan ile goériisme esnasinda kendisinden alinan
bilgiler dogrultusunda olusturularak listelenen tiirkii konular1; daha sonra tiirkiilerin genel anlamda s6zleri
incelenerek konular1 bakimindan tasnif edilmistir.

Kayip Ozan’in konular1 bakimindan incelenen 67 tiirkiisiiniin adi, yazildig: tarih, yazildig1 yer ve
konularin tablosu asagida sunulmustur.?

Tablo 1.Kayip Ozan’1n eserlerinin y1l, yer ve konu bakimindan tasnifi

No | Tiirkiiniin ad Yazildigi Yer Sanatciya gore Tiirkiiniin
Tarih eserlerin konulari konusu
1 Nazlican 16.12.1997 | Ayvalik Esine atfen Ask
2 Giderim 14.05.2006 | Ayvalik Silanin terki Sila 6zlemi
3 Yoksul ¢gocuk 06.09.2006 | Ayvalik Yoksul bir ¢ocuk Yoksulluk
4 Ben kayip kayrp | 10.09.2006 | Ayvalik Ozanin kendi Hayata sitem
hayati
5 Dertli dertli 21.05.2008 Izmir Gidis Sila 6zlemi
6 Gider 13.06.2009 [zmir Silaya giden Sila 6zlemi
turnalar
7 Borglanir géniil | 17.08.2009 | Ayvalik Sevda ve gurbet Ask
8 Yeter bana 07.04.2010 [zmir Giines Doga sevgisi
9 Goemen kuglar1 | 05.08.2011 Izmir Kuslarin gocii Doga sevgisi
10 Soruldum 06.02.2012 [zmir Hayat1 sorgulama Sevgi
11 Selledi beni 07.03.2012 Izmir Sevgili Ask
12 Yaralarimda 14.05.2012 [zmir Yakin dosta Sevgi
anlatim
13 Gittim 02.06.2012 Izmir Hayat1 sorgulama Sila 6zlemi
14 Kap1 13.06.2012 Izmir Eski bir kap: Sevgi
15 Reyhan 03.08.2012 Izmir Yoresel bitkinin Doga sevgisi
islenisi
16 Garip dmriim 04.10.2012 Izmir Omriin tiikkenisi Ogiit
17 Yar kiile déner | 06.12.2012 Izmir Sevgiliye Ask
ulagamama
18 Aglatir beni 02.05.2013 Izmir Sevgiliye yazilan Ask
19 Gittim 05.05.2013 [zmir Siladan ayrilis Sila 6zlemi
20 Ince ince 24.05.2013 [zmir Gurbet ve sevgili Ask
21 Cagla pmarim 06.07.2013 | Kazdaglari Parin akisi Doga sevgisi
22 Sizlad1 yaram 05.03.2014 [zmir Silaya 6zlem Sila 6zlemi
23 | Gitmeyin turnalar | 09.08.2014 [zmir Gazelde turnalarin Doga sevgisi
goeu
24 Baharim 22.11.2014 [zmir Silaya giden Doga sevgisi
turnalar
25 Bulamadim 09.12.2014 | Ayvalik Emegin zay olusu Sevgi
26 Kil ¢uvallart 18.12.2014 | Erzurum Unutun el araglari Yore sevgisi
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27 Anam 04.03.2015 | Ayvalik Anaya 6zlem Sevgi
28 izlendi benim 30.05.2015 Izmir Yoksulluk Yoksulluk
29 Yar seni 08.06.2015 | Ayvalik Silaya ve yare Sila 6zlemi
6zlem
30 Diliniz 06.12.2015 [zmir Turnalarin avazi Doga sevgisi
anlatilir
31 Dert degil 05.02.2016 [zmir Yarin duyarsizligi Ask
32 Darilir 18.05.2016 | Kazdaglari | Doganin yok olugu Doga sevgisi
33 Yar olmayinca 13.06.2016 Izmir Yalnizlik Ask
34 Deli goniil 10.09.2016 Izmir Goniil Ask
35 Zararim ¢oktur 11.12.2016 [zmir Ozanin hayatindan Sevgi
kesit
36 Bilmedikce 25.12.2016 Izmir Tasavvuf Sevgi
37 Gurbet ellerde 06.04.2017 Izmir Yalnizlik Sevgi
38 Canim bir yana | 20.06.2017 Izmir Gurbete sitem Sila 6zlemi
39 Yoruldum 05.07.2017 [zmir Hayatin ¢ilesi Sevgi
40 Bu yollar 11.11.2017 [zmir Yollar Sevgi
41 Yar sen de ash 16.12.2017 [zmir Gurbet sila Sila 6zlemi
sevgiliye 6zlem
42 Aldandim yar 25.01.2018 [zmir Yare sitem Ask
43 | Bizim Merdan’a | 15.04.2018 Ispir Mazlum bir kisinin Anlati
hayati
44 Diistii mii yar 17.05.2018 Izmir Yare seslenis Ask
45 | Zorbanabana | 29.05.2018 [zmir Kiiltiirel bask1 Sevgi
46 Viranin giizel 09.07.2018 | Erzurum Eski evlerin Sevgi
harabeye doniisii
47 Kiiciik dere 20.08.2018 | Erzurum Kuruyan dere Doga sevgisi
48 Erzurum 27.08.2018 Izmir Memlekete 6zlem Sila 6zlemi
49 Yoruldum 10.09.2018 | Erzurum Yaylada yalniz Doga sevgisi
kalan piar
50 Babam 10.09.2018 | Erzurum Baba sevgisi ve Sevgi, 6lim
ozlemi
51 Bizim daglar 30.09.2018 Izmir Daglar Doga sevgisi
52 Darilmis 09.10.2018 | Erzurum Koéylin yalnizligi Doga sevgisi
53 Karga 17.04.2019 Izmir Karganin sabunu Doga sevgisi
¢almasi
54 Mektup 10.03.2020 Izmir Gurbetginin hayati Sila 6zlemi
55 Yaylam 25.08.2020 | Erzurum Yayla ve turnalar Doga sevgisi
56 Gizli gizli 20.10.2020 Izmir Kisiyi anlatma Ask
57 Yar 21.10.2020 Izmir Esine atfen Ask
58 Unutmadim 16.03.2021 [zmir Yoksulluk Yoksulluk
59 Halay 12.04.2021 [zmir Folklorik degerler Yore sevgisi
60 | Dumanin olayim | 06.08.2021 | Erzurum Daglara 6zlem Doga sevgisi
61 Yaradan var 06.12.2021 [zmir Hakka sigimma Ask
62 | Kerem’e benzedi | 03.05.2022 [zmir Ozanin kendi Ask
omriim hayati
63 Yoksulluk 17.10.2022 [zmir Yoksulluk Yoksulluk
64 Seher vakti 07.11.2022 Izmir Terkedilis Ask
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65 Aradim seni 16.12.2022 [zmir Sevgiliyi arama Ask
66 Hasretin ayr1 05.05.2023 Izmir Bir gahsin hayati Ask
67 Yaslar bugiin 15.09.2023 Izmir Sonbahar Doga sevgisi

Bu aragtirma kapsaminda Ozan’in kendisinden almis oldugumuz bilgiler dogrultusunda bestelemis
oldugu tiirkiilerin adlari, yazilmis oldugu yil, yer ve tiirkiiniin konusu listede goriildiigii gibidir. Ozan’in
tablodaki tlirkli tiretimi yillara gore incelendiginde 1997 yilindan itibaren baglamakta, en fazla tiirkii
tiretiminin 11 tirki ile 2018 yilinda ve 8 tiirkii ile 2012 yillarinda oldugu goriilmektedir. Bu yillar Kayip
Ozan’m, ozanlik yolunda gelisimini belirli bir seviyeye getirdigi ve Izmir merkeze yerlestigi yillardir.
Tabloya yeniden bakilirsa Ozan’in eserlerinin biiyilk bir ¢ogunlugunun Izmir’de yazilmis oldugu
goriilecektir. Bu noktada elbette ozanin tiirkiilerinin yazili kayit altinda bulunmamasindan dolay1 yazmis
oldugu tiirkiileri unutma ve hatirlayabilme oram1 da goz oOniinde bulundurulmalidir.Kayip Ozan’in
tiirkiilerinde yer vermis oldugu konularin; sila 6zlemi, doga sevgisi, hayata sitem, yore sevgisi, yoksulluk,
ask ve sevgi lizerine yogunlastig1 goriiliir. Kiiltlirimiizde tiirkiilerin genel olarak konularinin da ilk sirada
ask tiirkiileri olmakla birlikte gurbet ve dogaya ait unsurlar oldugu soylenilebilir. Kayip Ozan’in tiirkiileri
konular1 bakimindan bu konularla paralellik gostermektedir.

icra Ozellikleri

Kayip Ozan mahlashi Dursun Ali Kebapgi, eserlerini baglama ailesi ¢algilar iginde yer alan, akort
sekli ‘baglama diizeni’ veya ‘dsik diizeni’ olarak bilinen ¢ogiir (kisa sap baglama) ile icra etmektedir.
Baglama calgisiyla ayn1 zamanda tiirkiileri seslendiren icraci, Tiirk halk miizigi gelenegi iginde, galar syler
bir icraci olarak nitelendirilebilir. Bu yoniiyle repertuarinin sozlii eserlerden olustugu tespit edilmistir.
Dursun Ali Kebapgi’nin bestelerinin, Tiirk halk miizigi repertuart i¢erisinde yer alan Dogu Anadolu Bolgesi
tiirkiilerinin ezgisel yapisina benzedigi goriilmektedir. Bundaki en temel nedenin, Erzurum dogumlu olmasi,
o yore ve gevresinin miizik kiiltlirline hakim olmasindan kaynaklandigi s6ylenebilir. Diger taraftan Ali Ekber
Cigek, Asik Mahzuni Serif ve Asik Veysel gibi Tiirk halk miiziginin 6nemli temsilcilerinden etkilenmis
olmasi da bestecilik kimligi iizerinde belirleyici olmustur. S6zel yapi olarak yalin bir Tiirk¢e kullanan Dursun
Ali Kebapgi, eserlerinde genellikle miizikal agidan sekilemeler kullanmaktadir.

Bugiine kadar bir albiim ¢aligmasi yapmadigini belirten icracinin, eserlerini sosyal medya hesaplari
vasitasiyla dinleyicilerine ulastirdign goriilmektedir. Diger taraftan bazi eserlerinin baska sanatgilar
tarafindan albiimlerinde icra edildiginden soz etmistir.>

BULGULAR
Kayip Ozan’in Eserlerinin Miizikal Ac¢idan Incelenmesi

Arastirma kapsaminda Kayip Ozan’in 40 eseri miizikal agidan incelenmis ve ¢alismada 3 eseri
arastirmanin yazarlar tarafindan notaya alinmistir. Yapilan incelemeye gore; incelemeye gore, eserlerin
hepsinin “Hiiseyni makam dizisinde oldugu tespit edilmistir.* Bu eserlerden 35 tanesi kirik hava (ritmik bir
yapiya sahip), 5 tanesi ise uzun hava (serbest ritimde) tiirlindedir. Diger taraftan bazi eserlerin ise s6z
kisimlar1 uzun hava olup, saz kisimlar1 ve eserin nakarat kisimlari belli ritmik yapiya sahiptir. Belli bir ritmik
yapiya sahip olan eserlerin ¢ogunlugu 4/4°liik usiile sahipken, 6/4, 5/8, 7/8, 8/8 usillerde de eserlerin oldugu
goriilmektedir. Makalede yer alan {i¢ eser ise karma bir ritmik yapiya sahiptir.

Genel olarak eserler karar sesinin besinci ve ti¢lincii derecelerinden basladig icin inici-¢ikici 6zellige
sahiptir. Cogunlugu, la-mi ve la-re araliginda bir ses genisligine sahip olan eserlerden sadece “Ne Otersin
Baykus” adli eseri la karar sesinden oktav la perdesine kadar yiikselmistir. Bir oktav ses genisliginin asildigi
bir eser yoktur. Eserlerini kisa sap baglama diizeni ile icra eden Kayip Ozan’in eserlerinin form orgiisii
cogunlukla tek climleli yapiya sahiptir. Kayip Ozan’in 40 eserinin, makam dizisi, seyir dzelligi, ses araligt
ve form Orgiisiinil gosteren liste agagidaki tabloda verilmistir.
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Tablo 2. Kayip Ozan’in eserlerindeki miizikal 6zellikler

No Eser ad1 Eserin tiirii Ritmik Yapis1 / Metrik Makam | Seyir Ses Form
dagilhim dizisi | ozelligi | arali@1 | orgiisii
1 Ne Otersin Kirik Hava 4/4 Hiiseyni | Inici la—la A+B
Baykus (Tirkii)
2 Vay Deli Kirik Hava 5/8 Hiiseyni | Inici la-mi | A(Tek
Goniil (Tirkii) 2+3 ¢ikict Ciimleli)
3 Ben Kayip Kirtk Hava 7/8 Hiiseyni | Inici la-mi A(Tek
(Tiirki) 3+2+2 ¢ikict climleli)
4 Mektup Kirik Hava 8/8 Hiiseyni | Inici la A(Tek
(Turki) 3+2+3 cikict | (la/la) - | ciimleli)
mi
5 | Bizim Daglar | UzunHava | = ------ Hiiseyni | Inici la-sol | A(Tek
climleli)
6 | Hasretin Ayrt | Kirik Hava 718 Hiiseyni | Inici la-mi A+B
(Tirkit) 3+2+2 ¢ikict
7 Gazele Kirik Hava Saz kismi 16/8 Hiiseyni | Inici la-re A+B
Benzedi (Turkd) (3+2+2+2+2+2+3) + 19/8 Cikic
Omriim (3+2+2+2+2+242+2+2) +
23/8
(3+2+2+2+2+42+42+42+2+2+2)
S6z kismi (16/8
(3+2+2+2+2+2+3) + 15/8
(3+2+2+2+2+2+2) + 16/8
(3+2+2+2+2+2+3) + 15/8
(3+2+2+2+2+2+2) + 19/8
(3+2+2+2+2+2+2+2+2)
8 Gitmeyen Kirik Hava 4/4 Hiiseyni | Inici la-mi A+B
Turnalar (Tiirkii) Cikici
Deyis
9 Bir Anlat Kirik Hava Saz Kismi1 19/8 Hiiseyni | Inici la—mi A+B
+Uzun hava (3+2+2+2+2+2+42+42+42) + Cikict
(Turkd) 23/8
Deyis (3+2+2+2+2+242+2+2+2+2)
S6z kismina girerken (5/8’lik
girig+ Sz kismi1 Serbest
uzun hava seklinde
10 | Hasret Kalir Kirik Hava 6/4 Hiiseyni | Inici la-mi A (Tek
(Tirki) Cikict Ciimleli)
Deyis
11 Daglar Kirik Hava 8/8 Hiiseyni | Inici la-mi A (Tek
Geleyim (Tiirkii) 3+2+3 Cikici Ciimleli)
Deyis
12 Ben Kayip Kirik Hava 7/8 Hiiseyni | Inici la-mi A (Tek
Kayip (Tiirkd) 3+2+2 Cikici Ciimleli)
Deyis
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13 Tiikendim Kirik Hava Saz Kismi) 19/8 Hiiseyni | Inici la-mi A (Tek
(Tirkiy) 3+2+243+243+2+2 Cikict Ciimleli)
Deyis S6z Kismi1 23/8
3+2+2+3+3+2+2+2+2+42
14 | Yaralarinda Kirtk Hava 4/4 Hiiseyni | Inici la-mi A (Tek
(Tirkiy) Cikict Ciimleli)
Deyis
15 Bizim Kirik 5/8 Hiiseyni | Inici la-mi | A(Tek
Merdana Hava(Tiirkii) 2+3 Cikict Cilimleli)
Deyis
16 Vay Deli Kirik Hava 5/8 Hiiseyni | Inici la—fa A (Tek
Goniil (Tiirki) 2+3 Cikici ciimleli)
Deyis
17 Babam Kirik Hava 4/4 Hiiseyni | Inici la-mi | A(Tek
(Tiirkiy) Cikict climleli)
Deyis
18 | Kiul Cuvallara | Kirik Hava 4/4 Hiiseyni | Inici la—mi | A(Tek
(Tiirkiy) Cikict climleli)
Deyis
19 Gogmen Kirik Hava 4/4 Hiiseyni | Inici la—re A (Tek
Kuslar (Tiirki) Cikici Ciimleli)
Deyis
20 | Kirk Y1l Once | Kirik Hava 4/4 Hiiseyni | Inici la—re | A (Tek
(Tiirki) Cikici Ciimleli)
Deyis
21 Zor Bana Kirik Hava 4/4 Hiiseyni | Inici la—re | A (Tek
(Ttrkii) Cikici Ciimleli)
Deyis
22 | Seni Ararken Kirik Hava 4/4 Hiiseyni | Inici la—mi | A (Tek
(Ttrkiy) Cikici Ciimleli)
Deyis
23 Yoruldum UzunHava | -—---- Hiiseyni | Inici | la-mi | A (Tek
Cikici Ciimleli)
24 Aldandim Kirik Hava 4/4 Hiiseyni | Inici la-mi A (Tek
(Tiirki) Cikici Ciimleli)
Deyis
25 Mendil Kirik Hava 4/4 Hiiseyni | Inici la—re | A(Tek
Gizlendi (Tirkii) Cikici Cimleli)
Deyis
26 Siiziildiim UzunHava |  ---- Hiiseyni | Inici la—re | A(Tek
Daglarindan Cikici Ciimleli)
27 Senin Kirik Hava 5/8 Hiiseyni | Inici la—mi | A(Tek
Yiiziinden (Tiirkii) 2+3 Cikici Ciimleli)
Deyis
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28 | Omriim Bir UzunHava | - Hiiseyni | Inici la—re | A(Tek
Yana Kay1p Cikict Ciimleli)
29 Gidiyorum Kirik Hava 4l4 Hiiseyni | Inici la—re | A(Tek
Dostlar (Tirkii) Cikict Cilimleli)
Deyis
30 Giderim Kirik Hava 4/4 Hiiseyni | Inici la—fa A+B
(Tiirki) Cikici
Deyis
31 | Yalmiz Kalmig | UzunHava |  ------ Hiiseyni | Inici la-mi A (Tek
Yaylam Cikici Ciimleli)
32 | Tas Duvarlara | Kirik Hava 4/4 Hiiseyni | Inici la - mi A (Tek
(Tiirkiy) Cikict Ciimleli)
Deyis
33 | Kiil Eder Beni | Kirik Hava 4/4 Hiiseyni | Inici la—re A+B
(Tiirki) Cikici
Deyis
34 | Dedim Ana Kirik Hava 4/4 Hiiseyni | Inici la-mi | A(Tek
(Tiirki) Cikici Ciimleli)
Deyis
35 Yetmediki Kirik Hava 4/4 Hiiseyni | Inici | la—mi | A(Tek
(Tiirkiy) Cikict Ciimleli)
Deyis
36 | Diistii Mii Yar | Kirik Hava 4/4 Hiiseyni | Inici la- fa A (Tek
(Ttrkiy) Cikici Ciimleli)
Deyis
37 Bir Giin Kirik Hava 4/4 Hiiseyni | Inici la—mi | A(Tek
(Tiirki) Cikici Ciimleli)
Deyis
38 | Yoksul Cocuk | Kirk Hava 4/4 Hiiseyni | Inici | la—mi | A (Tek
(Tiirki) Cikici Ciimleli)
Deyis
39 Giizel Kirik Hava 4/4 Hiiseyni | Inici la—fa | A(Tek
Erzurum (Ttrkiy) Cikici Ciimleli)
Deyis
40 Yaralarinda Kirik Hava 4/4 Hiiseyni | Inici la-mi A (Tek
(Tiirkd) Cikici Ciimleli)
Deyis

Tabloda goriildiigii tizere Kayip Ozan’in 3 eseri karma bir ritmik yapiya sahiptir. “Gazele Benzedi

Omriim” adl eserin ritmik yapisi, eserlerin saz kisminda 16/8 + 19/8 ve 23/8 seklindeyken, s6z kisminda ise
16/8 + 15/8 ve 19/8 seklindedir. “Bir Anlat” adli eser ise saz kisminda 19/8 + 23/8 seklindeyken s6z kismi1

serbest bir uzun hava tiiriindedir. “Tiikendim” adl1 eserin ritmik yapisi, saz kisminda 19/8, s6z kisminda

23/8’lik bir yapidadir. Bu ii¢ eserde de dikkatimizi ¢geken en 6nemli nokta, her {i¢ eserin de ii¢li vurus ile

bagka bir ifadeyle tgli ile “3+2+2

” seklinde baglamasi ve bu yapinin, eserlerin s6z kisimlarinin her

117




Kent Ortamimin Tiirkii Uretimine Etkileri Baglaminda Bir Kent Ozaninin Eserlerinin Analizi

dortliiglinde goriilmesidir. Burada icracinin s6z konusu {i¢ eserde de bu tavri korumasi, bu durumun bir ritmik
hata degil, bilingli bir sekilde yapildigin1 gostermektedir. Bu noktada, karma bir ritim yapisina sahip bazi
eserlerde ticlil ile baglamasi Agik Veysel’in “Uzun ince Bir Yoldayim” eserinde de karsimiza ¢ikmaktadir.
TRT Tiirk halk miizigi repertuarinda 2973 no ile kayit altina alinan eserin notasi incelendiginde; eserin
4/4°liik ustlde notaya alindig1 goriilmektedir. Halbuki Asik Veysel’in icrasi dinlenildiginde® eserin saz
kisminin 16/4, s6z kisminin ise 7/8 + 4/4 ve 33/8 seklinde kurgulandig: goriilmektedir. TRT repertuarindaki
nota incelendiginde; Ali Canli tarafindan notaya alinan eserin bas kismina 1/8’lik es konuldugu, bu yiizden
eserin 4/4’liik notaya alindig1 anlasilmaktadir. Elbette Ali Canli’nin almis oldugu notanin Asik Veysel’in
bagka bir icrasindan dikte edilerek notaya alindig: diisiiniilebilir. Fakat eserin 6zellikle s6z kisimlarinin ti¢lii
ile baslamasi, Asik Veysel’in diger bazi eserlerinde de goriilmektedir. Konuyla ilgili olarak S. Bahadir
Tutu’nun da goriisleri bu durumu destekler niteliktedir. Tutu; “Ele aldigimiz davranis, bir icra hatas: olarak
degerlendirilmis olacak ki, ¢esitli kaynaklarda sanat¢imin eserlerindeki bu élgiiler baslarina konulan birer
sus isareti ya da nota ile uzatilmistir. Bizce, bir icra hatasinin bu kadar sistemli bir sekilde tekrarlanmasi
miimkiin goriinmemektedir. Hatta Asik Ali Izzet Ozkanin “Ozkanoglu bundan sonra” adli eserini icra ettigi
ses kaydinda da aymi olusum dikkat ¢ekmektedir”’ (Tutu, 2008: 403-404). Bu noktada Kayip Ozan’in bu
eserlerinde de iiclii ile baglayarak eserlerin ritminin karma bir yapiya sahip olmasi1 oldukga dikkat ¢ekici bir
durumdur ve bu durumun belli bir gelenek ¢ercevesinde bilingli olarak yapildigini diisiindiirmektedir.
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GAZELE BENZEDi OMRUM

S=114
0 % | ——
\v\‘l [ ) 1 1] 1
Saz

Bir son ba har g ni dog dum  yar yar Saz.

Ga z¢ lec ben z¢c di om riim vay vay vay Saz.
%ﬁjﬁ?—f—ﬁ—f—ﬁ—kfﬁ—f#"—ﬂ#ﬁ'—.pwf:‘l:.;;%
Il 1 1 1 1 = 1 1 |
B SESSSE S —CSoot==esse =S
e
A radm ken di mi sen de yar yar Sar

Ke re me ben ze di om riim vay vay vay Saz

K¢ re me ben s¢ di Om riim  vay vay vay Saz.

D

Daglarinda yagmur oldum yar yar
Borana benzedi émriim vay vay vay
Baginda garip biilbiildiim vay vay
Virana benzedi dmriim vay vay vay
Virana benzedi dmriimvay vay vay

3

Kayip Ozan seni sevdim yar yar
Kerem'e benzedi 6mriim vay vay vay
Derdime dermansin soldum yar yar
Vereme benzedi 6mriim vay vay vay
Vereme benzedi dmriim vay vay vay
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“Gazele Benzedi Omriim” adli eserin miizikal agidan bir degerlendirmesi yapildiginda; yapitin halk
miizigi igerisinde yer alan deyis® tiiriinde ve Hiiseyni makami dizisinde oldugu, inici-¢ikict seyir 6zelligi
gosterdigi ve eserin ses araliginin karar perdesi olan la perdesinden besinci derece olan mi perdesine kadar
yiikseldigi goriilmektedir. Tek ciimleli form yapisina sahip olan eserdeki en goze garpan 6zellik ise yukarida
da bahsedildigi tizere karma bir ritmik yapida olmasidir. Kayitlardan ve aragtirma kapsamindaki canli
icralarmin incelenmesi sonucunda bu icra seklini farkli ortamlarda ve zamanlarda yapmis oldugu, her icrada
da bu ozellikleri korumus oldugu tespit edilmistir. Gerek saz, gerekse de séz bdliimlerinin baslangiclari
siirekli @iclii seklindedir. Daha 6nce bahsedildigi iizere bu yap1 Asik Veysel’in eserlerinde de ortaya
cikmaktadir.

TUKENDIM

i
u
|

Soz Serbest
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\ I [ 1 1
Ben bir p1ona i dim ga rip yay la da Saz.
Ge lip ge ¢en ler den gor me  dim fay da
Bek le dim yar se ni yag mur da  kar da
o] —~
. i — i
5. 3! L o j \ e e —
Has re tin le a ki ba kip tii ken dim Saz
_—T
9 I I I | I ? I = |
o s—
A3V i Hi b3 J i i Il |
U b
i ken dim Saz

Kara ¢akil ile doludur bendim
Bosuna ¢aglayip bosa tilkkendim
Cemalin vururdu bendime sandim
Hasretinle akip akip tiikkendim

Kayip Ozan yaylalarin diiziinii
Arayipda bulamadim 6ztimii
Seherde yar yikardin yiiziinii
Hasretinle akip akip tiikkendim

“Tiikendim” adli eserin miizikal acidan bir degerlendirmesi yapildiginda; yapitin halk miizigi
igerisinde yer alan deyis tiiriinde ve hiiseyni makam dizisinde oldugu, inici-¢ikici seyir 6zelligi gosterdigi ve
eserin ses araliginin, karar sesi olan la perdesinden yedinci derece olan sol perdesine kadar yiikseldigi
goriilmektedir. Tek ciimleli form yapisina sahip olan eserdeki en goze ¢arpan 6zellik ise yukarida bahsedilen
diger eser gibi karma bir ritmik yapida olmasidir. Bu icra seklini her {i¢ kitay1 seslendirirken de korudugu
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goriilmektedir. Gerek saz gerekse de soz boliimlerinin baglangiglari siirekli tiglii seklindedir.“Gazele Benzedi
Omriim” adli eserden farkli olarak bu eserde, s6z kisminin ilk iki satirinin serbest ritimde oldugu, sonraki
kisminin ise yine saz kismi gibi 27/8’lik oldugu goriilmektedir.

BIiR ANLAT’

2=110

S6z Serbest

A g T i . 2
i W 7 i —— {‘ 7 i
\Q\I = - | ﬁ | | & - | I ]
De di ma na guk  gu ne dir an lat Saz
A o gbz ya §1 moav cu ma dam lat
Yii ce Hak tan has  re ti ne  bir im dat

De di ma na guk gu ne dir an lat Saz
§e —— e e e s . s
1 I 1 1 1
T ——m= = e—e—= <
bir an lat ~/ bir an lat Saz

Dedim ana gukgu nedir anlat
Aci gbzyasin avucuma damlat
Yiice Haktan hasretine bir imdat
Dedim ana gukgu nedir bir anlat
Bir anlat, bir anlat

Dedi ki 6terdi kars: mesede
Yagmurlar yagdi sanki nesede
Sulari dolardi oyuk tasa da
Dedim ana gukgu nedir bir anlat
Bir anlat, bir anlat

Kayip Ozan getiremem gukguyu
Abu hayat imis i¢tigi suyu
Kapansin gurbetin kapisi yolu
Dedim ana gukgu nedir anlat
Bir anlat, bir anlat

“Bir Anlat” adl1 eserin miizikal agidan bir degerlendirmesi yapildiginda; yapitin halk miizigi i¢erisinde
yer alan deyis tiiriinde ve hiiseyni makam dizisinde oldugu, inici-gikici seyir 6zelligi gosterdigi ve eserin ses
araliginin karar sesi olan la perdesinden altinci derece olan fa perdesine kadar yiikseldigi goriilmektedir. Tek
climleli form yapisina sahip olan eserdeki en géze ¢arpan 6zellik ise yukarida da bahsedildigi iizere karma
bir ritmik yapida olmasidir. Kayip Ozan, bu icra seklini her ii¢ kitay1 seslendirirken de korumustur.
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“Tiikendim” ve “Bir Anlat” adl1 eserler ezgisel agidan birbirine cok benzemektedir, sadece sozleri farklidir.
Gerek saz, gerekse de s6z boliimlerinin baglangiglar siirekli ticlii seklindedir.“Tiikendim” adl1 eserde oldugu
gibi yine bu eserde de soz kisminin ilk iki satirinin serbest ritimde oldugu, sonraki kisminin ise 26/8’lik
oldugu goriilmektedir.

Sonug¢

Kayip Ozan Mahlash Dursun Ali Kebabg¢i’nin bu arastirma kapsaminda kendisinden edinilen bilgiler
1s181nda, kirsaldan kiigiik yaslarda ayrilarak kent ortaminda yetismis olan bir halk ozani oldugu, ozanligini
fark etmesi ve kendisini bu yolda yetistirme siirecinin kent hayati yillarinda baslamis oldugu goriilmektedir.
Kayip Ozan’in kent ortami1 kosullarinda baglama icrasini gelistirdigi, ozanlik gelenegini/ icrasini tanidigi ve
bestecilik yetenegini fark ettigi soylenebilir. Tiim bu kosullara ragmen kendisinin de ifade ettigi iizere
ozanlhigma etki eden olaylar, duygular, konular ve tirkii sozleri kirsala ait unsurlardir. Arastirma
cercevesinde incelenen eserlerinin konular1 da bu goriisii dogrular niteliktedir.

Ozann tiirkii iiretiminde en verimli yillarinin biiyiik sehir yasamini siirdiirdiigii izmir yillar1 oldugu,
bu yillarin elbette ozanlik agisindan olgunlagma yillarina da denk geldigi, yogun is hayati ve kent yasamina
ragmen tiirkiilerinde yer verdigi agirlikli konularin silaya 6zlem, gurbet ve ayrilik oldugu sonuglarina
ulasilmistir.

Kayip Ozan mahlashi Dursun Ali Kebapgi, eserlerini baglama diizeni veya asik diizeni olarak bilinen
¢ogiir (kisa sap baglama) ile icra etmektedir. Baglama galgisiyla ayn1 zamanda tiirkiileri seslendiren icraci,
Tiirk halk miizigi gelenegi icinde, calar sdyler bir icraci olarak nitelendirilebilir. Bu yoniiyle repertuvarinin
sozli eserlerden olustugu, bestelerinin ise Tiirk halk miizigi repertuvari igerisinde yer alan Dogu Anadolu
Bolgesi tiirkiilerinin ezgisel yapisina benzedigi tespit edilmistir.

Dursun Ali Kebapg¢i’nin bestelerinin tamaminin hiiseyni makam dizisinde oldugu, genel olarak ritmik
yapinin 4/4’lik ustlde oldugu, bunun disinda 6/4, 5/8, 7/8, 8/8 ustillerde de eserlerin bestelendigi
goriilmektedir. Bu ¢alismada yer alan ii¢ eseri ise karma bir ritmik yapiya sahiptir ve aragtirma kapsaminda
incelenen eserlerinin bes tanesi de uzun havadir.

Genel olarak eserler, karar sesinin beginci ve liglincii derecelerinden basladigi i¢in inici-gikici 6zellige
sahiptir ve gogunlukla tek ciimleli yapidadir. Diger taraftan eserlerin gogunlugunun la-mi ve la- re araliginda
ses genisligine sahip oldugu ve bir oktav ses sahasinin asilmadig1 goriilmektedir.

Yazarlar tarafindan notaya alinarak bilgisayar ortaminda yazili kayitlara gegen tig tiirkiisiiniin, kendine
has 6zellikler barindiran tiirkiilerden secilmis olmasi, Kayip Ozan’in miizikal 6zelliklerinin daha net ortaya
konulmasini saglamak amacini tasimaktadir. Asik Veysel’in bazi eserlerinde ortaya ¢ikan ve incelenen
tirkiilerde de var olan eserlere li¢ vurusla baslanmasi durumu, Tiirk halk miizigi igerisinde bu kullanimin
bazi icracilar tarafindan 6zellikle tercih edildigini gostermektedir.

Aragtirmanin giris bolimiinde kaynaklarla belirtilmis olan tiirkii tanimlar1 ve ozellikleri géz 6niine
alimdiginda, Kayip Ozan’in bestelemis oldugu eserlerin, Tiirk Halk miizigi s6zIii gelenegine uygun olarak,
yakicisi tarafindan kendi yasamindan ve ¢evrede duydugu olaylardan yola ¢ikilarak yazildigi tespit
edilmistir. Konu secimlerinde agirliklt olarak kirsal unsurlarin barindigi, felsefi konular yaninda giindelik
yasamdan unsurlarin da yer aldig1 goriilmektedir.

Kayip Ozan’in kent kosullarinda yetismis ve halen yasamakta olan bir ozan olmasina ragmen ozanlik
ozelliklerinin ve tiirkiilerindeki yapinin Tiirk halk miiziginin 6zgiin yapisinda bulunan kirsal nitelikleri
tasimaya devam ettigi goriilmektedir. Bu yoOniiyle; eserlerinin Tiirk halk miizigi s6z1i eserler repertuvarina
alinabilecek niteliklerde oldugu sonuclarina ulagilmistir. Diger taraftan giiniimiizde Tiirk halk miizigi
tiretiminin oldukga azaldig: fikri géz 6niine alindiginda, kaynak kisiler ve besteciler ile ilgili yapilacak olan
bu tiir caligmalarn tiirkii iiretimi tizerinde olumlu katkilar saglayacagi agiktir.

Kayip Ozan’in tiim eserlerinin notaya alinarak kitaplastirilmasi, tiirkli repertuvarlarina alimmasi,
sadece yazili degil isitsel kayitlarin da profesyonel kosullarda yapilarak Tiirk halk miizigine kazandirilmasi
Onerilmektedir.
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Sonnotlar

1 Kaynak: Yazara ait kisisel arsiv

2 Listede yer alan eserlerin konulari, karsilikli goriisme esnasinda eserlerin bestecisi olan Kayip Ozan tarafindan belirtilmistir ve
onun ifadeleri 15181nda bu liste olugturulmustur.

3 “Babam”, “Gurbet mi Sila M1” ve “Zararim Coktur” adl1 besteleri Harun Atmaca adl1 sanatgi tarafindan albiimlerde icra edilmistir.
4 Hiiseyni makam dizisinin karar sesi la’dir ve donaniminda sib2 ve fa#2 perdeleri bulunmaktadr. Isitsel olarak la perdesinde karar
veren ve ayni donanima sahip olan farkli makam dizileri de bulunmaktadir. Burada dnemli olan ayni dizilerde gii¢lendirilen
perdelerin farklilik gézetmesidir. Geleneksel Tiirk halk miizigi icrasinda tiirkiilerin belli bir dizisi vardir ve makalemizde 6zellikle
“makam dizisi” terimi kullanilmistir.Caligmanin bu kisminda bestecinin eserlerinin hangi dizide oldugu ve genel olarak eserlerinin
miizik unsurlari iizerinde degerlendirmeler yapildigi igin eserlerin “Hiiseyni makamu dizisi”’nde bestelendigini belirtmek admna bu
ifade kullanilmigtir.

5 ‘Asik Veysel’in Uzun ince Bir Yoldayim adli eserinin incelemesi, bu linkteki icrasi géz éniinde bulundurularak yapilmustir.
https://spotify.link/WDSFVJZR7Db

8 Deyisler, Tiirkiye nin birgok farkli yoresinde gériilmekle birlikte, i¢ Anadolu’da; Sivas, Dogu Anadolu’da; Erzincan, Malatya,
Tunceli, Karadeniz’de; Corum, Amasya, Tokat, Akdeniz bolgesinde ise Kahramanmaras yorelerinde yaygindir. Deyisleri bir oktavi
agmayan 5, 6, 7 ses araliklarinda ve genellikle ardisik seslerden olusan inici kiimesel sekilemelerle seyreden ezgisel yapilara
sahiptirler. Usil agisindan genis bir yelpazeye sahip olmakla birlikte 2, 4, 5, 7, 8, ve 10 zamanl ustller yaygindir (Hashas, 2022:
146).

7 Eser iginde gegen “gukgu”, guguk kusunun yoresel sdylenis seklidir.
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Sozlii Kaynaklar:
KK-1: Dursun Ali Kebabg1, Erzurum, 1968 (Gortisme: 09.09.2023- 14.12.2023).
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