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Kanuni Sultan Siileyman Tiirbesi Cinilerinde Yer Alan
Tam Usluplastirilmis Cicekler: Hatayi, Penc ve Goncagiil*

Fully Stylished Flowers on the Tiles of the Tomb of Suleiman the Magnificent:
Hatayi, Peng¢ and Rosebud

Nursel KARACA*
Oz

Tiirk siisleme sanatlari, yiizyillar boyunca din ve inanglarin yon vermesi ve gelenek ve
goreneklerin de etkisiyle tisluplastirilmis ve olagantistii estetik bir nitelige ve son derece
zengin bir yapiya kavusmustur. Tiirk siisleme sanatlarinin en koklii alanlarindan biri olan
Turk ¢ini sanati da bu siirecte biinyesine her dénemde yenilikler katarak gelisimini
surdiirmiis ve tarihi boyunca essiz ¢rnekler ortaya koyarak giintimiize kadar ulagmustir.
Uygurlarla baslayan cini sanat1 Anadolu’ya Selcuklular eliyle gelmis, o donemde ok gtizel
ornekler sunulmustur. Osmanli doneminde ise olagantistii bir gelisme gostererek doruk
noktasina ulasmus ve {istiin nitelikte eserler ortaya konmustur. Siisleme sanatlarinda desenin
en temel unsuru motiftir. Tiirk stisleme sanatlarinda varliklar dogada olduklar: sekilde taklit
edilmemis, tsluplastirma yoluna gidilmistir. Stisleme sanatlarinda ¢icek grubu genis bir
repertuvara sahiptir. Cigekler de tam ve yar1 usluplastirilmis sekilde kullanilmislardir.
Bunlardan ‘Hatayi Grubu’ denilen hatayi, pen¢ ve goncagiil tam tsluplastirilan ¢igeklerdir.
Klasik dénem Istanbul hanedan tiirbelerinden Kanuni Sultan Stileyman Tiirbesi, devletin ¢ini
sanatt da dahil olmak tizere her alanda zirve yaptig1 16. yiizyilda saltanatta olan ve batili
tarihgiler tarafindan “Muhtesem”, “Biiyiik Tiirk” ve “Kanuni” seklinde adlandirilan Kanuni
Sultan Stileyman’a ait olmasi ve Mimar Sinan’in en énemli mezar anit1 olmasi nedeniyle sanat
tarihimizde mutena bir yere sahiptir. Ttirbenin giris revaki ve i¢ mekanimnin duvarlar1 16.
ytizyila ait essiz Iznik cinisi panolarla bezenmistir. Bu calismada, Tiirk ¢ini sanatinda ve
ozellikle de Klasik donem c¢inilerindeki desenlerde ¢ok yogun bicimde kullanilan tam
uisluplastirilmis motifler olan hatayi, peng ve goncagiil motifleri, Sultan Siileyman’in Mimar
Sinan yapisi olan tiirbesi drneginde incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Cini, Hatayi, Peng, Goncagiil, Kanuni Sultan Siileyman Tiirbesi.
Abstract

Turkish decorative arts have been stylized over the centuries, guided by religions and beliefs,
and under the influence of traditions and customs, and have attained an extraordinary
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aesthetic quality and an extremely rich structure. Turkish tile art, one of the most established
fields of Turkish decorative arts, has continued its development by adding innovations in
every period and has survived to the present day by producing unique examples throughout
its history. Tile art, which started with the Uyghurs, came to Anatolia with the Seljuks, and
very beautiful examples were presented at that time. During the Ottoman period, it showed
an extraordinary development and reached its peak and unique works were produced. The
most basic element of the pattern in decorative arts is the motif. In Turkish decorative arts,
entities were not imitated as they were in nature, but were stylized. The flower group has a
wide repertoire in decorative arts. Flowers were also used in full and semi-stylized ways.
Among these, hatayi, pen¢ and rosebud, called the 'Hatayi Group', are fully stylized flowers.
The Tomb of Suleiman the Magnificent, one of the dynastic mausoleums of the classical
period in Istanbul, belongs to Suleiman the Magnificent, who reigned in the 16th century
when the state was at its peak in every field, including tile art, and was called "The
Magnificent", "The Great Turk" and "The Magnificent" by western historians. It has a very
important place in our art history as it is the most important tomb monument of Mimar Sinan.
The entrance portico and the walls of the interior of the tomb are decorated with unique Iznik
tile panels from the 16th century. In this study, hatayi, pen¢ and rosebud motifs, which are
fully stylized motifs used extensively in Turkish tile art and especially in the patterns of
Classical period tiles, will be examined on the example of Sultan Suleiman's tomb, which was
built by Mimar Sinan.

Keywords: Tile, Hatayi, Peng, Rosebud, The Tomb of Suleiman the Magnificent.

1. Giris

Kimi zaman kullanim esyasi, kap kacag nitelemek anlaminda kullanilsa da ¢ini,
seramik hamurundan yapilan bir ytizii saydam, parlak sir ile kaplanmis ve nakislanmis
ylizey kaplamasi olarak tanimlanmaktadir (Anilan ve Rona, 1997 s. 405-406). Cini,
geleneksel Tiirk motifleri ile stislenmis bir ytiizii sirli geleneksel Tiirk seramigi olarak
tanimlanabilecek pismis topraktir. Osmanli déoneminde ilk basta kap-kacak bigcimindeki
formlar icin ‘evani’, ytizey kaplamalari i¢inse ‘kasi” terimleri kullanilmaktaydi. Sonralar1
15. Yiizyll Osmanl ¢inilerinin, “fagfuri” denilen ve ilk olarak 9. Ytizyillda Abbasiler’in
tanistig1 Cin porselenlerine benzetilmesinden dolayi, Farsca’da “Cin’e ait” anlamina gelen
“¢ini” sozcliguniin kullanimi yayginlasmistir (Aker, 2010, s. 2).

Turk stisleme sanatlarinda 6nemli bir yer tutan ¢ini sanatinin kokeni Orta Asya’ya
dayandirilir. Yaklasik bin yillik bir ge¢misi olan ¢ininin ilk 6rnekleri Karahanlilar donemi
mimari yapilarda goriilmeye baslanmistir. Karahanlilar, Uygurlar, Harzemsahlar,
Gazneliler doneminde kullanilan ¢ini, ©zellikle Buytik Selcuklular ve Anadolu
Selguklular1 doneminde mimarinin énemli bir unsuru haline gelmistir. Selguklular eliyle
Anadolu’ya taginan sanat, bu dénem mimari stislemesinde ilk olarak ¢ininin dnctisii kabul
edilen sirli tugla seklinde uygulanmus, sonrasinda farkli teknikler gelistirilmistir. Anadolu
Beylikler doneminde de Selguklu gelenegi stirdiirtilmiistiir. Osmanli déneminin erken
evrelerinde de ayni yol izlenmis, ancak 16. ytizyilda sir-alt1 tekniginin de gelistirilmesiyle
cesitlendirilen motif, zenginlesen desen ve cogaltilan renk yelpazesiyle zirveye
tasinmustir. Bursa ve Edirne’deki yapilarda yer alan mavi-beyaz cinilerde de sir-alti
teknigi kullanilmis, ancak kirmizi rengin hakim oldugu cok renkli sir-alt1 ¢ini teknigi, ilk
kez Stileymaniye Cami ile bu yapmin haziresinde bulunan Hiirrem Sultan Tiirbesi'nde
uygulanmistir (Doganay, 2009, s. 65). Cini 6zellikle 15.-18. yiizyll Osmanli mimarisinde
yapilarin i¢ mekanlarini ve dis ytizeylerini kaplayan onemli bir stisleme unsuru olmustur.

Motif, siisleme sanatlarinda desenin en temel 6gesidir. “Hatayi Grubu”olarak
adlandirilan hatayi, pen¢ ve goncagiil motifi, Geleneksel Tiirk Stisleme Sanatlarinda,
ozellikle de tezhip, ¢ini, cilt ve tekstil sanatlarinda yogun olarak kullanilan bir motif
cesididir. Osmanli doénemi tiim yap:r tiirlerinde sir-altt ¢ini teknigi kullanilarak
olusturulan duvar c¢inilerinde de bol 6rnekleri sergilenmektedir. Bu ¢alismanin amaci,
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hatayi grubu motiflerinin yogun olarak kullanildig1 16 yy. hanedan tiirbelerinden Kanuni
Sultan Stileyman Tiirbesi 6rneginde incelenmesidir.

2. Kanuni Sultan Siileyman Tiirbesi

Kanuni Sultan Siileyman Tiirbesi, Istanbul Siileymaniye’de, Siileymaniye
Killiyesi'nin giliney yoniinde, Stileymaniye Camisi'nin kible yoniindeki mihrap duvar
arkasinda yer alan hazire alani igerisinde konumlanmistir. Mimar Sinan tarafindan 1566
yilinda yapilmustir. Tturbe mimarisi bakimmdan ‘basyapit’ olarak nitelendirilmektedir.
Turbede st ortt olarak Osmanli-Ttirk mimarlik geleneginde ¢ok sik goriilmeyen cift
kubbe tasartmi uygulanmustir. i kubbeyi, kose keskinlikleri giderilmis sekizgenin her bir
kolunun o6nitinde konumlandirilan stitunlar ve ana beden duvarlarindan ¢ikan
payandalar, dis kubbeyi ise beden duvarlar1 tasimaktadir. Sekizgen formlu olup, kesme
tastan insa edilmistir. Sekizgen govdenin alt boliimii, sirali yirmi dokuz siituna oturan,
tizeri kursun kapli bir sacakla ortiilen basik sivri kemerlerin yapiy1 ¢epecevre dolastig
revakli cevre koridoru ve icte sekiz siitun ve payandalarin olusturdugu i¢ cevre koridoru
ve bunun yanu sira i¢ ve dis kubbeden olusan iki kat tist ortiisiiyle o giine kadar yapilmus
olan ttirbelerden ¢ok farkli bir plana sahiptir ve bu plan yapisi bir daha tekrarlanmamustir
(Onkal, 1992, s. 149-158).

3. Kanuni Sultan Siileyman Tiirbesi'nin Cini Programi

Kanuni Ttirbesi'nin ¢ini programi, diger klasik donem ttirbelerinde de uygulandig:
tizere giris revakindan baslatilmistir (Doganay, 2009, s. 245). Yapiya giris, ttirbenin
kuzeydogu yoniinde, 6ne dogru cikinti yapan revak boliimiinden saglanmaktadir. ki
renkli tastan Oriilmiis ti¢ adet sivri kemer mukarnas baslikli, kaidesiz siitunlarla
tasinmaktadir (Foto 1).

Giris revakinin sol ve sag tarafindaki cepheler birbirine es tam boy ¢ini panolar ile
kaplanmustir (Foto 1, Foto 3-4).

Foto 1. Kanuni Sultan Stileyman Tiirbesi'nin Cini Panolarla Stislii Giris Revak: (Kaynak: N. Karaca
Arsivi)
Zemini tasla kapli olan ttirbenin i¢ mekan duvarlari, 3,65 m. ytikseklige kadar

kirmuzili gok renkli sir-alti teknigindeki 16. Yiizyil Iznik tiretimi cinilerle kaphidir (Foto 2).
Tiirbenin ¢ini dekoru gok basarilidir (Oney, 1976, s. 101).
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Tuirbenin i¢c mekaninda giris kapismin kemer koltuklarinda, turkuaz zemin
tizerine kirmizi beyazli bulutlardan olusan bir deseni, kobalt mavi zemin tizerinde ayirma
rumi ve tepeliklerden olusan bir bordiir gevrelemektedir.

Ttirbenin taban kismini, somaki mermer gortiniimlii kahverengi hareli renkli
supiirgelik cinileri dolanmaktadir.

Foto 2. Kanuni Sultan Siileyman Tiirbesi Cinilerle Bezeli i¢ Mekan1 (Kaynak: N. Karaca Arsivi).

Ic mekanda pencere aralarinda yer alan duvar cinilerinde iki tiir ¢ini ulama
kompozisyon kullanilmistir. Enli olani, 1/4 diizeninde, ortada ti¢ kademeli bir peng, bu
pengten cikarak merkeze donen ve damar kisminda basit penglerle islenmis tirnakli
yapraklar ve dort yanda sakayik formunda yarim hatayilerin bulundugu simetrik olarak
kurgulanmis dort bir yana ulanabilen bir kompozisyon barindirmaktadir (Foto 8).

Dar olan kompozisyon ise %2 diizeninde simetrik bir form 6zelligi gostermektedir.
Ortada nar cigegi formunda bir hatayi, alt ve {ist tarafta simetrik olarak yerlestirilmis {ic
katmerli iki yarim peng ve hatayinin etrafin1 zig zag seklinde dolanan bir orta bagla
birbirine baglanmis, damar kismi basit penclerle bezeli, sirt kisimlarinda sade yarim
pengler bulunan tirnakli yapraklarin dolandigs, alt ve tiste ulanabilen bir kompozisyon
orgusiine sahiptir (Foto 9).

Ttirbede yer alan duvar cinilerinin etrafin1 beyaz zemin {izerine rumi, katmerli
peng, carkifelek peng ve goncagiillerden olusan bir bordiir ¢evrelemektedir (Foto 10).

Pencere {istlerinde koyu mavi zeminli, yapiy1 cepecevre dolanan beyaz bir yazi
kusag1 yer almaktadir. Yazilarin gozleri, yesil ve turkuaz ile doldurulmus olup, zeminde
yer yer peng ve yapraklara yer verilmistir. I¢ mekandaki duvar ¢inileri bu yaz1 kusaginin
tizerinde yapiy1 cepecevre dolanan rumi tepelik formunda olusturulmus bir ta¢ bezeme
ile sonlanmaktadir (Foto 2).

Ttirbenin sekizgen koselerinin oniine yerlestirilmis stitunlarin tasidig1 kemerlerle
kubbenin arasinda yer alan pandantiflerde de beyaz zemin tizerine gesitli renk ve desende
cigekler ve yapraklar iceren cini bezemeye yer verilmistir (Foto 2).

4. Tiirk Siisleme Sanatlarinda Hatayi, Pen¢ ve Goncagiil

Hatayi, gesitli bitkilerin sap, yaprak ve cigeklerinin asir1 derecede {iisluplastirilmasiyla
olusturulmus bitkisel bir motiftir. Yonlii hatayiler ve merkezsel hatayiler olmak {izere iki
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grupta toplanirlar. Merkezsel hatayiler sik¢a “peng’ olarak adlandirilirlar. Goncagiil ise
ciceklerin tomurcuklaridir.

4.1. Yonli Hatayi Motifi

Tepe knsm:

Renkli kxsim, ’
tag yaprakiar (tdveys)

Megime (Tobumlar
igine alan kese)

Tohumilar: temsil ediyor

Sapn icege
bagland:§: nokia
Canak (keys)

Sekil 1. Hatayi Motifinin Kisimlar1 (Kaynak: Birol, I. ve Derman, C., 2013, s. 65).

Sekil 2. Yonlii Hatayilerin Eskiz Uzerinde Yarim Sablonunun Cizilmesi. (Cizim N. Karaca)

Sekil 2.1. Hatayi Motifinin Detaylarinin Girilerek Ciziminin Tamamlanms Sekli. (Cizim: N.
Karaca)

Hatayi, Osmanl: stislemesinin en yaygin bezeme unsurudur. Koken itibariyle Orta
Asya’ya ve Cin’in kuzey kisminda kalan, “Hatd’, ‘Hatay’, ‘Hitay’, “‘Huten’ isimleri ile de
anilan Cin Tirkistan’t diye bilinen Dogu Tiirkistan’a dayanir (S6zen ve Tanyeli, 2001, s.
101; Birol ve Derman, 2013, s. 65). Orta Asya’dan da Iran yoluyla Anadolu’ya ulagmustir.
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Selcuklu ve Beylikler doneminde oldukca sade ve kiugtik tutulmuslardir. Ancak
Osmanlilar doneminde oldukca biiytik ve gosterisli sekilde uygulanmuis, 6zellikle ¢ini
sanatinda yogun bir kullanim alan1 elde etmis ve Tiirk stisleme sanatlar1 icinde ayricalikl
bir yer edinmistir (Uger ve Uger, 2018, s. 33). ‘Hatayi tislibu’'nda bitkiler ileri derecede
uslaplastirildigindan, orneklerin hangi bitkilerden esinlenilerek ¢izildigi tam olarak
saptanamamaktadir (Keskiner, 2002, s. 3; Keskiner, 2011, s. 7, Kilickan, 2015, s. 190). Tarihi
kaynaklarda, bu tarz bezemeler anlatilirken yaprak (berg), gonca, giil ve hatayi gibi
terimler kullanilmaktadir. Hatayi grubunu olusturan cigekler, esin kaynagmna gore, tek
yaprakli, katmerli yaprakli, canakli veya canaksiz olmak {izere degisik sekillerle ortaya
¢ikmaktadir. (Doganay, 2003/1, s.180). Hatayi, giceklerin dikine kesitinin alinarak, tam
tsluplastirmaya gidilerek ¢izilmesiyle olusturulan bir motiftir (Sekil 1). Baslica 6geleri;
stilize edilmis marul ¢icegi, nargicegi, sakayik, iri yapraklar ile bunlarin goncalar1 ve
saplaridir. Motifin orta kisimlarma kimi zaman simetrisini bozacak sekilde yaprak veya
kivrimlar konulsa da hatayi, tistten, yandan, btiytik, kiigiik, sade ve ¢ok kademeli olarak
genellikle simetrik cizilen bir motiftir (Sekil 2). Cok zengin c¢esidi bulunan hatayi
motifinin en ¢ok kullanilan sekli motifin kisimlarmin da gosterildigi ‘Sekil 1" ve ‘Sekil
2.1"de goruldugt gibidir. Yonli hatayiler oval ya da daire formundadirlar. Her ne kadar
hangi cigekten tisluplastirildigl tam olarak bilinemese de gortiniimii andirdigindan dolay:
Klasik ¢ini sanatinda yonlii hatayiler sakayik (Sekil 3), marul cicegi (Sekil 4) ve nargicegi
(Sekil 5) olarak gruplanmaktadir.

Sekil 3. Sakayik Motifi Sekil 4. Marul Cicegi Motifi Sekil 5. Narcicegi Motifi
(Cizim: N. Karaca) (Cizim: N. Karaca) (Cizim: N. Karaca)

4.2. Merkezsel Hatayi / Pen¢ Motifi
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Sekil 6. Pen¢ Motifi (Cizim: N. Karaca)

Herhangi bir cicegin tstten goriintis bicimlerinin tam usluplastirilarak
olusturuldugu  motiftir. ‘Berk’ farscada yaprak anlaminmi tasimaktadir. Model cicek
tsluplastirilirken ‘Berk” (yaprak) kelimesinin oniine farsca sayilar olan, “yek’ (bir), ‘di’
(iki), “se’ (i), ‘cihar’ (dort), ‘peng” (bes), ‘ses” (alt1), getirilerek ¢icegin yaprak sayisi
belirtilmistir. Cicegin tek, iki ve {i¢ yapraklisi cok ender kullanilir. Dort yapraklist da hag¢’1
andirdigr icin olacak ki ¢ok tercih edilmemistir. En ¢ok bes yapraklisi/peng berk tercih
edildigi icin zaman icinde ‘berk’ kelimesi birakilarak, ‘Pen¢” terimi motifin ad1 olarak
kullanilagelmistir (Birol ve Derman, 2013, s. 47). Motifin ortasinda bulunan kiiciik
yuvarlak kisim gicegin sapa baglandig1 yerdir. Bunun etrafindaki ogeler cicegin tag
yapraklaridir. Daire seklinde oldugundan dolay1 cicegin sapa baglandigi yer ve yesil
canak yapraklar: altta kalir ve goriilmez (Sekil 6). Bu nedenle peng motifi, ortada tohum
kesesinin tist kismui ile renkli tag yapraklarindan olusur. Kendi icinde basit/yalin peng ve
katmerli peng olarak iki grupta toplanabilir.

4.3. Goncagiil Motifi

Sekil 7. Goncagiil Motifi

Buradaki “giil” ifadesi bir cigek tiirti olan giil degil, genel olarak cicek anlaminda
kullanilmaktadir. ‘Goncagiil’ de “gonca cicek” anlaminda tam olarak agilmamus, tomurcuk
seklinde olan bir cicegi kastetmektedir. Goncagiil motifi, tipki hatayi de oldugu gibi,
cicegin dikine kesitinin almarak tsluplastirilmis bi¢imidir. Goncagiil motifinin tohum
kesesi (mesime) ve tohumlar1 ya hi¢ goriilmez ya da belli bir kismi gorilir. Ancak en
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kiictik, basit ve sade cizilen bir goncagiilde bile canak kismi ve tac yapraklar: belirtilir

(Sekil 7).

5. Kanuni Sultan Siileyman Tiirbesi'nde Yer Alan Cinilerde Hatayi, Pen¢ ve
Goncagiil Motifleri

Kanuni Sultan Siileyman Ttirbesi'nin nattiralist/bitkisel tisluplu duvar ¢inilerinde
kullanilan yonlti hatayi, merkezsel hatayi/peng ve goncagiil motifleri oldukca zengin bir
repertuvar sunmaktadir.

5.1. Revakli Giris Béliimiiniin Sol ve Sag Duvar Yiizeyinde Bulunan Cini
Panolarda Yer Alan Cinilerde Hatayi, Pen¢ ve Goncagiil Motifleri
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Foto 4. Giris Revakinin Sag Tarafindaki Pano (Kaynak: N. Karaca Arsivi).

Kanuni Sultan Siileyman Ttirbesi'nin ¢ini programi, klasik gelenekte oldugu tizere
revakl giris boliimiinden baslamaktadir. Giris revakinin her iki yaninda bulunan sekili
boltimiin duvarlarinda, i¢c mekéana giris saglayan kapinin hizasindaki duvar ytizeylerinde,
birbiriyle ayn1 6zellikleri tastyan 114x235 cm. olciilerinde iki adet pano yerlestirilmistir.
16. yilizyil Osmanli ¢ini sanatinin en giizel Orneklerinden olan ¢ok renkli sir-alti
teknigindeki bu ciniler iznik yapimidir. Renk olarak kobalt mavi, turkuaz, yesil, mercan
kirmizist  kullanmilmustir. Panolarin  bordiirlerinde ve orta kisimlarinda yer alan
madalyonun dis kisminda zemin kobalt mavi ile madalyonun i¢ kismi turkuaz ile
boyanmis, motiflerin zemine denk gelen kisimlari beyaz birakilarak belirli kisimlar:
boyanmus ve bu sekilde desene ferahlik ve hareketlilik kazandirilmistir. Stileymaniye
Camii'nden (1551-1558) sonra burada da mercan kirmizis1 16. yiizyil icin karakteristiktir
(Foto 3 ve Foto 4).

5.1.1. Giris Revaki Panolarinin Bordiiriinde Yer Alan Hatayi Motifleri

Foto 5. Giris Revaki Cini Panosunun Ulama Bordiirtinden Detay, (Kaynak: N. Karaca Arsivi).

Panolarin cevresini zemini kobalt, cetvelleri kirmizi olan bir bordiir dort yandan
dolasmaktadir. Bordiirtin stisleme programu ¢ift iplik tizerinde ytirtiyen bir kanavige
sistemine dayanmaktadir. Ipliklerden biri, tizerinde hatayi tislubu (bir yonlii hatayi ve bir
merkezsel hatayi/peng) cicekler, diger iplik tizerinde ise bir ortabag ile baglanmis ortada
lale ve iki yaninda kenarlarinda yarim penclerle birlikte damar kismu tig kiictik pengten ve
kiicik basit yapraklardan olusan tirnakli yapraklar bulunan siikufe tarzi bir demet
barmdirmaktadir (Foto 5).

5.1.1.1. Giris Revaki Panolarinin Bordiiriinde Yer Alan Yonlii Hatayi Motifleri
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Motif 1. Bordiirdeki Sakayik Motifi

Bordiirde yer alan hatayi ‘sakayik’ olarak adlandirilan tarzdadir (Motif 1). Motifin
‘can noktas1” seklinde de ifade edilen sapin cicege baglandig1 nokta sekiz yaprakli peng
seklindedir. Turkuaz renkli mesimenin/tohum kesesinin i¢i yeni agmaya baslayan kirmizi
renkli ta¢ yapraklar ve beyaz tohumlarla doldurulmustur. Zemin kobalt renkli
oldugundan dolay1 tohum kesesinin yanlarinda yer alan kenar kisimlari dendanl tag
yapraklarin disa bakan yanlar1 kirmizi, gobek kisimlar: ise yesil ile renklendirilmistir.
Dendan terimi, tezhip ve ¢ini terminolojisinde basit pen¢ motifinin ya da giceklerin tag
yapraklarmin yarim daire seklinde dilimlenmesi anlamina gelmektedir.

5.1.1.2. Giris Revaki Panolarinin Bordiiriinde Yer Alan Merkezsel Hatayi/Peng
Motifleri

Motif 2. Bordiirdeki Pen¢ Motifi ~ Motif 3. Bordiiriin Kose Motifi

Pen¢ motifi ise, sekiz yaprakli katmerli penc seklindedir (Motif 2). Motifin
ortasinda yer alan cicegin sapa baglandigi, tohum kesesinin yer aldigir kisim turkuaz
renklidir. Onun c¢evresinde yer alan ilk sira ta¢ yapraklar dendanli olup kirmizi ile
boyanmistir. Son sira ta¢ yapraklar ise yine dendanli olup zemin kobalt renk ile
boyandigindan beyaz olarak birakilmus, ortalar1 kalp seklinde olup koyu renk ile
belirtilmis ve tag¢ yapraklarin aralarma yine sekiz adet basit yaprak serpistirilmistir.

Bordiirtin kdse kisimlarinda hatayinin iki yaninda can noktas: kirmizi renkli son
siras1 ylirek biciminde beyaz birakilmis sekiz yaprakli birer basit peng yer almaktadir.
Kose kompozisyonu bu penclerin merkez noktasindan gecen, bordiiriin kenar
kisimlarindakilerle es damar kisimlar: kirmizi renkli basit pengler ve yesil renkli basit
yapraklarla bezenmis, zemini beyaz birer tirnakli yaprakla sonlanmaktadir (Motif 3).
Yapraklar arasindaki fark, kenar karolarindaki yapraklarin i¢ ve dis kenarlarinda yarim
pengler bulunuyorken, kose karolarindaki yapraklarda ise yarim pengler yer
almamaktadir (Foto 5, Motif 3).

5.1.2. Giris Revaki Panolarinin Semsesinde Yer Alan Hatayi Motifleri
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Foto 6. Panoda Yer Alan Semse Motifi (Kaynak: N. Karaca Arsivi).

Panoda sivri kemerli beyaz nisinin ortasindaki semse iki kademeli bir diizen
sergilemektedir. Icteki bolim turkuaz zemin tiizerine kirmizili rumilerle bezeli bir
kompozisyon sunmaktadir (Foto 6).

5.1.2.1. Giris Revaki Panolarinin Semsesinde Yer Alan Hatayi Motifleri

Semsenin distaki kirmizi dilimlerle sinirlandirilmis boéliimiinde ise kobalt mavi
zemin tizerinde yer alan sekiz adet, igcinde rumili bir kompozisyon barindiran rozetlerin ig
ve dis kisimlarinda tek iplik tizerinde ilerleyen sekiz adet hatayi grubu cicek yer
almaktadir (Foto 6).

Bunlar karsilikli iki adet on bir yaprakhh peng (Motif 4), iki adet tag yapraklar:
dendanlanmis hatayi (Motif 5), iki adet marul gicegi (Motif 6) ve iki adet de nar cicegi
(Motif 7) seklindedir ki bu kadar dar alanda bile yonlti hatayilerin biitiin formlar
kullanilmuastir.

Motif 4 Motif 5 Motif 6 Motif 7

5.1.2.2. Giris Revaki Panolarinin Semsesinde Yer Alan Merkezsel Hatayi
Motifleri

Bunlarin arasinda da sirasiyla sekiz tag yaprakli, tohum kesesi yesil, ilk sira tag
yapraklar: yiirek biciminde kirmizi dekorlu ve distaki ytirek bigimli tag yapraklar: kobalt
zeminden dolay1 beyaz birakilmis ve ortalari kirmizi ile dolgulanmis (Motif 8), dokuz tag
yaprakli, tohum kesesi kobalt yine ilk sira kirmizi ve son sirasi kenarlar1 tic dendanli ve
ortalar1 yuirek bigiminde yesile boyanmis (Motif 9), ve bununla ayn form 6zelligi gosteren
ancak son siradaki beyaz tag yapraklar: dort dendanli yedi tag yaprakli (Motif 10) ve ilk
siras1 ylirek biciminde kirmizi ile renklendirilmis yedi tag¢ yaprakli, son sirasindaki sade
beyaz tag yapraklar ytirek biciminde olan sekiz tag yaprakli olan (Motif 11) yalin katmerli
pengler dolanmaktadir.
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Motif 8 Motif 9 Motif 10 Motif 11

5.1.2.3. Giris Revaki Panolarinin Semsesinde Yer Alan Goncagiil Motifleri

Semsede yer alan goncagiiller saplari, canak yapraklar1 ve tohumlari ile oldukca
zengin bir gortiniim sunmaktadirlar (Motif 12-20). Goncagitillerin sadece bir tanesi (Motif
15) yesil olmak tizere diger tiimiiniin ¢anak yapraklari turkuaz renklidir. Tohum kisimlar1
kirmizi-beyaz diizenlenmis ve {izerlerinde turkuaz renkli kiictik basit sade yapraklarla
biitiinlenmiglerdir.

Motif 18 Motif 19 Motif 20

5.1.3. Giris Revaki Panolarimin Kompozisyonlarinda Yer Alan Yonli Hatayi
Motifleri
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Foto 7. Panonun Semse ile Bordiir Arasindaki Beyaz Zeminli Nis Bolimii
(Kaynak: N. Karaca Arsivi).

Panonun semse ile bordiir arasinda kalan beyaz zeminli nis boliimtinde sazyolu
tislubunda yaprak ve hatayi grubu ciceklerden olusan serbest bir kompozisyon yer
almaktadir (Foto 7).

5.1.3.1. Giris Revaki Panolarinin Kompozisyonlarinda Yer Alan Yonlii Hatayi
Motifleri

Panolarin st bolimiinden baslayarak asagiya dogru kompozisyonda yer alan
yonlt hatayi motifleri; ortada yer alan nar cigegi motifi (Motif 21), sakayik motifi (Motif
22), nar ¢igegi motifi (Motif 23), nar cigcegi motifi (Motif 24), nar cigegi motifi (Motif 25),
Cetvele dayali yarim sakayik motifi (Motif 26), Cetvele dayali yarim nar ¢icegi motifi
(Motif 27), Cetvele dayali yarim sakayik motifi (Motif 28), Cetvele dayali yarim nar cigegi
motifi (Motif 29), dendanli nar ¢icegi motifi (Motif 30), sakayik motifi (Motif 31), marul
cicegi motifi (Motif 32), nar ¢icegi motifi (Motif 33), nar ¢icegi motifi (Motif 34), nar cicegi
motifi (Motif 35) ve nar cicegi motifi (Motif 36) seklinde siralanmaktadar.

Eserde yer alan motifler o kadar zengin bir repertuvar sunmaktadir ki ayn1 gruba
giren cicekler bile birbirlerinden farkli diizenlenmislerdir. Renklendirmede agirlikli olarak
kobalt mavi, yesil ve kirmizi kullanildigs, tek bir motifin (Motif 21) tohum kesesi harig
turkuaza yer verilmedigi gortilmektedir. Tag yapraklar mavi kobalt ile dekorlanmus, yesil
canak yaprak ve basit yapraklarda kullanilmis, bazi motiflerin canak yapraklarinda,
mesimedeki ve tag yapraklarinin tohum kisimlarinda kirmiziya yer verilmistir. Kirmizinin
yogun olarak kullanildig1 boliim ise motiflerin tohum keseleridir. Motifler renk ve sekil
zenginligi kadar tizerlerinde uygulanan tarama ve noktalama teknigi ile birlikte cok cesitli
ve estetik bir goriintim kazanmislardir. Yine buitiin bu motiflerde sakayik, marul gicegi ve
nar ¢icegi bicimlerinin daire ve oval formlarinin tamami uygulanmustir.

Motif 21 Motif 22 Motif 23 Motif 24 Motif 25
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R ) D
Motif 26 Motif 27 Motif 28 Motif 29 Motif 30
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Motif 32 Motif 33 Motif 34 Motif 35 Motif 36

5.1.3.2. Giris Revaki Panolarinin Kompozisyonlarinda Yer Alan Merkezsel
Hatayi/ Pen¢ Motifleri

Panonun semse ile bordiir arasinda kalan beyaz zeminli nis boltimiinde ¢ok bol
cesitte, zengin tasarima sahip ve canli renklerle bezenmis katmerli pencler yer almaktadir.
Panonun st bolimiinden baslayarak asagiya dogru kompozisyonda yer alan peng
motifleri asagidaki gorsellerde sunulmaktadir (Motif 37-43). Tipki yonlii hatayilerde
oldugu gibi penclerde de tarama ve noktalama teknikleri kullanilmis ve bu sekilde
tasarim ilkeleri yoniinden basarili bir sekilde diger motiflerle de uyum yakalanmuistir.

Motif 37 Motif 40

Motif 41 Motif 42 Motif 43

5.1.3.3. Giris Revaki Panolarinin Kompozisyonlarinda Yer Alan Goncagiil
Motifleri

Panonun semse ile bordiir arasinda kalan beyaz zeminli bolumiinde yer alan
goncagil motifleri de olaganiistii bir c¢esitlilik ve zengin bir tasarim repertuvari
sunmaktadir. Goncagitiller ya motiften ¢ikmakta ya da dal tizerinde yer almaktadirlar.
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Semsede yer alan goncagtillerin tag¢ yaprag: yesil olan biri hari¢ (Motif 15) tamaminin tag
yapraklar1 turkuaz olarak renklendirilmisken, bu bolimdeki goncagiillerin yine bir
tanesinin canak yapragi kirmizi (Motif 44) diger timiiniin canak yapraklari ise yesil renk
ile dolgulanmistir. Yine en kiugiik Goncagiil de bile tarama ve noktalama teknigi
uygulanarak kompozisyonda diger siisleme unsurlariyla birlik kurulmus ve denge
saglanmustir.

Tek bir panoda ve kiictictik bir motifte bile bu kadar muhtesem ve bol 6rnegin
sunulmasi Osmanli klasik déneminde cini sanatina ne kadar onem verildiginin, ¢ini
sanatcilarinin motif ve desen tizerinde ne kadar yogunlukla calistiklariin ve motif ve
desen tiretimi konusunda ne kadar basarili olduklarmin da bir kanitidir (Motif 44-70).

Motif 44 Motif 45 Motif 46 Motif 47 Motif 48

|

Motif 49 Motif 50 Motif 51 Motif 52

Motif 53 Motif 54 Motif 55 Motif 56 Motif 57

EILY

Motif 58 Motif 59 Motif 60 Motif 61 Motif 62

Korkut Ata Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisi
Uluslararasi Dil, Edebiyat, Kiiltiir, Tarih, Sanat ve Egitim Arastirmalar1 Dergisi
The Journal of International Language, Literature, Culture, History, Art and Education Research
Say1 15 / Nisan 2024



Nursel KARACA 1303

Motif 63 Motif 64 Motif 65 Motif 66

Motif 67 Motif 68 Motif 69 Motif 70

5.2. i¢ Mekandaki Duvar Cinilerinin Genel Ozellikleri

Foto 8. Hatayi ve Pen¢ Motifli Birim Karo (Kaynak: N. Karaca Arsivi).

Kanuni Sultan Stileyman Tiirbesi'nin i¢ mekaninda yer alan ¢iniler -giris revaki
panolarinda da oldugu gibi- XVI. Yiizyll Osmanli ¢ini sanatinin en gtizel 6rneklerinden
olup, sir-alt1 tekniginde ve Iznik yapimidir. Kompozisyonlarda natiiralist iislupta, tam
tsluplastirilmis hatayi grubu cigekler sakayik, marul c¢icegi, nar cigegi, merkezsel
hatayiler/pengler ve goncagiiller yer almaktadir. Panolarda yer alan desenler birim karo
deseninin %2 ve %4 oraninda ulama olarak ¢cogaltilmasiyla olusturulmustur.

Kanuni Sultan Siileyman Turbesi'nin i¢ mekdn duvarlarmi siisleyen panolarin
zengin tasarimli ve canli renklerle bezenmis duvar ¢inilerinde iki farkl ¢lctide ¢ini karolar
kullanilmustir.

Enli panolarmn 30x30 cm. olgiistindeki birim karosunda, ortadaki pengin
merkezinden dort yonde cikan dallar birer basit pengin merkezinden gecerek karonun
dort yoniintin ortasinda yer alan yarim hatayilerin merkezinden ge¢mekte ve ortadaki
pen¢ yoniinde kivrilarak damar kismi basit pencglerle bezenmis tirnakli bir yaprakla
ortadaki pence dogru sonlanmaktadir. Yapraklarin sirt kismindan ayrilan dal karolarin
koselerinde yer alan ¥4 oranindaki penge ugramaktadir (Foto 8).
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Foto 9. Narcicegi Motifli Birim Karo (Kaynak: N. Karaca Arsivi).

Dar panolarin 20x30 cm. ¢lctistindeki birim karosunda, altta iki kdsede yer alan
katmerli penclerin merkezinden gelen dallar ortadaki nar ¢icegi gortintimiindeki hatayiye
ugramakta ve bu hatayiden c¢ikan dallar sagli sollu iki yone ayrilarak tist koselerde yer
alan aymi ozellikteki iki yarim pencin merkezine baglanmaktadir. Alttaki penglerin
ortasinda bulunan ortabagdan ikiye ayrilan damarlar: basit penglerle bezenmis olan ve ic
ve sirt kisminda iki yarim penc bulunan iki tirnakli yaprak kenarlardaki yarm
ortabagdan gecerek es bicimde iki yaprakla karonun {iist ortasinda bulunan ortabaga
ugramakta ve desen bu sekilde ulama olarak ¢cogalmaktadir (Foto 9).

Foto 10. ic Mekan Bordiir Cinisinin Birim Karosu (Kaynak: N. Karaca Arsivi).

Yapmin i¢ mekdninda yer alan birim olarak 15x30 cm. olctistindeki bordiir
¢inilerinde ortada dort kademeli, katmerli bir carkipelek penc, karonun birlesim
yerlerindeki ti¢ kademeli katmerli yarim penglerden ¢ikan birer hurdeli rumi motifi ve
goncagiil motifi ile gevrelenmektedir (Foto 10).

Kanuni Sultan Stileyman Tiirbesi'nin i¢ mekan ¢inilerinde de yine klasik donem
renkleri olan kobalt mavi/lacivert, turkuaz, mercan kirmizisi ve yesil kullanilmstir.

5.2.1. I¢ Mekandaki Panolardan Yénlii Hatayi Motifi
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Turbenin i¢ mekanindaki duvar g¢inilerinden dar panolarin 20x30 c¢cm. 6lgiistinde
ulama tarzi bir kompozisyon olusumu iceren birim karosunun ortasinda nar ¢icegi
gortintimiinde oval formlu bir hatayi motifi yer almaktadir (Motif 71).

Motif 71

30x30 cm. olctistinde ulama desen barindiran enli panolarin birim karosunda ise
dort kenarmin ortasinda yarim hatayiler bulunmaktadir. Karolar birlestiginde simetrik
olan motif diger yarisiyla birleserek sakayik formlu hatayi motifi seklinde
biittinlenmektedir (Motif 72). Bu motifler de revakl giris boliimiintin duvarlarinda yer
alan panolarin tizerindeki hatayi ve pen¢ motifleri ile uyumlu olarak tarama ve noktalama
teknigi kullanilarak gorselligi zenginlestirilmistir.

Motif 72

5.2.2. I¢ Mekandaki Panolardan Merkezsel Hatayi/Penc¢ Motifi

Kanuni Sultan Stileyman Tiirbesi'nin i¢ mekan duvar c¢inilerinde yer alan peng
motifleri basit ve katmerli penclerden olusmaktadir. Bu motiflerin sapin ¢icege baglandig:
can noktas1 olan orta kistmlarinda kirmizi, mavi ve turkuaz renk kullanilmistir. Katmerli
pengler ti¢ sira tag yaprakla diizenlenmistir. 20x30 cm. olgiistindeki dar panolarin birim
karolarinin birlesim yerlerinde birbirinin esi olan ve simetrik olarak yerlestirilmis {ig
kademeli katmerli yarim peng yer almaktadir (Motif 73). Bu pencin can noktas1 kirmiziya
boyanmustir. Ikinci sira tag yapraklar kalp seklinde diizenlenmis ve turkuaz ile
renklendirilmistir. Son sira tag yapraklar ise mavi kobalt ile boyanmis, kenarlar1 dendanh
olup, tizerlerine koyu kobalt ile noktalama yapilmistir. Yapraklarin ¢ikis yerlerinin orta
kisimlar1 daire formlu olup, kirmizi ile dolgulanmistir. Alttaki tirnakli yapraklarin ic ve
sirt kismu ile {dstteki tirnakli yapraklarm st kisimlari yarimsar basit peng ile
zenginlestirilmistir (Motif 74).

Ic mekanda yer alan 30x30 cm. olctistindeki enli panolarin birim karolarmin
kompozisyon diizeni ayni olmakla birlikte ortalarinda yer alan katmerli pen¢ motifinin tig
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farkli diizende oldugu dikkati cekmektedir (Motif 75- 77). Ayn1 durum bordiir ¢inilerinde
yer alan carkifelek motifi icin de gegerlidir (Motif 83-84). Motif renklendirme bicimleri de
farklilik arz etmektedir. Bu durum da desenler {iretilirken ayni kompozisyon
kullanilmakla birlikte farkli peng motifiyle ti¢ ayr1 desen tiretildigi ve {iretim yapan usta
tarafindan farkli desenler kullanildi1 ya da karo desenlerinin farkli ustalar tarafindan
uygulandig1 seceneklerini akla getirmektedir. Ya da c¢izim kurallarmin bazen ihlal
edilmesi seklindeki uygulama o donemin sanatcilarmin belli kurallar ve kaliplar iginde
hareket etme zorunlulugu hissetmeden kendilerine 6zgii cikis yollar1 bulduklarmin da bir
gostergesidir.

Enli panoda, ortadaki pencin dort bir yanindan ¢ikan ve birer tirnakli yaprakla
sonlanan dallarin tizerinde yapraktan once iki kademeli, sekiz ta¢ yaprakli birer basit
peng yerlestirilmistir (Motif 79-81). Bunlar form olarak birbiriyle benzesmekle birlikte
boyama ozelliklerinde kiigiik farklar gozlenmektedir.

Motif 73 Motif 74 Motif 75 Motif 76 Motif 77

Motif 78 Motif 79 Motif 80 Motif 81

5.2.3. i¢ Mekandaki Panolardan Goncagiil Motifi

Ic mekan duvar cinilerinde yer alan enli panonun karolarinin kompozisyonunda
goncagiil motifine yer verilmemistir. Dar panolarin birim karosunun birlesim yerlerinde
ise yarim penglerden cikan basit, sade bir goncagiil motifi gortilmektedir (Motif 82).

Motif 82

5.2.4. i¢ Mekandaki Bordiir Cinilerinde Yonlii Hatayi Motifi
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Kanuni Sultan Stileyman Tiirbesi'nde i¢ mekdnda yer alan bordiir ¢inilerinde
yonli hatayi motifi kullanilmamustir.

5.2.5. i¢ Mekandaki Bordiir Cinilerinde Merkezsel Hatayi/Pen¢ Motifi

Bordyir cinilerinde kompozisyonun ortasinda yer alan pen¢ motifi Carkifelek Peng
bicimindedir (Motif 83-84). Form ve renklendirme agisindan ayni olmakla birlikte, renk
tonlarinin uygulanis bicimi, konttir ¢gizgilerinin ve yapilan ntansh ¢izgilerin boyutu ve
noktalamalarin sayist ve buytkligt bunlarin ayri birer carkifelek motifi imis gibi
algilanmasma yol agmaktadir.

Karolarin birlesim yerlerindeki yarim pencler ise ti¢ kademeli katmerli peng olarak
uygulanmistir (Motif 85-89). Bu motifler de yine, tipk:i carkifelek motiflerinde oldugu
gibi, form ozellikleri, ta¢ yaprak ve katmer sayisi yoniinden ayni olmakla birlikte,
merkezde gicegin sapa baglandig1 noktada goriinen tohum kesesinin ¢izilis bi¢imi, kirmizi
ile belirtilen ilk kat tac yapraklarimin formundaki degisiklik, ikinci ve {ictincti katlardaki
ta¢ yapraklarin kontiir cizgilerindeki ve bazilarinda noktalama bazilarin da ise tarama
seklinde dekorlanmasi, boya tonunun acik ve koyulugu sanki farkli motiflermis gibi
algilanmasma yol ag¢maktadir. Bu yanilgiya diistilmesine bir sebep de kirmizi ile
boyanmus ilk kat tag¢ yapraklarin bazilarinin form olarak dendanli olusu (Motif 85, Motif
87, Motif 89), birinin yiirek seklinde uygulanmasi (Motif 88), bir digerinin ise carkifelek
seklinde uygulanip havali boyanmas: gosterilebilir (Motif 86).

Motif 83 Motif 84

Motif 87 Motif 88 Motif 89

5.2.6. I¢ Mekandaki Bordiir Cinilerinde Goncagiil Motifi

Bordiir cinilerinde yer alan goncagiil motifleri basit, yalin olarak uygulanmistir
(Motif 90-93). Ancak yine de dal, canak yaprak, tohum kesesi ve tag yapraklar: bellidir.
Bazilarinin c¢anak ve ta¢ yapraklarinda tarama ve noktalama seklinde bezemeler
yapilmistir. Dikkatli incelendiginde ayni form ozellikleri gortilmekle birlikte, tag
yapraklarmin yuvarlak ya da oval olarak cizilmeleri yine noktalama ve tarama
tekniklerinin farkli uygulanisi motifleri gesitlendirmektedir. Yine, tohum kesesindeki
tomurcuklar hepsinde de kirmiz ile belirtilmisken bazilarmin havali boyanmasi (Motif 90,
Motif 92, Motif 93), birinin i¢inin tamamen doldurulmas: (Motif 91), yine tohum kesesinin
tepe noktalarmin farkl ¢izilmesi motif dagarcigini zenginlestirmektedir.
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Motif 90 Motif 91 Motif 92 Motif 93

6. Sonug ve Degerlendirme

Orta Asya kokenli olan Tiirk Cini Sanati Anadolu’ya 11. ytizyilda Selguklular
eliyle tasinmis, bu donemde ¢ok giizel 6rnekler sunulmus ve Osmanli déoneminde her
alanda oldugu gibi olagantistii bir zenginlige kavusarak essiz eserler ortaya konmus ve
glintimiize kadar ulagmistir. Fatih Sultan Mehmet doneminde Saray Nakishanesi'nin
kurulmasiyla motif ve desenlerde ¢ok zengin bir repertuvar olusmus, motifler cesitlenip,
desenler zenginlesmistir. Osmanl Klasik déneminde en biiytik sanatcilar saray tarafindan
himaye edilmis ve hanedan tiyesi kisilerin tiirbelerinin genelde tezyinatma 6zelde
arastirma konumuz olan ¢ini stislemesine ¢cok 6zen gosterilmistir. Bu nedenle de donemin
sanat anlayisini en giizel ve dogru bicimde anlamamiza olanak saglayacak zengin motif,
kompozisyon ve desenleri biinyelerinde barindirmaktadirlar. Istanbul Hanedan
Turbelerinden olan, mimarisi yoniinden ‘basyapit’ olarak nitelendirilen, Osmanl
doneminin en olgun zamani olan 16. ytizyila ait ve Mimar Sinan'in eseri olan Kanuni
Sultan Stileyman Tiirbesinin incelemeye alinma sebebi de biinyesinde en bol motif
cesidini sunan essiz ¢iniler barindirmasidair.

Orta Asya ve Uzak Dogu etkisinde olusan, ¢ogu kez asillar1 belli olmayacak
derecede tsluplastirilan motifler seklindeki hatayiler sanatcilarin her dénemde kendi
zengin hayal giicti, yorum ve zevklerini katarak olagantistii zengin bir cesitlilige ve essiz
glizellikte farkli formlara biirtinmiislerdir. Yonlti hatayi ve merkezsel hatayi/penc
seklinde iki grupta toplanan motif tslubuna has goncagiil formlariyla desenlerdeki
miistesna yerini almis ve amitsal yapilarin duvarlarmi sitislemistir. Kanuni Sultan
Stileyman Tuirbesi'nde yer alan ¢inilerde de yogunluklu olarak hatayi tislubu motiflerin
kullanildig1 ve bu gruba ait motifleri iceren zengin bir repertuvarmn sunuldugu dikkati
cekmistir. Bu nedenle calismamizda, bu yapidaki ‘Hatayi Gurubu’ olarak adlandirilan
Sakayik, Marul Cigegi ve Nar Cigegi seklindeki yonlii hatayiler, ‘Pen¢’ seklinde de
adlandirilan basit, katmerli ve carkifelek peng seklindeki merkezsel hatayiler ve bunlarin
tomurcuklar1 olan goncagiiller bicimindeki zengin motif dagarcigimi saptamak ve
bunlarin tasarim boyutunda kompozisyon iginde nasil ele alindigin1 gérmek ve motifleri
c¢inilerde yer aldig1 sekliyle ortaya koymak amaglanmustir.

Bu dogrultuda, Kanuni Sultan Siileyman Tiirbesi'nde, giris revaki panolarinin
bordiirtinde; bir adet sakayik (Motif 1), giris revaki panolarinin semsesinde; iki adet tag
yapraklar1 dendanlanmis hatayi (Motif 5), iki adet marul gicegi (Motif 6) ve iki adet de nar
cicegi (Motif 7) formunda olmak tizere toplamda yedi adet, bicim olarak ti¢ adet yonlu
hatayi tespit edilmistir.

Giris revaki panolarmin kompozisyonlarinda, iki adet sakayik motifi (Motif 22,
31), nar cicegi motifi (Motif 21, 23, 24, 25, 30, 33, 34, 35, 36), marul ¢icegi (Motif 32), cetvele
dayali yarim sakayik (Motif 26, 28), cetvele dayali yarim narcicegi (Motif 27, 29)
goriilmektedir. ic mekanda yer alan duvar ¢inilerinde; 20x30 cm. dlgiisiinde ulama tarzi
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bir kompozisyon iceren panolarda nar ¢icegi gortinimiinde oval formlu (Motif 71) ve
30x30 cm. dlctistinde ulama desen barindiran enli panolarda ise sakayik formlu (Motif 72)
ve birbirinden farkli bicim ve boyama ¢zelliginde olmak tizere toplamda on sekiz adet
yonlt hatayi tespit edilmistir. Tiirbenin i¢ mekdninda yer alan duvar c¢inilerinin
bordiirlerinde ise yonlii hatayi gortilmemistir.

Giris revaki panolarinin bordur kisminda; bir adet ti¢ katmerli, sekiz adet olan tag
yapraklar1 dendanli merkezsel hatayi/peng (Motif 2), semse boliimiinde; her biri simetrik
olmak tizere birbirinden farkli bicim ve renkte olusturulmus ikiser adet on bir yaprakl
(Motif 4), sekiz yaprakh (Motif 8), dokuz yaprakli (Motif 9), yedi yaprakh (Motif 10) ve
sekiz yaprakli (Motif 11) katmerli peng, giris revaki panolarimin beyaz zeminli
kompozisyonlarinda; dort katmerli (Motif 37, 38, 39, 40, 41, 42), bes katmerli (Motif 43), i¢
mekanda yer alan duvar cinilerinde; 20x30 c¢m. birim olctistinde ulama tarzi bir
kompozisyon iceren dar panolarin birim karolarmin birlesim yerlerinde birbirinin esi olan
ve simetrik olarak yerlestirilmis ti¢ kademeli katmerli yarim peng (Motif 73, 78), tirnakli
yapraklarim i¢ ve sirt kismu ile tistteki tirnakli yapraklarmn sirt kisimlarinda yarimsar basit
peng (Motif 74) ve 30x30 cm. birim o6l¢iistinde ulama desen barindiran enli panolarda ise
ti¢ farkli diizende katmerli pen¢ motifi (Motif 75-77), iki kademeli, sekiz ta¢ yaprakl
basit/yalin peng (Motif 79-81), i¢ mekandaki bordiir ¢inilerinde; dort katmerli carkifelek
biciminde (Motif 83-84), karolarin birlesim yerlerinde {i¢c kademeli katmerli yarim pengler
(Motif 85-89) seklinde toplamda yirmi dokuz adet ancak dort tanesi simetrik olarak
kullanildig1 i¢in toplamda yirmi bes adet degisik bi¢cimli ve farkli renklendirilmis
merkezsel hatayi/peng tespit edilmistir.

Giris revaki panolarinin semsesinde; her biri farkli bicimde ve degisik boyama
ozellikleri gosteren dokuz adet goncagiil (Motif 12-20), giris revaki panolarmnin
kompozisyonlarinda; birbirlerinden oldukca farkli tam tomurcuk seklinde basit ve yari
acmus sekilde gelismis yirmi yedi adet goncagiil (Motif 44-70) saptanmustur. I¢ mekandaki
30x30 cm. birim olctistindeki enli duvar ¢ini panolarinin kompozisyonlarinda goncagiil
motifine yer verilmemis, dar panolarin 20x30 cm. birim karolarinin birlesim yerlerinde
ise yarim penglerden cikan basit/yalin bir goncagiil motifi (Motif 82), ic mekandaki
bordiir ¢inilerinde; dort adet basit/yalin goncagiil (Motif 90-93) olmak tizere toplamda
kirkbir adet farkli kurgulanmis ve renklendirilmis goncagiil 6rnegi tespit edilmistir.

Motiflerin kontiir cizgileri siyah kontiir boyasi ile gecilmis, dekorlanmasinda ise
klasik doneme has kobalt mavi, yesil, turkuaz ve kirmizi renkler kullanilmistir. Giris
revaki panolarinin bordirii ve iki boliimlii kurgulanan semsenin distaki kismi kobalt
mavi ile zemin boyanmistir. Rumili desen 6zelligi gosteren kitabelik kismu ile semsenin ig
bolimiiniin zemini ise turkuaz ile renklendirilmistir. Bu kisimlar disinda kalan ve hatayi
tislubu motif ve sazyolu yapraklardan olusan kompozisyon iceren bolimiin zemini ise
beyaz birakilmistir. ic mekandaki panolarin kontiir ve renklendirilmesinde ayni yol
izlenmis ancak bordiirler de dahil olmak {izere biitiin unsurlarda zemin beyaz birakilmas,
motifler dekorlanmustir.

Yapida yer alan ¢ini kompozisyonlar oldukc¢a dengeli olup, yer aldiklar1 alana
uygun tasarlanmis ve yapi ile uyum saglamislardir. Yapmin giris revakinda yer alan
simetrik ve ayni diizenlemeye sahip panolardaki hatayi grubu motifleri daha evvelki
yapilarin stislemesinden cok daha engin bir gesitlilik arz etmektedir ki tespit edilen seksen
yedi farkli motif bunun en biiyiik kanitidir. Bu zengin motif repertuvar: kivrak hatlar
tizerinde dengeli bir sekilde konumlandirilarak son derece uyumlu kompozisyonlar
olusturulmustur. Ayni desen kurgusunda motif renklendirme bicimlerinde gozlenen
farklilik tiretim yapan ustalar tarafindan farkli eskiz desenleri kullanildigini ya da aym
desenlerinin farkli wustalar tarafindan kendi yorumlarimi katarak uygulandigin
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diistindtirmektedir. Ayrica, bu durum o dénemin sanatcilarmin belli kurallar ve kaliplar
icinde hareket etme zorunlulugu hissetmeden kendilerine 6zgti ¢ikis yollar1 bulduklarmin
da bir gostergesidir. Cinilerde goriilen mercan kirmizisinin Siileymaniye Camisinin
cinileri ile es olmasi, bu tiirbenin ¢inilerinin de ayni sanatcilar tarafindan yapildigimi
dtistindiirmektedir. 1558 yilinda bagnakkas Kara Memi olduguna gore tiirbenin yapildig:
yillarda da gorevine devam ettigini ve Mimar Sinanm muhtesem padisahin tiirbesinin
¢ini programinin sorumlulugunu ona verdigini varsayabiliriz.

Sonug olarak, Osmanli hanedan tiirbelerinin iginde siisleme agisindan zirve kabul
edilen Kanuni Sultan Stileyman Tiirbesi'nde ‘hatayi grubu’ adi altinda inceledigimiz
yonlu hatayiler, merkezsel hatayiler/pengler ve bunlarin tomurcuklari olan goncagiiller
bicimindeki ¢ini stisleme unsurlar1 6nceki dénem yapilarindaki drneklerine gore engin bir
cesitlilige kavusmus, hareketli diizenlemelerle zengin gortintimler olusturmuslardir.

Kanuni Sultan Stileyman Tiirbesi giiniimiizde oldukc¢a bakimh ve ziyarete agik
durumdadr.

Geleneksel Tiirk Sanatlarmin her alaninda yogun olarak tercih edilen hatayi
motifinin 6zgtinltigiinti kaybetmeden, Kanuni Sultan Stileyman Tiirbesi 6zelinde ortaya
konan motifler dogrultusunda bi¢im, kompozisyondaki konumu, renk kullanimi gibi
ozellikleri goz ontinde bulundurularak ve klasik eserlerdeki asillar1 dikkate alinarak yeni
calismalarla motifin stirdiiriilebilir olmasmin saglanmasi cogu seyin erozyona ugradigy,
yozlastirildig1 ginumiizde, Klasik Ttuirk Sanatlar1 adina gelecek nesillere kars: 6nemli bir
sorumluluktur.
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