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ARNOLD SCHONBERG’iN OP.17 ERWARTUNG OPERASINDA
DRAMATIK VE MUZIKAL KURGU ILiSKiSI!

Duygu KUCUK OZBEK?

oz

Op. 17 Erwartung (Beklenti) operasi (1909), Arnold Schonberg'in gegis donemindeki serbest atonalitenin ilk
calismalar: arasinda yer alan ve 20. Yiizyil basinda miizikal modernizmin énemli eserlerinden sayian bir
monodramadir. Erwartung operasi ge¢misten gelen miizik mirasinin, konsonans ve disonansin karmasik bir metin ve
miizik yapisi iginde yikict ve degistirici bir tavirla kullamilp gelistirildigi bir eserdir. Erwartung 'un basindan sonuna
dek, disonant akorlarin ¢oziiliimiinden kaginilarak eser boyunca devam eden bir gerilim yaratilmigtir. Schonberg’in
olgunlasma donemi olan on iki ton donemine girmeden dnce sanatini en yiiksek seviyeye getirdigi eserin Erwartung
oldugu kabul edilir.

Bu ¢alismada, ilk olarak Schénberg’in Op. 17 Erwartung’u yazdigi donemde kendini gosteren sezgisel yaklasimi
tizerinde durulacak, miizikal ve dramatik kurgu iligkisi tizerine odaklanilacaktir. Konuyu siireci i¢inde agiklamak icin
tarihsel baglar olusturulacak, konu iizerine ¢alismis uzmanlarin analizleri sunulacak, bu analizler iizerine yorumlar
ve gelistirici bakis agilart eklenecektir. Sonrasinda, Op. 17 Erwartung merkeze alinarak miizikal degerlendirme
sonuglandirilacak, eserin dramatik yapisiyla olan karmasik iliskisi daha detayli olarak a¢iklanmaya ¢alisilacaktir.

Eserin bahsedilen yonlerden incelenmesinin eserin daha iyi anlasimasina katki sunmasi, eserin yorumlanmasinda
veni bakis acilart gelistirmesi ve eserle ilgili mevcut analizlerin gozden gegirilmesi yoluyla ozgiin bir aragtirma
calismasi yaratilmasi amaglanan hedeflerdir. Bu ¢alisma, nitel arastirma yontemlerinden olan tarama, inceleme ve
yorumlama yollarini kullanmistir. Kaynaklardan edinilen bazi veriler ve analizler desteklenerek sunulmus, bazilartysa
yeni gozlemlerle soruya agik hale getirilmistir.
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RELATIONSHIP BETWEEN DRAMATIC AND MUSICAL FICTION IN
ARNOLD SCHOENBERG’S OP.17 ERWARTUNG OPERA

ABSTRACT

The opera Op. 17 Erwartung (Expectation) (1909) is a monodrama that is among the first works of Arnold Schonberg's
free atonality transition period and is considered one of the important works of musical modernism at the beginning
of the 20th century. Erwartung opera is a work in which the musical heritage from the past, consonance and
dissonance, are used and developed in a destructive and changing manner within a complex text and musical structure.
From the beginning to the end of Erwartung, the resolution of dissonant chords is avoided, creating a tension that
continues throughout the piece. It is accepted that Erwartung is the work in which Schonberg brought his art to the

highest level before entering the twelve tone period, which was his maturation period.

In this study, firstly will be focused on Schoenberg’s intuitive approach which showed itself during the period when
he wrote Erwartung, and on the relationship between musical and dramatic fiction. In order to explain the subject in
its entirety, historical connections will be created, analyzes of experts who have worked on the subject will be
presented, and comments and developmental perspectives will be added on these analyses. Afterwards, the musical
evaluation will be concluded by focusing on Op. 17 Erwartung, and its complex relationship with the dramatic

structure of the work will be explained.

The aims of examining the work from the mentioned aspects are to contribute to a better understanding of the work,
to develop new perspectives in the interpretation of the work, and to create an original research study by reviewing
existing analyzes about the work. This study used scanning, analysis and interpretation, which are qualitative research
methods. Some data and analyzes obtained from the sources are presented with support, while some are made open

to questions with new observations.
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1. GIRiS
Klasik donemden itibaren Bati miiziginde o zamanlar adi daha konmamis bir yonelim baslar.
Onceleri bestecinin el cabuklugu ile dinleyiciye yapilmis bir siirpriz veya miizikal bir espri
niteliginde karsimiza ¢ikan tonalitenin bir siire askiya alinmas1 veya kisa belirsizlik anlari, zaman
ilerledik¢e kendine miizikte kalic1 bir yer edinir. Bu belirsizlik anlar1 ilk ortaya ¢ikmalarindan
itibaren tonalitenin tasiyict siitunlar1 olan akorlar temelinde insa edilmistir. Romantik dénemde
icinde simetri barindiran eksik yedili (mindr ti¢lii) ve artik altili (major iiclil) gibi akorlarin da
yardimiyla so6ziinii ettigimiz belirsizlik anlarinin artmaya basladigini goriiriiz. Ve nihayetinde bu
durum 19. Yiizyilin sonlarina yaklastikca tiim yapiy1 olusturan temel malzeme haline gelir.
Muhtemelen dénemin icracilari ve bestecileri igin basta gelen enstriimanin piyano olmasinin Bati
miiziginin bu yonde gelismesinde etkisi biiyiiktiir; ¢linkii akor biinyesindeki simetriler piyanoda
virtiidzlere belli kolayliklar saglayarak, bu pozisyonlarin anlik yer degisimi ile ¢ok uzak tonlar
arast iligkileri miimkiin kilmaktadir. Bu siirecte gézden kagirilmamasi gereken diger bir yonelim,
temel akorlar ve ulus adlariyla anilan daha yeni isimlendirmelerin (6rnegin Fransiz altilisi,
Napoliten vb.) yerini giderek bestecilerin kisisel ses secimleriyle olusturulan akorlara
birakmasidir. Coziilmekte kararsiz kalan, farkli zamanlarda farkli tonlara c¢oziilen veya
cozlilmeyerek dinleyicinin ilgisini canli tutmaya calisgan bu akor yapilarinin birbirlerine
baglanmasi bir yandan eserlerdeki tonalite duygusunun giderek azalmasina bir yandan da kendine
0zgli bir mimari olarak diisliniilen miizik formlarnin devasa boyutlara ulagsmasina olanak

saglamistir.

Peki, bu kararsizlik veya ¢oziilmeme hali ne kadar siirecektir? Baska deyisle, bir paragrafta son
noktay1 koymak ne kadar geciktirilebilir? 1900’1 yillara geldigimizde, Schonberg’in bestecilik
caligmalarinin basladigi yillarda miizik diinyasinin i¢inde bulundugu durum bu soruyu akla getirir.
Birbirine zincirleme baglanan dongiilerin ardinda tonalite halen varligini siirdiirmekte, ancak daha
farkli simetriler igeren akorlar (6rnegin 7’lilerle, 4 liilerle kurulan akorlar vb.) sayesinde daha uzak
olan tonlar1 bir araya getiren ana unsur olarak kullanilmaktadir. Yani baslangicta, -her ne kadar

s0z uzatilmis ve yeni kelimeler ile bezenmis de olsa- bir paragrafin basi vardir, sonu vardir ve
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nokta ile bitmelidir. Uyulmas: gereken genel yasa budur. Merak edilense bu yasanin nasil

delinecegidir.

1.1. Ana Hatlartyla Schénberg’in Miiziginde Tonaliteden Cikis Déneminin Ozellikleri

Arnold Schonberg tipki cagdaslart gibi tonalitenin smirlarini ve i¢ iliskilerini kendi miiziginde
aragtirmis ancak belli bir yerde tonalite yerine temele koyabilecegi kisisel bir sistemin arayigina
baslamistir. Caligmalarinin basinda sezgileriyle ilerleyen Schonberg’in tonalite disina ¢ikist bu
yiizden bir anda olmamustir. Baglangic1 1908-1909 olarak tarihlenen ve askerligi sebebiyle 1913-
1914 yilina kadar siiren bir ge¢is donemi bulunur. Bu dénemde yaptig1 calismalar 6zetle tek bir
seyi, tonalitenin yerine ne koyabilecegini bulmay1 amaglar. Yaptig1 deneyler sonucu Schonberg
iki temel ¢0ziim iizerinde odaklanmis goriiniir. Ya miizikal yapinin yiikiini libretto yani metin

izerine yaslamak ya da yiikii azaltmak.

Bu dénemin baslangic1 icin ¢ogu kaynakta 1908 yili gosterilmektedir. Op. 10 Ikinci Yayl
Kuartet’in son boliimiinde, Stefan George’a ait Entriickung (Cosku) siirinin “Bagka gezegenlerin
esintisini hissediyorum” dizesi ile baglayan boliim ve takip eden mezurlar o giine kadar yazdig:
eserlerden oldukega farklidir. Karmasik kromatik ses birliktelikleri ve artik dortlii akorlarla dolu bu
final Schonberg’in miiziginde, gilinlimiizde yani bir yiizy1l sonraki ¢ogu arastirmada serbest
atonalite olarak adlandirilan donemin baslangici olarak kabul edilen boliimdiir. Stefan George
siirlerinin kendisini elindeki diger isleri birakip atonale yonelmeye ittigini, tim zamanin
Streichquartett Op. 10 ve Das Buch vom hdngenden Garten Op. 15 eserlerini bestelemeye
verdigini Schonberg’in kendisi de ifade etmektedir (Shaw, Auner, 2010: 212). Tonaliteyi ortadan
kaldirdig1 pasajlarda yapinin yiikiinii libretto lizerine yasladigini goriiriiz. Final, sunulan motifin
cikict modiilasyonlart ile baglar. Bu modiilasyonlar Schonberg’in tasviri ile “diinyadan bagka bir
gezegene dogru hareketi” sembolize etmektedir. Deyim yerindeyse, yer ¢ekiminden kurtulan motif
yiikselir, bulutlar gecilir, atmosfer giderek incelir ve varis noktasina ulasildiginda “baska
gezegenlerin esintisini hissediyorum (Muxeneder, 1937: 1)” dizesini duyariz. Anton Webern bu
bolimii “tiim tonal yiiklerinden kurtulmus, daha 6nce hi¢ duyulmamis armoniler (Muxeneder,
1937: 1)” sozleriyle tasvir eder. Schonberg bu kuartette atonal olarak adlandirilan egilime tam

olarak gecilmedigini not diismiis ve her ne kadar ara boliimlemelerde komsu tonlara deginilmis
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olsa da dort boliimiin hepsinin tonik akoru ile sonlandigini sdylemistir. Bununla birlikte bu eserin

atonale dogru bir “gecis” oldugunu da ifade etmistir (Simms, 2000: 43).

Ne gariptir ki bu sarkilar (Iki Numarali Yayli Kuarteti), hi¢ beklemedigim bir bigimde,
daha 6nce yazdigim her seyden oldukga farkli bir iislupta olmuslardi. Bu, o tarihten beri
‘atonalite’ denen iisluba dogru atilmig bir adimdi... Yeni sesler ¢ikarilmaya baslanmis,
yeni bir melodi anlayis1 dogmus, duygular1 ve mizaglari miizige dokmek konusunda yeni
bir yaklasim kesfedilmisti (Schoenberg, 1969: 49-50).

Diger yandan, 20. Yiizyilin basindan itibaren atonal teriminin de donemin teknik makalelerinde
sikca kullanilmaya baslandigi goriiliir (Simms, 2000:7). Terimi Schonberg’in miizigini
tanimlamak icin ilk kez kullanan kisi muhtemelen 6grencisi Egon Wellesz’dir. Wellesz, 1911
tarihli makalesinde Schonberg’in yapitlarini stil agisindan ti¢ ayr1 donemde ele alir ve Op. 11 Drei
Werke fiir Klavier’i atonal donemin baglangici olarak belirler. Bu makalede de atonal terimini 1908

sonrasina tarihlendirmektedir (Simms, 2000:8).

Atonalite sadece belirli bir ton ekseninden kopusu ifade etmez. Tonaliteden ayrilmanin kaginilmaz
sonucu ayni zamanda formdan uzaklagmaktir. Ciink{i armoni dncelikle yapisal bir aragtir. Yani
formu olusturmak icin gereken parcalarin ve iliskilerin belirleyicisi tonalitedir. Schonberg,
tonaliteyi insa eden akorlar1 kisisel secimleriyle ve eserin i¢ gereklilikleri dogrultusunda
degistirmeye, bunlarin i¢lerine yabanci unsurlar eklemeye veya asil karakteri verecek unsurlari
cikarmaya ¢ok daha once baslamistir. Soyle ki, 1900’lerin basindan itibaren bu yapilar1 Gustav
Mabhler veya Richard Strauss gibi ge¢ donem Romantik bestecileri ardinda birakacak olciide
dongiiler i¢inde taninmayacak derecede yabancilastirmistir. Strauss, Alma Mahler’e yazdig
mektupta bu durumu elestirir sekilde Schonberg i¢in “...miizik yazacagina eline kiirek alip kar
kiirese daha faydali olur” notunu diismiistiir. Max Reger Op. 11 i¢in “Bu tiir seylerin miizik olarak
adlandirilabileceginden emin degilim” diye yazmistir. Mahler, Schonberg’in  Op.9
Kammersymphonie’sini dinledikten sonra eseri anlamadigini esine itiraf etmistir (Simms, 2000:

72).

Schonberg’in 1909 yili 6ncesinde Ozellikle enstriimanlar igin besteledigi miiziklerde agikca

goriilebilecek sekilde bilinen miizikal formlardan tiiretilen yeni formlar kullandigini goriiriiz
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(Kiiciik, 2015: 21-26). Bu eserlerin her birinde ortak bir tema, climle veya bir motif grubu; sergi,
gelistirme veya yeniden sergi (exposition, development, recapitulation) geleneksel terimleriyle
ifade edilebilecek tarzda ele alinmis ve bu iligkilerin belirledigi noktalarda kompozisyon 6geleri
birbirine baglanmis veya boliimlere ayrilmigtir. Ancak bahsi gecen geleneksel yontemin
devaminda, bu yontemlerin degistirilip tiiretilerek yerlesmis miizikal algimmin bulandirildigin
goriiriiz. Bu bulanma, serbest atonalitenin kendini duyurmasi olarak degerlendirilir. Ancak
Schonberg’in erken doneminde serbest atonalitenin 6zii, o donemdeki ¢agdas yonelimin aksine
sadece seslerin veya eseri olusturacak olan fikrin izleyecegi yolun kestirilemez olmasi degildir;

bunlarin formu olusturacak temalarin olusmasina dahi izin vermeyecek sekilde diizenlenmesidir.

Peki, elimizde tema olmadiginda formu meydana getirecek malzeme nasil olusturulabilir? Bu
boliimler birbiriyle ne sekilde iliski kurabilir? Iste bu sorular bu dénemde Schonberg’in cevap
iiretmeye c¢alistigi sorulardir. Atonalitenin ortaya cikisinda, Schonberg’in miizigi tonalitenin
tastyici silitunlart olan akor islevleri ilizerine degil, metin iizerine yaslayarak miizikal yaratimin
geleneksel smirlarini astigini sdylemistik. Iste bunun gergeklesmesinde Lied tiirii besteciye iki
tiirlii kullamghilik sunar. Oncelikle Lied tiirii her zaman dinleyicisi olan, salonlar1 dolduran bir
tirdiir, diger yandan siir dizeleri tiim miizikal yapilarin yaslanacagi bir temel kaynak gorevi
gormektedir. Yine de yaptig1 calismalarda Schonberg’in hala sezgileriyle ilerledigi 1909 yilinin
subat ayinda tamamladig1 Op. 15 Das Buch der haengenden Garten’in promiyerine eslik eden
program notunda agikca goriilmektedir. Yeni tiirde melodiler ve yeni ifade bigimleri kesfettigini
yazdig1 bu program notunda durumu “Geg¢mise ait bir estetigin tiim kisitlamalarini agtigimin
bilincindeyim... Bu yonde ilerlemeye mecbur birakildim... Egitimimden daha giiclii i¢sel bir

zorunluluga itaat ediyorum (Shaw, Auner, 2010: 23)” seklinde ifade eder.

Bu donemin bestecinin tiim kariyeri boyunca en kafa karistiran ve gizemli kirilmalardan biri
oldugunu belirten Ethan Haimo ise Schonberg'in kompozisyon dilinin sadece birka¢ kisa giin
icinde radikal bir sekilde doniisiime ugradigin1 yazmistir. Kirtlmanin yasandigi tarihi Agustos
1909 olarak belirler. Bu donemin 6ncesinde ve sonrasinda gerg¢eklesen degisimlerin her zaman
kademe kademe olustugunu ancak 1909’un Agustos ayinda tiim doniisiimiin birka¢ giin i¢inde

gerceklesmis goriindiigiinii belirtir. Piyano i¢in {i¢ parcadan olusan Op. 11°de Nol ile No3’ii ayni
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kisinin yazmis olmasi nasil miimkiin olabilir diye sorar. Tekrar eden motiflerin, temalarin ve
hazirda bulunan tiim kompozisyon tekniklerinin bu boliim bestelenirken bir kenara birakildigini

ifade eder (Shaw, Auner, 2010: 41).

Schonberg’in bu gecis doneminde buldugu diger ¢6ziim, yani tonalite yerine kullanacag: sistemi
olusturuncaya kadar yiikiin kendisini ortadan kaldirma, yine 1909 gibi erken bir tarihte ele alinmis
goriiniir. Bu ¢oziim se¢eneginde Schonberg biiyiik yapilardan vazgegmis ve miizigi aforizma gibi
kisa ve 6zlii bir hal almigtir. Arnold Schonberg ve Ferrucio Busoni arasindaki yazigmada bu ikinci
¢cozlimiin ortaya ¢ikisini goriiriiz. 1909 yilinin agustos aymda Schonberg, Busoni’ye yazdigi

mektupta besteleme inancindan soyle bahsetmektedir:

Sunun i¢in ¢abaltyorum: Tiim formlardan, tiim sembollerden, bagintilardan ve mantiktan
tam olarak kurtulmak. Bdylece: Motif ile ¢alismaya son. Yapinin ¢imento ve tuglalari
olan armoni ile ¢alismaya son. Armoni disavurumdur. Bagka bir seyi ifade etmez. Oyleyse
Pathos® benden uzak olsun. Devasa eserler, insa edilmis kuleler, kayalar ve diger
palavralar benden uzak olsun. Benim miizigim kisa olmali. Oz olmal1! Iki kelimeyle: Insa
edilmemis, aksine disa vurulmus (Shaw, Auner, 2010: 94).

Biiyiik soylemleri kiiclik formlar i¢inde ifade etmeyi miizige uyarlanmis aforizmalar olarak
kavramlagtiran Schonberg daha sonraki yillarda yazdig1 Kendime Dair Bir Coziimleme baglikli
makalesinde aforizma tiirii yaziy1 meydana getiren iki temel yapitasindan bahseder. Bunlarin ilki
son derece kisaltilarak 6z hale getirilmis motifler, ikincisi ise bu motifleri birbirine baglayan
gelisime dair tim 6gelerin ortadan kaldirilmasidir (Simms, 2000: 83). Giiniimiizde yapilan
arastirmalar Schonberg’in kisa siire de olsa kullandig1 aforizma tarzinda yazdigi kisa bestelerde
Anton Webern’in biiyiik bir etkisi oldugunu ortaya koymaktadir. Ancak Schonberg birkag y1l gibi
bir siire i¢inde bu lislubu geride birakmistir. Alma Mahler bu donemin ¢ok sonrasinda, Webern’in
getirdigi zorlu yenilikler karsisinda Schonberg’in oldukga etkilendigini, kendisine Webern'in
tehlikeli etkisi altinda ne kadar ac1 ¢ektigini ve ondan kurtulmak i¢in tiim giiciine ihtiyaci oldugunu
anlatmigtir (Simms, 2000: 83). Schonberg bu tislubu “bir kitaba sigabilecek bilgiyi birka¢ climle

icinde sOylemeye calismaya” benzetir ve kendisine kattiklarini syle agiklar:

3 Pathos: Konusmayi inanilir kilan duygu yiiklii bigim. Boylesi bir konusma genelde dinleyicinin duygularina hitap
ederek onu etkilemeye c¢alisir. Bu 6zelligiyle pathos, tiyatral bir bigimde sergilenen ve bazi durumlarda da belirli
climlelerin abartili bir telaffuz ile iletildigi bir konusma big¢imidir (https://tr.wikipedia.org/wiki/Pathos).
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Boylece ¢ok kisa bir siire sonra asir1 derecede kisa eserler yazmaya basladim. Bu iislupta
kisa bir siire boyunca oyalanmis olsam da bana iki seyi ogretti: Ilk olarak fikirleri
aforizma tarzinda ifade edebilmek; ki bu form gereklilikleri disinda fikri siirdiirme
zorunlulugunu ortadan kaldirryordu. Ikincisi ise formu olusturan gerecleri kullanmadan
fikirleri yan yana siralayarak birbirine baglayabilmek (Simms, 2000: 83).

Savagin hemen 6ncesinde, 1914 yilinda yazmaya basladigi Chorsymphonie’nin eskizlerinde on iki
ton sistemine ait en temel araclarin kesfedildigi ve on iki tonlu diziyi olusturdugu teknikleri
kullanarak temel materyalden yeni materyaller liretmeye ¢alistig1 agikg¢a goriilmektedir (Shaw,
Auner, 2010: 9). Alma Mahler’e yazdig1 mektupta bu eserin devasa boyutlarindan, icra etmek i¢in
gerekecek orkestranin biiyiikliiglinden ve ortaya koyacagi yeniliklerden soz eder. Bu koral
senfonide dikkati ¢eken diger bir husus, kesfettigi atonal tekniklerin sectigi metinlerdeki temalara
ve maneviyat, 6liim, agkinlik ve 6liimstizliik hakkindaki kisisel kavramlarina siki sikiya baglanmis
olmasidir. Biiyiik 6l¢ekli bir eser yaziminda metin yeniden miizigin tutunacagi temel unsur olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Op. 17 Erwartung lizerine odaklanmadan 6nce so6zii gecen gecis silirecinin daha iyi anlagilmasi igin
kisa bir siire dncesine géz atmak bu eserin incelemesinde kullanilacak terminolojiyi anlamaya
yardimci olacaktir. Takip eden boliimde Schonberg’in yazdig: liedler {izerinden temel armonik
fonksiyonlarin kademe kademe degisimi, griindergestalt’ kavraminin ortaya ¢ikisi ve Zweites

Streichquartett lizerinde gelisen varyasyon fikri kisaca incelenmistir.

1.2. Schonberg’in Miiziginde Tonalitenin Fonksiyonlarimin Zayiflamas: ile Ortaya

Cikan Yeni Yapinin Lied Tiirii Uzerinden Incelenmesi

20. Yiizyilin basinda Lied tiirii Avrupa’nin Almanca konusulan bolgelerinde olduk¢a popiiler bir

tiirdiir. 1900-1914 yillar1 arasinda sadece Berlin’de her hafta yirmi kadar Lied Resitali verilmekte

4 Griindergestalt: Kurucu figiir (https://de.wiktionary.org/wiki/Griindergestalt). Schonberg’in geleneksel tema fikrine
karsilik olarak gelistirdigi terim.
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ve genellikle tiim biletler satilmaktadir. Schonberg’in Lied tiiriinii ve potansiyelini dikkate alip
ondan beslendigini 1912 tarihli {inlii makalesi The Relationship to the Text’ de acik¢a gorebiliriz.
Schubert’ten Mahler’e uzanan bu koklii Alman gelenegini makalesinde bas kdseye oturtan
Schonberg, siir ve miizigin tipki beden gibi organik bir biitiin olusturdugunu 6ne siirer. Bedenin
bir parcgasi kesildiginde kanayacagin, bir siir dizesi ile belli mezurdaki miizigin beraberce bedenin

bir pargasi gibi biitlinliik olugturdugunu sdyler (Schoenberg, 1912: 1-3).

Schonberg’in erken donem liedlerini inceledigimizde sOyle bir yonelim karsimiza cikar: siir
dizelerinin biitlinlestirici etkisinden faydalanarak tonal baglar ve kadanslar kademeli olarak geri
plana itilmektedir. Bunlarin kronolojik olarak incelenisi bahsedilen yonelimi agikca ortaya koyar.
Schonberg’in oncelikli olarak tonal iliskileri belirleyen dominant akor (V) lizerine odaklandigini
goriiriiz. 1k liedlerinde siklikla kadans dizilislerinde ya dominant akoru hasiralti etmistir ya

dominant hazirhigindadir ya da baska bir akordan dogrudan tonige gecmistir.

Schonberg, kadans olusturacak dominant akorun kaldirilmasi ve bdylece elde edilen ani ancak
tutarli akor gegisini eliptik’ olarak adlandirmigtir. Formun béliimlerini tayin eden kadanslar1 da
zayiflatan bu eliptik ve tamamlanmamis armonik yiiriiyiislerin giderek artmasi Schonberg’e
kendine 6zgii bir disavurum giicii kazandirmistir. Bestecinin ilk liedlerinde sik¢a Richard Dehmel
siirleri iizerinde c¢alistigin1 goriiriiz. ilk calismalarindan biri olan Mannesbangen iizerinde
Schonberg’in kullandig1 eliptik akor yiiriiytisii asagida gosterilmistir. Walter Frisch tarafindan
yapilan ¢aligmada her iki 6rnekte de dominant akorun olmasi gereken yerden nasil ¢ikartildigi

gosterilmektedir (Frisch, 1997: 85).

m. 20 21 23 24

-

yer ] R ug @

Gorsel 1: Mannesbangen, 1899, mezurlar 20-21, 23-24 (Frisch, 1997: 85).

5 Eliptik: Elips bigiminde olan, elips ile ilgili (https://tr.wiktionary.org/wiki/eliptik). Schénberg bu terimle miiziginin
geometrik goriintiisiinii isaret eder.
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Bir diger Dehmel siiri Mddchenfriihling lizerine besteledigi lied bir¢ok semboliin i¢ ice gegtigi bir
eserdir. Ornegin baharin gelisi, ask ve cinselligin ortaya ¢ikisi igin bir metafordur. Schonberg bu
sarkida akici bir anlatima geleneksel tonik-dominant iliskisini sorgulayan veya onlarin yerini alan,
eksiltilmis bir yedili akorun (Tristan Akoru’nun® ¢evrimi) hakimiyeti sayesinde ulasir (Shaw,
Auner, 2010: 19). Bu eserde dominant akorun ortadan kaldirilmak yerine benzer islevdeki farkli

bir akor ile degistirildigini goriiriiz.

Richard Dehmel’in siirleri iizerine besteledigi Op. 2 Vier Lieder serisinin ilki olan Erwartung
isimli lied, Schonberg’in bir diger bulusunu bize tanitir. Bulusmay1 bekleyen bir erkegi sembolik
olarak tasvir eden siir, ¢esitli fiziksel fenomenleri (deniz yesili gdlet, opal yiiziik, bir kadinin beyaz
eli) tanimlayan renkli kelimelerle doludur. Siiri karsilayacak bir armonik icerigin kaynagi olarak
belirlenen ve bes sesten olusan bir renk akoru’ lied boyunca doniiserek ve tonik ile etkileserek
gelistirilir. Dahasi, eseri olusturacak itkiyi de ortaya ¢ikaran bu bulus daha sonra Schonberg’in
miiziginde temel model olan griindergestalt kavramiyla adlandirilmistir. Asagida alintilanan
ornekte mi, la, re, sol bemol ve do bemol seslerinden olusan renk akorunun tonik akorunu nasil

takip ederek ¢ozildiigii gosterilmektedir.
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¢ Tristan Akoru: Bir bas notanin iizerinde artik dortlii, artik altili ve artik dokuzlu tonlarla kurulmus akor. Richard
Wagner'in Tristan und Isolde operasinin Tristan'la ilgili ana motifinin bir pargasi olarak agilig climlesinde duyuldugu
icin bu ad1 almistir (https://en.wikipedia.org/wiki/Tristan_chord).

7 Renk Akoru: Kromatik akor. Eserin tonuna 6zgii olmayan en az bir nota igeren akordur. Bu nota, tiim kurucu
notalarin ton i¢inde yer aldig1 diyatonik akorlarin aksinedir (https://en.wikipedia.org/wiki/Farben chord).
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Gorsel 2: Erwartung, Op. 2 No.1, mezurlar 1-2 (Shaw, Auner, 2010: 20).

Griindergestalt motif gibi dar anlamli bir kavram degildir, tek bir partisyonda bulunma
zorunlulugu da yoktur. Ancak eseri olusturacak motif veya leitmotiv® gibi eserin basinda gereken
itkiyi saglar. Bu terime dair daha farkli bir 6rnegi Verlassen Op. 6, No.4’te goriirliz. Eserin temel
malzemesi tek bir tema veya motif degil, piyanonun iki eli ve vokal arasinda dagitilan (gorselde a,
b, ¢ olarak isaretlenmis) bir kontrpuan kompleksidir. Eserin asil tonalitesi olan mi bemol minor
ikinci mezurda karsimiza ¢ikan D7 akoru ile goriiniirde iligkisi olmayan bir akordur. Schonberg
bu tiir akorlar1 Vagrant (gbgebe) olarak kategoriler ve tonun etrafinda iligkiler kurmayi miimkiin
kildiklarini sdyler. Buradaki re dominant yedili akoru da asil tonun yani mi bemol mindériin komsu
tonlarini igerir ve ait oldugu sol majore ¢oziilmeden eser iginde istikrarli bir sekilde varligini

siirdiirtir (Shaw, Auner, 2010: 23).
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Gorsel 3: Verlassen, Op. 6, No.4, mezurlar 1-3 (Shaw, Auner, 2010: 21).

Armoninin yapisal belirleyiciligini azaltmak i¢in Schonberg’in kullandig1 diger bir teknik, iki tonu
ayni anda kullanarak armonik merkez hissini azaltmaktir. Bir ylizy1l oncesinde formu olusturan
Ogeleri belirleyen ve birbirine baglayan, daha sonra ¢ézlime ulagsmayan ve bir tiirlii nihayete
ermeyen belirsizlikleri ifade eden eksik yediliyi artik Napoli altilis1 gibi akorlar1 birbirinden uzak
iki tonu bir araya getirmek ve eserin iki merkezli temeline doniistiirmek i¢in kullanir. Bu tiir akorlar

hem tiizerlerindeki degistirme isaretleri sayesinde hem de bir sesin degisimi ile dominant akoruna

8 Leitmotiv: Bir miizik eserinde, bir duyguyu, diisiinceyi ya da kisiligi gdstermek i¢in, yapit boyunca siirekli yinelenen
motif, ana motif (https://tr.wikipedia.org/wiki/Leitmotiv).

11
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doniisebilmeleri sayesinde bir¢ok tonda ortak olarak bulunduklarindan, en beklenmedik armonik

iliskileri ayn1 anda miimkiin kilarlar. Schonberg iki merkezlilik iizerine sunlar1 sdylemistir:

Eger tonalite kararsiz hale gelirse bir yerde yeniden kurulmasi gerekecektir. Ancak bu
¢ok kesin sekilde gergeklesmemelidir ve yerini terk etmeye hazir olmalidir. Bu nedenle,
Napoliten altili veya artik alti-bes akoru gibi bazi ortak akorlara sahip iki tonalite segmek
avantajlidir. C major ve Db major veya A mindr ve Bb major bu sekilde iliskili tonalite
ciftleridir. C mindr ve A mindr, Db major ve Bb mindr arasindaki kararsizliklari iceren
ilgili mindr anahtarlar1 eklersek, yeni iliskiler ortaya ¢ikar: A mindr ve Db major, C major
ve Bb mindr; mesela Bb minoriin dominanti, A mindriin artik alti-bes akorudur vesaire.
Burada gogebe (vagrant) akorlarin basrolii alacag: agiktir: yani eksik ve artik yedililer,
Napoliten altililar, artik temel akorlar (Schonberg, 1983: 385).

Op. 6 No. 7 Locklung iki merkezli bir 6rnek eser olarak sunulabilir. Asil tonalite mi bemol major

oldugu halde bu akor merkezi gizlemek amaci ile eserin ne basinda ne de sonunda acike¢a ifade

edilmistir.

Schoenberg: Lockung Op.G,No.?,—-—-'"_—\a
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Gorsel 4: Locklung, Op. 6, No. 7, mezurlar 1-4 (Schoenberg, 1983: 112).

1.3. Gelisen Varyasyon ve Teknigin Op. 10 ikinci Yayh Kuartet Uzerinden Incelenmesi

Varyasyon, Schonberg’in miiziginin belkemigidir. Schonberg’e gore birebir tekrar miizigin erken
donemlerinde kullanilan bir tekniktir, gelisme ve varyasyon ise daha yiiksek ustalik gerektiren
tekniklerdir. Eserin basinda duyurulan 6gelerin ton dahilinde veya disinda gelismesi Schonberg’in

miiziginde goze ¢arpar. Su sozler konuyu geregi kadar agikliga kavusturacaktir:

12



Sahne ve Mizik Egitim - Arastirma e-Dergisi, 2024; 10(18): 1-25 18. Sayi
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Ocak/2024

Bir miizik parcasinda olup bitenler temel bir modelin sonsuz bir sekilde yeniden
sekillendirilmesinden bagka bir sey degildir... baska bir deyisle, miizikte bir temadan elde
edilen, kaynagini ondan alan veya ona kadar geriye izlenemeyecek hicbir sey yoktur.
Daha ciddi bir sekilde sdylemek gerekirse, tema disinda bir sey yoktur (Schoenberg,
1950: 290).

Berk Sirman temel model (veya motif) ile tema terimlerinin degisimli kullanildigina 6zellikle
dikkat ¢ceker (Sirman, 2006: 10). Schonberg’in tam olarak ne kastettigi agikca ifade edilmemis olsa

da temanin modern dénemde doniisiim gegirdigini ve formun epeyce degistigini goriiriiz.

Varyasyonu iki temel kategori altinda inceleyen Schonberg ilk kategoriye aldiklarinin siisleme
amagl oldugunu, cesitliligi yarattiktan ve islevlerini bdylece yerine getirdikten sonra gdzden
kaybolduklarmi kaydeder. Ikinci kategoride ele aldig1 varyasyonlar ise gelisen varyasyonlardir.
Bunlar yeni fikirler iireterek eseri boydan boya kat ederler. Schonberg bu her iki kategori igin dort
ayr1 yapisal prensip belirlemistir: tekrar, farklilik (¢esitleme), gelisme ve kontrast (Dudeque, 2006:
152). Varyasyon fikrinin Schonberg’in yazilarinda farkli sekillerde kavramlastirildigini da
goriiriiz. Ornegin Ferruccio Busoni'ye yazdig1 bir notta besteyi olusturan motiflerin gelisimini hem
metaforik olarak embriyonik® bir siirece hem de dramatik bir eylemin ortaya ¢ikisina
benzetmektedir: "[Bir oyunun] ii¢lincli perdesinde vurulacak olan bir kahraman, birinci perdede
tasvir edilmelidir ki, zeki gdzlemci onun kaderini dnceden gorebilsin. Ancak, ilk perdede zaten
vurulmus olarak sahneye ¢ikarilmasi gerekmez- yani 6nce yumurta sonra tavuk (Simms, 2000:

34y,

Temel motifin veya modelin bigimlendirici giicii Schonberg’in miiziginde kompozisyonun tiim
kapsami boyunca uygulanir ve bu motifin geri gelisi dinleyicinin dikkatini ¢ekecek sekilde
vurgulanir. Op. 10 Zweites Streichquartett’te ana motifin {i¢lincii ve dordiincii boliimlerde gelisen
varyasyon teknigiyle nasil doniistiigiine géz atalim. Ornekte kuartetin Litanei olarak adlandirilan

ticlincii boliimiindeki 43-45. mezurlar arasinda yer alan keman melodisinin (a) Entriickung baslikli

° Embriyonik: Embriyonik gelisim, eseyli iireyen canlilarda goriilen ve canlinin déllenme ile dogumuna ya da yumurta
veya kozadan ¢ikmasia kadar gecen siiredeki gelisimidir. Embriyonik gelisimin sathalar1 ve yeri canlidan canliya
farklilik gostermekle birlikte, bu siire¢ genelde annenin veya annenin iirettigi bir yapinin koruyuculugunda geger
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Embriyonik gelisim).
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dordiincii  boliimde 51-55. mezurlar arasindaki yardimec1 temayr nasil olusturdugu (b)

gosterilmektedir.

(a)

(b)

Gorsel 5: ikinci Yayli Kuartet, Op. 10, mezurlar 43-45, 51-55 (Simms, 2000: 43)

2. OP. 17 ERWARTUNG’UN INCELENMESI

Op. 17 Erwartung (Beklenti), Arnold Schonberg'in ge¢is doneminde serbest atonalitenin ilk
caligmalar1 arasinda yer alir ve miizikal modernizmin énemli eserlerinden biridir. Ayn1 zamanda
Schonberg’in ilk operasidir. 1909 yilinda soprano ve arp, ¢elesta, vurmali galgilar ve yayl
grubundan olusan orkestra i¢in bestelenmistir. Eserin toplam siiresi yaklasik yarim saattir. Dort
perdeden olusan bir monodrama olarak tasarlanmistir. Librettosu Marie Pappenheim tarafindan

yazilmistir. Eserin sinopsisi 6zetle su sekildedir:

1. Sahne: Ay 15181 altinda bir ormanin kiyisinda, bir Kadin (soprano) sevgilisini arar.
Gecenin icinde gizli bir tehlike sezmesine ragmen cesaretini toplar ve ormana girer.

2. Sahne: Tamamen karanlik ve yiiksek agaclarla ¢evrelenmis bir yolda duran Kadin,
karanligin i¢cinde gergek ve hayal giicii arasinda salinan imgeler goriir. Kadinin psikolojik diinyas1
ve gercek arasinda siiren bu sahne sevgilisinin viicudu sandig1 seyin bir agag kiitiigli oldugunu fark
etmesiyle sona erer.

3. Sahne: Ay 1s1g1yla aydinlanan bir agiklifa ulasan Kadin, derin bir nefes alir ve

sakinlesmeye ¢aligir. Ancak haliisinasyonlar artmaya devam eder.
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4. Sahne: Ay 15181 altindaki bir yolda ilerleyen Kadin, sevgilisinin kendisini aldattigini
diistindiigii diger kadinin evine giden yola girer. Agaglar boyunca ilerlerken ayagi bir seye ¢arpar.
Bu sey kanlar icindeki sevgilisinin 6lii bedenidir. Sevgilisinin cesedine sarilir aglar, i¢

hesaplasmasini yapar, ardindan sevgilisini orada birakir ve sahneden ayrilir (Dudeque, 2006: 390).

Miizik tarihi agisindan bakacak olursak Op. 17 Erwartung yapisal unsur olarak tonaliteyi
kullanmayan ilk operadir. Schonberg bu eser ile ulastig1 noktay1 “bir metin veya bir siiri takip eden
biiyiik miizikal yapilar1 nasil kuracagini kesfetmek” olarak niteler (Schonberg, 1969: 205). Op. 17
Erwartung ile baslayan opera kariyerinde miizik tarihinde de bir ilk gerceklestirmis, metin ve
miizik arasinda kurdugu iligkilerle geleneksel formu tonal islevlere dayali olmaktan tamamen
kurtarmistir. Schonberg serbest atonalite evreninde geleneksel yapilar ve akor yiiriiyiisleri ortadan
kalktig1 i¢cin miizigin uyarlanabilecegi bir metne sahip olmanin form olustururken yardimci
olacagini bizzat belirtmistir (Shaw, Auner, 2010: 23). 1909 yilinda Busoni’ye gonderdigi mektupta
eserin bir disavurum taskinlifindan kaynaklandigini, tematik gelisim gibi geleneksel yapisal

formlar1 goz ardi ettigini agik¢a sdylemektedir (Simms, 2000: 95).

Eserin librettosu her ne kadar Marie Pappenheim tarafindan yazilmis olsa da Schonberg’in metne
bircok yerde miidahale ettigini goriiriz (Simms, 2000: 91). Bu miidahalenin muhtemel
sebeplerinden biri metnin tiim yapinin {izerine kurulacagi temel olmasidir. Pappenheim’in sik¢a
kullandig1 sozciik tekrarlarmin Schonberg tarafindan elenmesi, miizikteki motiflerin eserde
kullanilan sembollerle sik1 sikiya bagin1 géstermektedir ¢ilinkii hisleri ifade eden sdzctigiin tekrari
motifin de tekrarini1 gerektiren bir durum yaratabilir. Bir diger miidahale ise Schonberg’in orijinal
metinde bulunan Kadin'in sevgilisinin cesedinin iizerine kapandigi, onu oksadigi ve sonunda onu
optiigii nevrotik pasajlart operadan ¢ikarmasidir. Muhtemelen bu eylemlerin sebebi Strauss'un
Salome operasina ¢ok benzedigini diistinmesidir. Schonberg'in bu pasajlar1 elemesi, siirin realist
veya klinik baglaminin geri plana itilmesini ve monodramadaki kabus etkisinin 6ne ¢ikmasini

saglamistir (Simms, 2000: 94).

Op. 17 Erwartung’da Gustav Mabhler etkileri hem orkestrasyonda kullanilan enstriimanlarin

seciminde hem de katmanlar halinde diizenlenmis 6n plan ve arka plan iliskilerinde goriiliir.

15



Sahne ve Mizik Egitim - Arastirma e-Dergisi, 2024; 10(18): 1-25 18. Sayi
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Ocak/2024

Hauptstimme (ana ses) ve Nebenstimme (ikincil ses) terimlerini ifade eden H ve N harfleri eserdeki
motifleri 6ncelik siralamasina gore diizenler. H asil partisyonu ve onceligi ifade eder, isaretledigi
motifi bagrole getirir. N ona yardime1 olacak figlirii isaretler. Schonberg eger nota kagidinda insan

sesi varsa her zaman H Onceligini tagidigini sdylemistir (Leinsdorf, 1982: 179).

Malcolm McDonald eseri, olusturucu akor pargalariyla, gelisen embriyonik motiflerle,
varyasyonla, soprano partisinin belirleyiciligiyle vb. agiklamaya ydnelen ¢abalarin tiimiiniin de
basarisizliga ugradigini 6ne siirer. Bu analizler mutlaka bir detayda tokezler; bu yiizden Op. 17
Erwartung miizik tarihinde karsimiza ¢ikan en sasirtici bestelenmis dogaglamadir (MacDonald,
2008: 131). Schonberg’in sezgilerle serbest atonalitenin kurallarin1 kesfetmeye ¢alistigi donemin
basinda yazilan bu eser belli bir biitiinliik ve gelisme mantigina sahip olsa da iizerine yapilan
analizlerin pek ¢cogunda tam bir basariya ulasilamamistir. Ancak her bir ¢aligma kismen de olsa
esere farkli yonlerden 1s1k tutmaktadir. Bu yilizden elimizdeki mevcut analizlere kisa da olsa

deginmek yerinde olacaktir.

Op. 17 Erwartung atematik bir eserdir. Bu eserde tema fikri terk edilmis, temanin yerini devingen
ve daha kii¢iik yapilar almistir. Bununla birlikte i¢inde hicbir tema yoktur da denilemez ¢iinkii
bilinyesinde Schonberg tarafindan bestelenen Op. 6 No.6 Am Wegrand adli liedden alintilanmis
temalar barindirmaktadir. Bu temalar eserin atematik karakterine bir etkide bulunmazlar ¢ilinkii
kurucu unsur ozellikleri yoktur, ayrica duyulduktan sonra herhangi bir doniisiim gegirmeden
ortadan kaybolurlar. Re mindr tonunda yazilmis olan liedin bu opera ile arasindaki en belirgin
tematik bag 411-412. mezurlar arasinda kurulur. Bryan Simms’in aragtirmasinda gosterildigi iizere
Schonberg bu temay1 bambagka armoniler ve yapilar esliginde alintilamistir. Schonberg’in burada
her zaman zihnini mesgul eden tonal-atonal problemini ele aldig ileri siiriilmiistiir ¢linki
alintilanan melodi acik bir sekilde re minér akoru seslerinin ¢ikici bir figlirde sunulmasidir. Bu
zorlugu, gorselde belirtildigi gibi mevcut iliskileri arka atonal planda kademeli olarak ¢ogaltip 6ne

tagimakla agmistir (Simms, 2000: 98).
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Gorsel 6: Am Wegrand, Op. 6, No. 6, mezurlar 3-4 (Simms, 2000: 98).

Gorsel 7: Erwartung (piyano Redaksiyonu), Op. 17.!° (Pappenheim, Schoenberg, 1922: 44).
Schonberg bir metin miizige uyarlanirken ve daha genis formlar olusturulurken metnin karakter
ve duygulanimindaki degisikliklerin kompozisyonda ses giirliikklerinin degisimi, tempo, figiirlerin
degisimi, enstriimantasyon ve orkestrasyon teknikleri ile karsilanmasi gerektigini acikga
sOylemistir. Daha once bu araglarin yeri Oncelikli olarak armoni ve tonal fonksiyonlara aittir
(Schoenberg, 1950: 105-106). Op. 17 Erwartung’da libretto ve miizik benzer sekilde kisa
yapilardan olusmaktadir. Libretto tipki miizik gibi kesik ve kisa ifadelerle hikayeyi anlatir.
Birbirini es zamanli ve ardigik olarak izleyen kisa motifler tipki libretto gibi bazen ses giirliikleri
ani olarak artarak bazen kisik sesle arka planda yer alan detaylarla iliskiler kurarak eser boyunca
ilerler. Bu figiirlerden biri de sik¢a karsimiza ¢ikan ostinato!! motifleridir. Bu tekrarlanan kisa
motiflerin yapisal bir 6zellik tasidiklarini ileri siiren Diane Penney, ostinatolarin metinle olan

iligkisini calismasinda detayli olarak incelemistir (Penney, 1998: 399).

10 Motifin bas partisinde (H) énceligi ile alintilanmasi.
! Ostinato: Ayni miizikal ses i¢inde, genellikle ayni perdede siirekli olarak tekrarlanan motif veya ifade
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Ostinato).
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Introduction or prefude, three measures (mm. 1-3)

L ostinato, m. 4, harp, beging with the voice
Il ostimato, m. 9. harp, violas, cellos, bassoons
|18 ostinato, mm. 16+18, harp and celeste

v ostinato, mm. 24-26, cellos and basses

Postlude or imerlude, five measures (mm. 31-35), falling, rising sequences

Figure & Scene |, Outline of Strectaral Ostinatos

Gorsel 8: Yapisal ostinatolar1 dis hatlartyla gosteren tablo (Penney, 1998: 399).
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Gorsel 9: Orkestra notasyonundan yaylilar ve arp partileri, mezurlar 9-10'2 (Schonberg, 1923: 2).

Eserin girisinde Hauptstimme ile isaretlenen ve onlara eslik eden diger motiflerin yardimiyla
birbirini ardisik olarak takip eden fagot ve obua figiirlerinin yapisal belirleyiciliginin, eserin
tamamini olusturacak itkiyi sagladigi muhtemelen tiim analizlerin {izerinde fikir birligine vardig:
konudur. Burada bulunan ¢ok katmanli yap1 degiserek, parcalanarak, yeni birliktelikler olusturarak
tiim eseri kat eder. I¢indeki baz1 6geler gelisen varyasyon fikrine uygun sekilde doniisiim gegirerek
kademe kademe degisir, baz1 6geler ise siisleme amaclidir, zamanla kaybolur. H o6nceligi ile
isaretlenen obua melodisi de fagot melodisini olusturan g#-b (mindr 3) intervalinin invert ¢evrimi
ile baglar (c#-a#), fagot figiirlinii siisleyen arka plan figiirlerinde minor 2 intervali belirgin sekilde

duyulur ve bu interval obua motifinin de genel hatlarini gizer (c#-b#).

12 Ostinatolarin boliimiin sonunda ortaya gikarak yapisal boliimlemeyi saglamasi. Hemen ardindan gelen mezur
“gece ¢ok sicak” sozleri ile baslayacak ve hem orkestrasyon hem de figiirler farklilagacak.
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Fg.

3.4.Hr(F)
m. Dpf.

Gorsel 11: Obua ve kor angle partileri, mezurlar 1-3 (Schénberg, 1923: 1).

Bryan Simms yaptig1 analizde d, f, c# seslerinin (bu sesler ayni zamanda Op. 6, No. 6 Am Wegrand
adli eserin alintilanan temasinda ortak olarak bulunan seslerdir) bir temel ¢ekirdek olusturdugunu,
obua motifinin de bu ¢ekirdek motifin birkag farkli halinin bir araya gelmesiyle olusturulabildigini
One siirer. Ancak bu sunusta d, f, c# sesleri heniiz asil hali ile ifade edilmemistir (Simms, 2000:
98). Simms bu ¢ekirdekle olusturulan motiflerin varyasyonlarini detayl olarak takip eder. Asagida
Simms’in ¢alismasindan alintilanan 6rnekler siralanmistir. Varyasyon olduklar ifade edilen ve

kiigtik farkliliklar barindiran motifler iistten gruplanmistir.

Gorsel 12: Obua figiirii ve sopranoda cekirdek motifin varyasyonlarimin gésterilmesi, [d, a#, c#] ve [d, c, c#] ile
baslayan mezurlar (Schonberg, 1923: 2).
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Simms’ e gore ii¢ notadan olusan bu ¢ekirdek kademeli olarak ortaya ¢ikar. Once aralarma
eklenmis seslerle beraber duyurulur (mezur 15) sonra 38. mezurda bakir iiflemelilerde ¢ikict bir
hareket yaparak ilk kez sahneye ¢ikar. Bu c¢ikict hareket, takip eden mezurlarda giderek daha sik
gbze carparak belirginlesir. Ornegin 152-53. mezurlardaki zirve noktasinda baslarda alt1 kez
ostinato tarzinda tekrarlanir. Kadin buldugu bedenin sevgilisinin viicudu oldugunu fark ettigi
sirada (153. mezur) eserin baslangicindan doruk noktasina kadar motifin ve varyantlarinin temsili
olusumlarini gdstermektedir. Ornekte kdseli parantez i¢inde gdsterilen ii¢ notadan olusan motife
ait seslerin serbestce yeniden diizenlendigi, ¢cevrimlere maruz birakildig: (retrograde ve invert)
acik¢a goriilmektedir (Simms, 2000: 98). Simms’e gore bu ¢ekirdek Oyle sik ve vurgulanarak
tekrar edilir ki 401. mezurda bulunan Op. 6 No.6 Am Wegrand alintisinda motifin igerigindeki

materyaller dikkatli bir dinleyicinin dikkatinden kagmayacak sekilde daha 6nceden tanitilmis olur.

Gorsel 13: d, f, c # cekirdeginin 153. mezurda “Iste bu 0” sézleriyle ortaya ¢ikis1'> (Simms, 2000: 99).
Harder’in yaptig1 analizde Op. 17 Erwartung’da neredeyse biitiin akorlar iki tane ii¢-nota akoru
seklindeki alt1 notadan olusur ve bunlar yedinci sesin ¢ergevesini olustururlar. Bu tutarlilik, eserin
armonik yapisindaki biitiinliigli yaratmada yardimci olur. Akorlar; dortliiler, besliler ve

tritonlardan olusan bir kiime olarak nitelendirilir (Harder, 1979: 24).

Op. 17 Erwartung lizerinde yapilan ¢alismalarin anlagmazhiga diistiigii noktalardan biri eserin
atematik olusu hususundadir. Eseri geleneksel sekilde bir tema iizerinde insa ederek yapisal

fonksiyonlara gore bir analizinin miimkiin olmayisi bu eserin atematik olarak degerlendirilme

13 Ancak burada ¢evrim halindedir ¢iinkii kadinin sevgilisi sandig1 sey gergekte agag kiitiigiidiir. Ancak bas
partisyonunda bu figiir kendisi olarak ostinato tekrarlariyla vurgulanmaktadir.
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sebeplerinden biridir. Ornegin Jan Maegaard’a gére Op. 17 Erwartung’un atematik yapis1 mutlak
bir denklik ile armoni ve melodinin takasinin dolaysiz sonucudur (Rosen, 1996: 39). Diger yandan,
eseri on iki ton sistemine ait sistemler lizerinden inceleyen arastirmacilar bu eserde on iki ton
sistemine dair yeteri kadar kanit bulduklarini diislindiikleri noktada eserin atematik olusunu igsel
bir zorunluluk olarak ileri siirer. Ancak Mac Donald bu yaklasimlar1 sagmalik olarak degerlendirir
(MacDonald, 2008: 257-258) ve eseri tiim rasyonel agiklamalara direnecek yarim saat siiren bir
dogaglama olarak tanimlar (MacDonald, 2008: 131). Diger yandan baska eserlerde bulunan
tematik yapilarin Op. 17 Erwartung’da alintilanmis olmasi One siiriilen itirazlar arasindadir.
Elbette bu temalarin kisa siire i¢inde yikima ugrayarak ortadan kalkmasi mevcut tartigsmalara yeni

tartigsmalar ekler.

Aslinda sorunun ¢6ziimii Schonberg’in temel model (veya motif) ile tema terimlerini degisimli
kullanmasinda gizlidir. Bilindigi gibi, geleneksel anlamiyla tema, armonik temeller lizerinde insa
edilmekteydi. Uzerinde yapilarin kurulacag1 ve birbirine birlestirilecegi bir temel olmadiginda
tema daha hafif desteklerle ayakta tutulacak kadar kiigiilmiis, motif benzeri bir goriinim
kazanmistir. Op. 17 Erwartung’un ilk mezurlarindan itibaren duyulan motiflerin embriyonik bir
sekilde gelistirilmesi ve icerilen sesler arasinda bulunan iliskilerin kompozisyon siiresince agikliga
kavusturulmasi, sunulan bir temanin kademeli olarak taninmayacak sekilde deforme edilisi olarak

da yorumlanabilir.

Diger bir yorum Jack Boss tarafindan ileri siiriilmiistiir: “Geleneksel” bir temanin bulunmayisini
vurgulamak icin kelimeyi oOzellikle tirnak iginde kullanan Boss, embriyonik bir gelisim
gbzlemlemez, motifin var oldugunu, degismeden varligini her yerde sundugunu, eseri olusturan
bir atomvari islevi oldugunu ileri siirer (Rosen, 1996: 152). Boss’un ¢alismasinda, interval vektor
gruplart metinde yar alan duygularla eslestirilmis, librettoda ifade edilen duygular ve miizik
arasinda yer alan iliskiler titiz bir sekilde incelenmistir. Boss daha da ileri gider, Schonberg’in
saniyelik maksimum heyecaninin isaret ettigi seyin Op. 6 No. 6 Am Wegrand oldugunu ve bu

eserdeki birka¢ mezurun eser boyunca esnetilerek islendigini 6ne siirer (Rosen, 1996: 160).
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Bu goriise katilmak bircok agidan miimkiin gériinmez. Oncelikle analizde yapilan boliimlemeler
oldukea keyfidir, yazar tezini desteklemek i¢in ¢ok uzak 6geleri zaten bir aradalarmis gibi ayn1
kiimeye toplamaktadir. Ikinci olarak eserdeki on plan ve arka plandaki &gelerin olusturdugu
kademeli derinligi gérmezden gelmektedir. En arka planda duyulan arka plan sesini 6n plandaki
solo motifin kapsamina almaktan ¢ekinmez. Alintilandigini ve esnetildigini iddia ettigi eser ile Op.
17 Erwartung arasinda kurdugu iliskiler oldukca zorlamadir. Elimizdeki materyali bu sekilde
atomlarma ayirdigimizda herhangi iki eser arasinda sonsuz sayida paralellik kurulabilir. Yine de
Boss’un caligsmast o donemin kosullarinda incelenmesi miimkiin olmayan detayli interval vektor
analizleri ve libretto-miizik arasinda yer alan iliskilerin detayli incelemesi agisindan Op. 17

Erwartung’un i¢ yapisal igleyisine farkl bir 151k tutmaktadir.

Gorsel 14: Erwartung ve Am Wegrand, vektor interval gruplarinin karsilagtirmalari (Rosen, 1996: 163).

Richard Taruskin de Op. 17 Erwartung’un tiim armonik dilinin atonal tgliiler iizerine kurulu
oldugunu kabul eder ancak eserle ilgili akilc1 bir miizik analizi yapilmasina imkan olmadigin
belirtir. Mezurlara ayr1 ayr1 bakildiginda bunlarin her birinin ayr1 bir dykii anlattigini ve bdylesi

bir eserin nasil bu kadar kisa siirede bestelendigini anlayamadigini ifade eder. Mevcut eserin akilci
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bir miizik analiziyle kavranilmaya ¢alisilan, ancak tamamen sezgilerden kaynaklanan bir varlik

olduguna dikkat ¢eker (Taruskin, 2005: 330-331).

3. SONUC

Bu calismanin basinda, Schonberg’in serbest atonalite donemine gegiste miiziginde meydana
gelen degisimler, cagdaslarinin miizigine etkileri, metin-miizik iliskisinin ortaya konmasi dikkatle
incelenmis, boylece Op. 17 Erwartung operasia giden miizikal degisim ve yonelimin operanin
yaratiminda gdsterdigi sonucu daha anlasilir kilmak hedeflenmistir. Ardindan,

Op. 17 Erwartung lizerine yapilmig arastirmalar ve analizler gézden gegirilerek, farkli fikirler
arasindaki ¢atigmalardan 6rnekler verilmis ve bunlarin degerlendirilmesiyle, kurulabilecek olast
yeni iligkilere kisaca deginilmis, 6zgiin fikirler de iiretilerek eserin anlasilirligina katki sunmaya

calisilmistir.

Schonberg’in tonaliteden sapan ve yogun bir disavurumla yarattigi Op. 17 Erwartung, bestecinin
yeni miizikal dilinin bir ifadesi olarak sanatsal degeri yiiksek ve radikal bir iddia ile ortaya ¢ikmus,
hem donemin miiziginde hem bestecinin sanatinda biiytlik bir kirilmaya sebep olmustur. Eserin
geleneksel armonik analizlerle agiklanamaz yapisinin kendine destek buldugu baslica yap1 ise
librettodur. Schonberg bunu geleneksel lied formuna verdigi parcalanan, ¢esitlenen ve tekrar
birlesen bir yapinin etrafinda kurmustur. Bunu yaparken de miizik ve metin arasindaki iliskiyi daha

karmagik ama daha bagl bir sekle sokar. Baslica gdze ¢arpan ve operanin yapisinda yer edinen
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ozellik, degismeyen bir motif yapisindan vazgegilmesidir, yani ayn1 motif form degigsmeden eser
icinde varligini siirdiiremez, mutlaka gelistirilmektedir. Geleneksel anlamiyla tema ortadan
kaybolmustur ¢iinkii onu tasiyacak temel armonik fonksiyonlar kaldirilmigtir. Metin de ayni1 bu
stireci izleyerek sezgisel bir karakterde ve siirekli degisen duygular1 barindiran bir goriintiiye

sahiptir.

Schonberg’in operast g¢evresinde siiren tartigmalar giin gectikge eseri daha iyi anlamamizi
saglayacak ipuglarint giin 15181na ¢ikarmaktadir. Eserin bestelenme siirecine dair {izerinde
uzlasilmis, her seyi belirleyen temel bir yasa ortaya konmamis olsa da eseri kat eden bir gelisim
fikrinin oldugu aciktir ve bu fikrin de ¢ogu kez basina buyruk sekilde izlenmedigi, belli yasalara
uyuldugu goriiliir. Simdilik bu yasalarin Schonberg’in de uymak zorunda kaldig1 sezgisel yasalar
olmasi gerektigini kabul etmeliyiz. Bu eser sahnelendik¢e ve lizerinde c¢alisildik¢a ¢cok daha fazla

i¢ iliski kesfedilecek ve bunlar yeni ¢aligmalarin utkunu agacaktir.
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