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GENISLETILMIS TEKSESLILIK ANLAYISINDA DEVINIM ARACI OLARAK
METRIK ASIMETRI VE BUNA ISLEVSEL BiR ORNEK OLARAK
GYORGY LIGETI’NIN MUSICA RICERCATA’SINDAN 1. BOLUM

Arda ERDEM!
Hakki Alper MARAL?

0z
Bu calismada, “Genisletilmis Tekseslilik” olarak adlandirdigimiz bestecilik teknigi icerisinde tanimlanan Metrik

Asimetri nosyonu agiklanmis ve Gyorgy Ligeti’'nin, Musica Ricercata bashkli yapitinin birinci boliimii, ilgili
baglamda analiz edilmigtir.

Armoni veya kontrpuan gibi miizigin alisageldik, geleneksel, dikey diizleme kosut devinim araglarimin aksine
Metrik Asimetri’nin, parti sayisi ile aldkalr bir ara¢ olmadigi icin teksesli doku icerisinde dramatik-devinimsel
bir arag olarak kullanilabildigi goriilmektedir. Analiz edilen ornekte, devinimin, ¢ekim merkezleri veya hareket
semast gibi araglarin, dahas ezgiselligin devre disi birakildigi; yalnizca tek bir ses iizerinde metrik asimetri
uygulanarak saglanabildigi ortaya konulmustur.

Metrik Asimetri’nin, tekseslilik icerisinde ¢ok katmanl dokular yaratma amaci tasiyan Genisletilmis Tekseslilik
agisindan son derece islevsel, bir oranda da zarurt bir fenomen oldugu goriilmiis ve yenice bir miizikal deyis ve

gramer i¢in genisleme sinwrlarinin daha da yetkinlikle arastirilmast gerektigi onerilmistir.

Anahtar sozciikler: Genisletilmig Tekseslilik, Metrik Asimetri, Musica ricercata

! Ogr. Gor, Ankara Universitesi Devlet Konservatuvari
E-mail: ardaerdem@ankara.edu.tr
ORCID: 0000-0002-0416-2440

2Prof. Dr., Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi

E-mail: alpermaral@yahoo.com
ORCID: 0000-0001-6200-3424

26



Sahne ve Mizik Egitim - Arastirma e-Dergisi, 2024; 10(18): 26-44 18. Sayi
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Ocak/2024

METRIC ASYMMETRY AS A MEANS OF MOVEMENT IN THE
EXTENDED MONOPHONY TECHNIQUE AND GYORGY LIGETI'S
MUSICA RICERCATA 1 AS A FUNCTIONAL EXAMPLE

ABSTRACT

In this study, Metric Asymmetry, defined within the composition technique we call Extended Monophony, is
illustrated and in this context, Gyorgy Ligeti's, Musica Ricercata 1, is analyzed respectively.

1t is seen that, unlike common, traditional motion tools based on verticality such as harmony or counterpoint,
Metric Asymmetry can be used as a dramatic-motion tool even within monophonic texture since it is not related
to the number of parts in the music. In the analysis, it has been revealed that motion might be achieved by applying
Metrical Asymmetry on only a single note, while eliminating all devices such as tonal/modal centers or movement
schemata—even melodic lines.

Respectively, it has been seen that Metric Asymmetry is an essential and quite effective phenomenon in terms of
Extended Monophony, which aims to create multi-layered textures within monophony, and it has been suggested

that the limits of its expansion should also be investigated thoroughly for sake of a fresh, new musical discourse
and grammar.

Keywords: Extended Monophony, Metric Asymmetry, Musica ricarcata
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GIRIiS

“Genisletilmis tekseslilik”” kavrami, monofonik/monodik/teksesli doku? igerisinde, hattin farkls
sekillerdeki manipiilasyonu ile farkli dokusalliklar yaratmak amaciyla, bu c¢aligmanin
yazarlarinca onerilen ve hayata gecirilen bir bestecilik teknigine isaret etmektedir. Bu teknikte
asli amag, tekseslilik igerisinde aligilageldik ezgisel yapilanma bi¢imleri haricinde ¢esitli tinisal

ve devinimsel araglar kullanarak yeni bir doku yaratmaktir.

Geleneksel teksesli doku, miizigi gergeklestirmek icin ezgiyi kullanmaktadir. Alexander
Ringer ezgiyi “belirli kiiltlirel gelenekler ve sinirlamalara gore, miizikal zamanda diizenlenmis
perdeli sesler” olarak tanimlamakta ve “tarih 6ncesi zamanlara kadar izlenebilen evrensel bir
insan olgusunu temsil etmektedir” seklinde agimlamaktadir (Ringer, 2023). Ne var ki kiiltiirel
geleneklerin ve sinirlamalarin kontrolii altinda bambagka sekillerde ortaya ¢ikmis olsa da
ezginin, teksesli dokunun tarih boyunca tek araci olarak kaldig1 sdylenebilir.

Ezgi, verili bir zaman icerisinde var oldugu, “stimuliine erdigi” i¢in hareket etmesi gerekmekte;
hareket etmek icin de enerjiye ihtiya¢ duymaktadir. Bu enerjinin, ¢ikici hareket esnasinda suni
olarak, inici hareket esnasinda ise dogal olarak olustugu sdylenebilir. Zira, ezgiler farkl
merkezlerde dinlenmek iizere harekete gegmekte ve nihai durma, kimi kiiltiirlerdeki ifadesiyle

“karar” anina dek stirekli bunu tekrarlamaktadirlar.

Hornbostel, Sharp, Kodaly ve Bartdk, ezginin hareketinde 4’lii araliklara ve pentatonizme
dikkat ¢ekmekte; hareketlerin konusma dilindekine benzer sekilde gergeklestigini
sOylemektedirler. Sachs da seslerin, kiitle cekimi sonucunda merkezlere dogru yuvarlandigini,
dolayisiyla inici hareketlerin en dogal sayilanlar1 oldugunu sdylemektedir. Benzer
fenomenlerle, neredeyse bilinen tiim miizik kiiltiirlerinde karsilagildigini vurgulayan Ringer
“Miizigin, yagamin ickin bir kosulu haline geldigi her yerde, estetik imgelemi degilse de temel
fizyolojik ve biyolojik gereklilikleri karsiladiklar icin belirli ortak ezgisel prosediirlerin

zorunlu olarak benimsendigi goriiliiyor” demektedir. (Ringer, 2023)

3 Ing. Monophony. Her ne kadar kavramin kii¢iik niianslarla farklilasan anlamlara gekilebildigi/esnetilebildigi
bilinse de, caligmada, anlasma kolaylig1 agisindan iizerinde oydasilan en yalin tanimma itibar edildigi
goriilecektir.

28



Sahne ve Mizik Egitim - Arastirma e-Dergisi, 2024; 10(18): 26-44 18. Sayi
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Ocak/2024

Buradan hareketle, teksesli dokunun ezgiden olustugu, ezginin de gesitli “dogal™ dizisel
fenomenlerce belirlenmis noktalarin kiitle ¢ekimleri arasinda hareket eden miizikal yapilar
oldugu sdylenebilecektir.’ Sonug olarak teksesli dokuyu olusturan ve bu dokudaki miizigin
zaman i¢inde hareket etmesini saglayarak miizigin gerg¢eklesmesini miimkiin kilan unsurun
ezgi oldugu; ezginin yapist ve hareket semasinin ise kiiltiire bagl oldugu goriilmektedir. Bu
durum, teksesli doku igerisinde, dizilere ait kiitle ¢ekim noktalar1 haricinde, devinim
saglayabilecek bagka unsurlarin olup olmadig1 ve genisletilmis tekseslilik igerisinde kullanip
kullanilamayacag1 sorusunu akla getirmektedir. Bu soruya verilebilecek cevap ile ezginin
kiiltiirel ve yapisal sinirliliklarinin ortadan kaldirilabilecegi, teksesli doku igerisinde geleneksel
ezgisel yapilar disinda da bir dramatik devinim unsurunun kullanilir kilinabilecegi

diistiniilmektedir.

METRIK ASIMETRI

Polifonik veya homofonik dokulara kosut devinim saglayicilarin, 20. Yiizyil ile baglayan yeni
miizik arayislarinda ortadan kaldirilan ilk araglar arasinda olduklar1 goriilmektedir; kavramsal
olarak miizikte yer bulmaya devam etseler de islevsel olarak rollerinin degistigi sdylenebilir.
Polifonik doku devinim islevini genellikle kontrpuanla, homofonik doku ise ¢ogunlukla

fonksiyonel armoni ile saglamaktadir®.

Kontrpuan, birbirlerine kosut farkli hatlarin olusturdugu bir ses kiitlesi sunarken; bu hatlarin
siirekli olarak yer degistirmesi, atismasi, birbirine cevap vermesi gibi dinamik siireclerle
miizigi zaman i¢inde harekete zorlamaktadir. Ne var ki bu hatlarin hareketleri gerek “dogal”
gerekse de doktriner kurallarla’ oldukga kisitlanmis oldugundan hareket semalarinda yapilacak

kiigiiciik bir degisiklik, devinimin aksamasina sebebiyet vermektedir.

4 Dizilerin, ait olduklar1 baglama veya kiiltiire ait kimi fenomenler tarafindan olusturuldugu sdylenebilecektir.
Béylece diziler belli dzellikler tasiyacaklardir. Ornegin Pisagor, dizileri dogal tam besli iliskileri iizerinden
acgiklamaktadir. Bunun sebebi tam besli’nin, ikinci dogugkan olmasidir. Bu “dogal” yol ile yani bir sesin kendi
icerisindeki yapilardan hareketle olusturulan dizilerde, belirli bir perde 6nemlendirmesi, yani ¢ekim noktasi
bulundugu goriilmektedir.

5 Bu tanimda, ezginin bigimsel ve estetik yapilanmasina iliskin tim olgular disarda birakilmis yalnizca dnceki
paragraflarda isaret edilen enerjisel 6zellikleri ele alinmustir.

¢ Bu noktada, dokuyu belirleyen temel unsurun, miizigi hareket ettiren arag oldugundan; dahasi Barok dénem
igerisinde bir diizeyde armonik fonksiyonellikten, Klasik donem igerisinde de sinirh bir kontrpuan kullanimindan
bahsedilebilmektedir. Ancak, odaklanilan konu olarak dramatik akisin, Klasisizm igerisinde aslen armonik
fonksiyonlar ile saglanmakta oldugu; genellikle de homofonik bir doku kullanildig: sdylenebilir.

" Burada “dogal” olarak tanimlanan kurallar, yukarida isaret edilen fiziksel/aritmetik koyutlar; doktriner olarak
tanimlananlar ise belli donemlerin ya da kanaat 6nderlerinin estetik algilari tizerinden sekillenenler olarak
ozetlenebilir; gesitli kontrpuan okullari, armoni ekolleri, vb. ile de 6rneklendirilebilir.
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Fonksiyonel armoni ise dikey olarak, belirli dogal veya suni islevlerin miizigi bir digerine ittigi
on kabuliine dayali bir hareketlilik sunmaktadir. En basit sekliyle “miizikal diialite” olarak
adlandirilabilecek bir gerilim-¢oziilme karsithgi g¢ercevesinde tist iiste kurgulanmis ses
y1gnlari, nihai sona erise dogru, birbirlerine dogru hareket etmek zorunda birakilmakta; ardi
ardina siralanmis beklentilerin sonucunda devinim ortaya ¢ikmaktadir. Bu gercevede her bir
ses y1igimindaki kiiciiciik bir degisiklik, gecikme, erken gelme, 6geler aras1 dengede baskin

¢ikma gibi durumlar tiim islevi etkilemektedir.

Yer yer denenmis olsa da ilk bilingli, ikonik 6rnegiyle igor Stravinsky’nin Ateskusu (1910)
isimli eserinde karsilagilan ve “metrik® asimetri” olarak adlandirdigimiz fenomenin, yukarida
sunulan devinim araglar1 disinda bir ara¢ olarak miizik tarihinde yerini aldig1 goziikmektedir.
Bu ilk kullanimin ardindan Stravinsky, bu araci, miiteakip bale eseri Petruska’da (1911) ve en
yogun, ustaca sekliyle ise Bahar Ayini’nde (1913) kullanmaistir.

Bestecinin temel amacinin, geleneksel dramatik devinimsel araglara karsi yeni bir model
gelistirmek oldugu sdylenebilir. Zira ad1 gegen eserlerde yogun bir sekilde melodi, armoni ve
kontrpuan ile yani bildik tiim dokusal araglar ile karsilagiimakta ancak devinim ¢ogunlukla

metrik asimetri ile saglanmaktadir.

Sekil 1, Bahar Ayini’nin Geng Kizlarin Dansi isimli boliimiiniin girisinde, metrik asimetrinin
en bilinen 6rneklerinden birisini gostermektedir. Tiim boliim boyunca hakim olan tek bir
disonant akor ile Stravinsky, fonksiyonel armoninin hareket ettirici 6zelligini devre dis1
birakmaktadir. Ortada tek bir akor ve onun tekrarlari bulunmaktadir. Bu noktada miizige
dramatik bir hareket saglamak i¢in asimetrik gruplar olusturulmus, her bir grup ¢ok kuvvetli
aksanlamalar ile baslatilmistir. Grup baslar1 hem yaylilarda gelen aksanla hem de 8 kornonun
ilgili vurusu sf olarak seslendirmesiyle belirtilmistir. Bu yolla, alisilagelmis i likk ol¢iiniin

metrik yapisinin disina ¢ikilmis ve zihinsel beklenti kirilarak enerji ve devinim saglanmastir.

8 Zaman zaman 6l¢ii olarak gevrilen meter (ing.) sdzciigiiniin dilimizde net bir karsilig1 bulunmamaktadir. En
yakin karsilik olarak edebiyattaki “vezin” kullanilabilir. “Gii¢li ve zayif vuruglarin yinelenen bir modeli”
(Benward & Saker, 2003, s. 9) olarak tanimlanabilecek olan kavram “siirde ayaga karsilik gelen, vurgulu
nabizlarin tekrar eden bir modelini” yani bir “nabiz grubunu” (Scholes, 1970) belirtmek i¢in kullanilmaktadir.
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THE AUGURS OF SPRING
DANCES OF THE YOUNG GIRLS
LES AUGURES PRINTANIERS
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Sekil 1: Igor Stravinsky, Bahar Ayini: Gen¢ Kizlarin Danst, 6lgii: 1-8

Her olcii, belirli sayida vurusun, kuvvetli ve zayif sekillerde gruplanmis yapilanmalarindan
meydana gelmektedir. Olgiiler bir gruplanmanin yani meter’in toplam sayisina isaret
etmektedir. Ozel bir durum belirtilmedikge, dlgii gostergesi®, meter hakkinda da bize bilgi

vermektedir. Sekil 1°de goriilen i bir dl¢ii icerisinde ilki kuvvetli ikincisi zayif olmak tizere 2

vurus'? bulundugunu ve her bir vurusun da ikiserli'! oldugu soylemektedir.

Stravinsky oncelikle, 1. 6l¢iiden itibaren kuvvetli ve zayif vuruslari arse ve staccato ile ortadan
kaldirmustir. Tiim arseler ¢ekerek!'? yazilmis ve esit kuvvet istenmistir. Beklenmeyen yerlerde
gelen aksanlamalar da 6l¢iiniin periyodikligini kirmis ve miizige bir devinim katmistir. Bu
devinimin, “periyodikligin arzulatilmasindan kaynaklanan ritmik bir dominantlik” durumu
olusturulmasindan 6tiirii gerceklestigi diisiiniilmektedir. Bu agidan bakildiginda, fonksiyonel
armoniye ait olan gerilim ve ¢oziiliim unsurlarinin 6l¢ii tizerine uygulandig sdylenebilecektir.
Boylece 6l¢ii, metrik manipiilasyon yoluyla yaratilan asimetri ile geleneksel olandan farkl

olarak, zamanin tasiyicist degil yonlendiricisi olmaktadir.

% Ing. time signature
10 ing. beat

" ing. binary

12 Ing. down bow
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Besteci bu konuda, 6l¢ii ¢izgilerinin aksanlamalardan ¢ok farkli seyler oldugunu ve kendi
miizigi icerisinde, ikisinin karigtiritlmamasi gerektigini soylemektedir. (Craft, 1959, s. 21)
Ayrica Stravinsky bu etkiyi daha da ortaya cikartan baska bir unsuru da miiziginde siklikla
kullanmaktadir. Debussy’nin miiziginde, fonksiyonel armoniden kagcmak ama yine de bir
merkeze vurgu yapmak icin kullanilan ostinato fikri Stravinsky’nin miiziginde de ayni islevi
yerine getirmekte, buna ek olarak bir pasiflik yaratarak, baska katmanlarda ortaya cikan
dinamizmin etkisini kuvvetlendirmektedir.

Pieter C. Van Den Toorn (1987) bu durumu, tiimiiyle hipnotize eden sabit ve siirekli bir yap1
ile ¢ok diizgiin ¢calinmas1 gereken ve ana vuruslar diizensiz yerlestirilmis yapilarin st iiste
gelmesi olarak tanimaktadir.

Taruskin (2010, s. 183) ise Stravinsky’nin kullanimmi “biiyiileyici, yenilik¢i dolayisiyla
etkileyici” olarak degerlendirmekte ve “iki metrik tiir olan ‘pasif ostinato’ ve ‘aktif” degisen

stresin tek bir doku i¢inde bir arada var olmasini saglamay1” basardigini sdylemektedir.
é 'ﬂ»r‘;rv"rvr‘/r‘/r'/r‘/r‘/r‘/rvr7r7r7r7r7r7r7r7r7r7r7r§
Yo ot fo | fo o tet et o] ot ]

@ R @ & & & R & R & L 4

Sekil 2: igor Stravinsky, Bahar Ayini: Segilmis Olann Yiiceltilisi, 114 (indirgeme)
Sekil 2, bas ¢algilarin sabit bir ostinato figiir calarken, keman ve viyolalarin pizzicato ile zay1f
zamanda sesler ¢aldig1 bir yapiy1 gostermektedir. Stravinsky, higbir unsurun birbirine senkoplu
veya baskin olarak tanimlanamayacagi, yalnizca birbirleriyle iliskiye giren, sabitligin ve

devinimin ayni anda farkli katmanlarda bulundugu bir yap1 ortaya koymaktadir.

“Metrik asimetri” olarak adlandirilabilecek bu yap1 ile miizikte, perdeden bagimsiz bir devinim
tasarlanabilmektedir. Birbirine diyalektik bir bag iceren bu iki unsur, Nietzsche’nin Apolloncu
ve Diyonizyak egilimlerini akla getirmektedir: Miizigin Tininden Tragedyanin Dogusu isimli
kitabinda Nietzsche, Antik Yunan siirinde birbirine karsit ancak birbirini biitiinleyen bu iki
egilimden—bahsetmektedir (Nietzsche, 2005). Birbirinden ayrilamaz bu iki karsit egilim,
giintimiizdeki yaygin kullanimiyla bu “dikotomi” tragedyay1 dogurmaktadir. Benzer sekilde,
fonksiyonel armonide tonik-dominant arasinda olugan ve miizigin zaman igerisinde hareketini
saglayan karsitlik; diizenli metrik sistemin, asimetrik karsitlik ile carpigsmasi sonucunda,

aralarinda dogan diyalektik iliskiler {izerinden de miimkiin olabilmektedir.
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MUSICA RICERCATA

Gyorgy Ligeti tarafindan 1953 yilinda tamamlanan ve piyano i¢in yazilmis 11 kisa karakter
parcasindan olusan eser, bestecinin, yerlesik sistemin boyundurugundan kurtulup, kendi
fikirleriyle, deneysel ve Ozgiir mizikler yazmaya bagladigi donemin baslangicini

gostermektedir.

Ligeti’nin erken donem besteciligi, 1948 yilinda Sovyet Komiinist Partisi Merkez
Komisyonu’nun Szabad Nép gazetesinde yayinlamis oldugu miizikal kararlar ¢ercevesinde
sekillenmistir. Heniliz 20°’li yaslarinin basinda yazmis oldugu daha serbest ve deneysel
calismalar, bu kapsamda olmadigi i¢in basilma veya calinma sansini yakalayamamuistir.
Ardindan Macar Sosyal Demokrat Partisi'nin kapatilis1 ve Macar Isci Partisi'nin kurulmastyla
iilkedeki diktatoryal diizen totaliter hale gelmis ve 20. Yiizyil miiziginin ¢oguna kapi
kapatilmistir. Bu donemde, Sovyetler Birligi Kiiltiir Bakan1 Andrey Jdanov tarafindan “kokleri
halk miizigine dayanan, anlagilmasi kolay, iyimser ve canlandirici bir toplumcu-gergeke¢i”

miizik fikri ortaya atilmistir. (Kerekfy, 2008)

Bu donemde kendisini “Sovyet komiinizminin sosyalist bir sistem yaratmanin bir yolu
olduguna inanmak isteyen radikal bir sosyalist” olarak tanimlayan Ligeti, bu inanci
dogrultusunda anlasilabilir, Macar halk tarzina yakin, Bartok ve Kodaly arasinda bir yerde,
kromatizmden uzak bir besteci olmak icin direndigini ifade etmektedir. (Griffiths, 1983, s. 18)
Bu yillarda halk miizigi materyali ile ugragsmak Ligeti i¢in neredeyse giinliik bir rutin haline
gelmis ve dolayistyla bunun hicbir 6znel beceri ve hayal glicii gerektirmedigini diisiinmeye
baglamistir. Ayrica, halad sosyalist olsa da komiinizme inancini yitirdigini, Jdanov’un

fikirlerinin gecerliligine de inanmadigini ifade etmektedir. (Kerekfy, 2008, s. 207-208)

1950’lerin basindan itibaren, idolii olarak gordiigii Bartok’un ardindan gelistirdigi post-
Bartokyan stilin disina ¢ikmak istemis ve bu yolda ilk denemelerine baslamistir. Musica
ricercata’nin dogusu, bu evrede, “yoktan yeni bir miizik” yaratma diisiincesi sonucunda

gerceklesmistir.

Stravinsky’nin stilinden oldukga etkilendigini ifade eden Ligeti, “Bildigim ve sevdigim tiim

miizikleri amacim i¢in alakasiz gériiyordum. Kendime sordum: Tek bir notayla ne yapabilirim?
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Ya da oktavi ile? Tek bir aralikla? iki aralikla? Baz1 ritmik iliskilerle? Bu sekilde, ¢ogu piyano
icin olmak iizere birka¢ kiiciik parca ortaya ¢ikti” (Ligeti, 1967) demekte ve Musica

ricercata’nin ana fikrini gozler 6niine sermektedir.

Ligeti’nin Musica ricercata’daki yaklasimi, birka¢ agidan dénem arz etmektedir: Oncelikle
“Genisletilmis Tekseslilik”, miizikal baglamdan bagimsiz olarak tekseslilik icerisinde farkli
doku tasarimlari tiretmeyi amacladigi i¢in, teksesli doku igerisinde ezgisellik dist farkli her
kullanim, bir arag olarak goriilmektedir. Bu sebeple, Ligeti’nin “saf miizikal baglam” icerisinde
miizigi nasil hareket ettirdigi, bu calismanin kapsami agisindan basat dnemi tasimaktadir.
Ayrica eserin, ¢alismamiza konu olan ilk parcasi, son dort dlgiisiindeki <re> sesi haricinde,
yalnizca <la> sesinden olugmaktadir. Ezginin devre dis1 birakildigi ve dramatik kurgunun bir
perde iizerinden tamimlandigir bir anlatimin, ritmik manipiilasyon harici yapilamayacagi
diistiniilmektedir. Bu yaklagimla yapilacak bir analiz, Stravinsky’ninkine benzer ancak tek bir
perde sinifina indirgenmis bir metrik asimetri kullaniminin anlasilmasini  miimkiin

kilabilecektir.

ANALIZ
Analiz Basamaklar
Musica ricercata I’e uygulanan analiz basamaklar1 agagidaki gibidir:

1. Form tespiti

2. Motiflerin tespiti

3. Motiflerin 6lciilere dagilimlari

4. Motiflerin kuvvetli ve zayif zamanlara dagilimi
5. Yorumlar

1. Form Tespiti

Parga, 3 temel blok olarak pargalanabilmektedir. Bunlar, giris, sergi'®> ve koda olarak
adlandirilmistir.

13 Sergi adlandirmasi, Sonat formundakinden farkli olarak, Fiig formuna benzer sekilde, motifik malzemelerin
sergilendigi bir alan olarak kullanilmistir.
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. SERGI
GIRIS KODA
s° st Koprii

Olgii no 1 6 14 22 52 59 | 60 66 82
Olgii 4 3 4
gostergesi 4 4 4
Hiz Sostenuto Misurato | poco pesante Prestissimo Sostenuto
Gurlik ff pp pp cresc. If ff fif

Tablo 1: Form analiz tablosu

Giris bolmesi, her iki elde oktavli ve pedalli olarak tremolo ile ff olarak ¢alman <la>
seslerinin!* duyurulmasiyla baglamaktadir. Tremololar ve pedal ile <la> sesine ait bir ses
kiitlesi yaratilmis ve ikilik nota uzunlugundaki bu kiitle sffile ayn1 <la> seslerine vurgu yapan
sekizlik bir nota ile kesilmistir. Bu yap1 2. 6l¢iiniin basinda aynen tekrar edilmis, 3. 6l¢iiniin
basinda ise sag elde <La3> ve <La4> sff ile ¢alinirken sol elde <Lal> ve <La2>’ye 4. 6l¢ii
sonuna kadar sessiz basim yapilmis ve tellerin sempatik olarak titremesi saglanmistir. 5 6l¢ii
stiren bu bélmede, tiim amag ¢calim ve doguskanlar yoluyla <la> sesine dikkat cekmek, ayrica
bir ses kiitlesi yaratmaktir. 3. Ol¢iinlin sol eli hari¢ tiim c¢alimlar kuvvetli zamanlarda
baslamakta ve vurgulamaktadir. Dortliilk notaya 66 metronom isareti, sostenuto ifadesi ve
notasyon bi¢imi, aslinda serbest olarak da yazilabilecek bu bolmeyi, par¢anin her agidan en
geleneksel yazimli bolmesi haline getirmektedir. Bir taraftan tiim esere hakim olarak sesi
tanitirken hem gorsel hem de hareketsel olarak eserin geri kalanina kontrast olusturmaktadar.

6. Olcii ile birlikte eserin, tarafimizca ii¢ parcada degerlendirilen, Sergi (S) bolmesi
baglamaktadir. Dokusal olarak baglayan ancak motifik materyalin heniliz devreye girmemis
oldugu 6-13. dlgiiler aras1 S® olarak, 14-59. dlgiiler aras1 S! olarak, 60-65. dl¢iiler aras1 ise koprii
olarak degerlendirilmistir. Bu ii¢ boélgenin ayn1 baslik altinda degerlendirilmis olmasinin temel
sebebi, miizikal materyalin sergilendigi bolgeler olmalar1 ve ayni dokuda yazilmis olmalaridir.
SYbolgesi, S'in hazirlayicisi ve hatta giris bdlmesi olarak degerlendirilmesinin yani sira, eserin

biitiiniinde ortaya konulacak kimi yapilar1 6nceden ¢agrigtirmaktadir.

4 Lal-La2, La5-La6

35



Sahne ve Mizik Egitim - Arastirma e-Dergisi, 2024; 10(18): 26-44 18. Sayi
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Ocak/2024

Misurato ¢ =106

o = 3 = : = . =

ostinato

*eFPE PRI P PRI

Sekil 3: Musica ricarcata 1, 6-13. dlgiiler

Oncelikle 6-9. élgiiler arasinda genisten dara dogru yazilan notalar, miizikte bir hizlanma veya
zamanda daralma imgesi ya da illiizyonu yaratarak ileride yasanacak durumu Onceden
cagristirmaktadir. Parcanin girig bolmesi, 6. 6l¢iide sol elde baslayan ve sistematik olmayan
bir sekilde farkli vuruslarda belirip, 10. 6l¢iiden itibaren 8°1i araliklarla degismeli olarak ortaya
c¢ikan <la> sesinin, 13. dl¢iiden itibaren, kopriiye kadar degismeyen bir sekilde devam edecek

bir ostinatoya doniismesi ile son bulmaktadir.

14-59. olgiiler arasindaki S!, metrik asimetri olarak adlandirilan fenomenin gergeklestigi,
eserin en dikkat ¢ekici bolmesidir. Sol eldeki statik ostinatoya karsilik sag elde, devamli olarak
farkli vuruslarin aksanlanarak bu yolla devinimi saglayan muhtelif uzunluklardaki motifler
ortaya cikarilmaktadir. Motifler l¢iiniin farkli vuruslarinda ortaya ¢iktiklari i¢in periyodiklik

olusmamakta ve dinleyici devamli olarak j likk ol¢ii akisinin digina itilmektedir. Asimetri

kaynakli bu sendeleme hissi, sol eldeki statik ostinato ile birlestiginde zamansal bir kayma
hissi yaratmaktadir. Ayrica 22. dlgiide baslayan stringendo da ayr1 bir katmanda miizige hiz
kazandirmaktadir. Bu durum, elinde kamera ile yavas yavas hizlanarak kosan bir kimsenin
belirsiz adim aralarinda anlik ileri zoom yapmasina benzetilebilir. Bu zamansal kayma hissi,
motiflerin iyice kisaldig1, hizin ve giirliiglin artarak 60. 6l¢iide fff prestissimo’ya ulastig1 zirve
noktasina kadar stirmektedir. Burada ostinato sona ermekte ve sag el ile sol el oktavlarla, ayn1

motifi devam ettirmektedir. Aksanlardan anlagildig: tizere, Z olarak tasarlanan bu motif j olgti

15 olusturulmustur. Metrik asimetri ve ostinatonun

icerisinde yazilarak bir “biligsel kakigsma
yaratmis oldugu zamansal kaymaya, bu bolgedeki yap1 ile deyim yerindeyse “fren yapilmakta”

ve devinim durdurulmaktadir. Bu durum 66. dl¢iide baslayan Koda’ya kadar stirmektedir.

15 Ing. Cognitive dissonance

36



Sahne ve Mizik Egitim - Arastirma e-Dergisi, 2024; 10(18): 26-44 18. Sayi
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Ocak/2024

Koda 66. 6lciide, Giris bolmesindeki ses kiitlesinin bu sefer pargalara ayrilmis bir sekilde
pedalsiz ve kesik kesik oktavlardan olusan bir hali olarak degerlendirilebilir. Iki dlgiide bir
calinan sekizliklerden, yedilemeye kadar sistematik olarak daralan ve 72. dl¢iliden itibaren
piyanonun en alt ve en list oktavlarindaki <la> seslerinin tekrarlanarak 82. dl¢iideki <re> sesine
ulasan eser 85. dlgiide son bulur. Tiim par¢a boyunca duyulan <la> sesi, en sondaki <re>
sesinin dominant1 olarak degerlendirilip, kadansa ulastig1 diistiniilebilir. Boylece aslinda <la-
re> (V-I) kadansi i¢indeki <la> sesinin zamansal genislemesi olarak yorumlanabilir. <la> sesi
bir¢ok unsurlaria ayrilmig ve ayr1 bir boyut kazanarak zaman igerisine serilmistir. Bu serim
de dramatik bir anlatim ile sunulmustur. Yukarida sozii gecen anlayisla—Nietzsche
referansiyla—sdylemek gerekirse, sol eldeki Apollonyen ostinato, sag eldeki Diyonizyak
asimetri ile varolusun ikiligi igerisinde bir drama olusturulmustur. Zaman igerisindeki devinim,

denge-diizen 6nermesine karsit kaotikligi ceken imgesiyle, diyonizyak oge ile saglanmaistir.

2. Motiflerin Tespiti

Motifler, 14-65. dlgiiler arasindaki S! ve Koprii bolmeleri igerisinde tespit edilmistir. Par¢anin
diger bolmelerinde herhangi bir motifik materyal bulunmamaktadir. Motifler, herhangi bir
sus’u kapsamayan, fragmantasyon vb. yollarla birbirinden tiiretilip tiiretilmedikleri
degerlendirmeye katilmaksizin, aksan ile baslayip sus veya yeni bir aksan gelene kadar siiren
yapilar olarak degerlendirilmistir. Yalnizca oktav iistten veya alttan caliniglar, ayn1 motif
olarak degerlendirilmistir. Yapilan analizde Onemli olan motifik tiiretme veya gelisme
olmadig1 ve zamansal kaymalar1 olusturan temel unsur aksanlama oldugu i¢in bu sekilde bir

yaklagim benimsenmistir. Parcada tespit edilen toplam 11 motif agagidaki gibidir:
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Tablo 2: Motifler

Tim motifler aksan ile baslamakta ve diger seslerinde tenuto veya staccato ibaresi

bulunmaktadir (11. motif hari¢). Bu durum bestecinin ayni sesten her seferinde farkli bir tin1

istedigini gostermektedir. Ayrica motiflerin uzunluklar1 da birbirlerinden farklidir, boylece

farkli dizilimler ile farkli devinimsel hareketler tiretmektedirler. [7, 10] motifleri 1,5 vurus; [8a,

8b, 9] motifleri 2 vurus; [1, 6a, 6b, 6¢, 11a, 11b] motifleri 2,5 vurus; [3, 4a, 4b, 5a, 5b] motifleri

3,5 vurus; [2a, 2b] motifleri 4 vurus uzunlugundadir.
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3. Motiflerin Olgiilere Dagilimi

14 15 16 | 17 | 18 I
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Tablo 3: Motiflerin 6lgiilere dagilimi
Dagilima bakildiginda, motiflerin yogunluklu olarak “zayif zaman”larda belirdigi, dolayisiyla
buralarin kuvvetlendirildigi goriilmektedir. Zayif zamanlarin kuvvetlendirilmesiyle caz veya
Latin Amerika miiziklerinde siklikla karsilagiimaktadir ancak buradaki durumdan farkli olarak
bu miiziklerde bir periyodiklik s6z konusudur. Periyodiklik oldugunda herhangi bir asimetri
olusmamakta, bu ylizden de devinim baska araclarla—hattd bizatihi periyodiklikle—

saglanmaktadir.

: likk 6l¢iide 1. vurus 6l¢iintin kuvvetli, 3. vurus ise yar1 kuvvetli vurusudur. Ayrica her bir
vurusun ikiye boliinmesi durumlarinda da 1. vurus zamanin kuvvetli kismi, ikinci vurus
zamanin zay1f kismi olarak nitelendirilmektedir. Yani klasik miizik teorisi agisindan kuvvetli

ve zay1f zamanlarin dagilimi su sekildedir:

1 2 3 a

K z YK z

4 J J J J
’ ) ) o ) ’ ) ) )
k z k z k z k z

Tablo 4: : lik 6l¢tide kuvvetli ve zayif zamanlarin dag111m116
Kuvvetli zamanlar ve ikincil olarak da zamanin kuvvetli kisimlar1 enerjinin dogal olarak
bulundugu ve hareketin basladig1 yerler olarak degerlendirilebilir. Zay1f zamanlar ve zamanin

zay1f kisimlar ise “potansiyel enerjinin heniiz kinetiklesmemis”, yani harekete doniismemis

16 K: Kuvvetli zaman; Z: Zayif zaman; YK: Yari kuvvetli zaman; k: zamanin kuvvetli kismi; z: zamanin zayif kismi
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birikim noktalar1 olarak diisiiniilebilir. Bu noktalarin 6nemlendirilerek, ezgisel veya motifik bir
baslangic noktasi haline getirilmeleri yani gili¢lendirilmeleri, iglerinde potansiyel olarak
bulunan enerjinin agiga ¢ikmasina sebebiyet vermektedir. Dinleyicide aligkanlik kirilmasina
sebebiyet verdigi diisiiniilen bu durumun, periyodik olmayan yani asimetrik sekilde devam
ettirildiginde de farkli noktalarda patlayan enerjiden kaynakli bir devinim saglandigi
diistiniilmektedir. Burada 6nemli olan bir diger nokta, asimetrinin olustugunu calana veya
dinleyene gosterecek ikinci bir katmanin varligidir. Zira tek katman igerisinde bir referans
noktas1 olmadan ikinci katmandaki enerji patlamalarinin algilanmasinin gérece zor oldugu

diisiiniilmektedir.

18

9
®
oJ

e
Vee
L1
_I

N —
| — e e e .
d $d4d |4 ddd dd [T d 3 o
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Sekil 4: Musica ricarcata 1, 18-20. 6lgiiler
Sekil 4’te goriildiigii lizere, sol el partisi tiim sekizlik notalar baglanmis ve staccato ile vuruslari
esitlenmis bir sekilde hareket ederken, sag elde 18. 6l¢ii, 3. vurusun zayif zamaninda 2a motifi
belirmektedir. Olgii cizgilerine bakilmaksizin, saplar1 baglh olarak, &lgii yazim kurallari
gozetilmeden yazilmig bu motif ve ayni sekilde arkasindan 19. 6lgiiniin 4. vurusunda gelen 3

motifi, hem ? lik 6lciiye hem de sag eldeki ostinato’ya gorsel ve isitsel kontrast

4

olusturmaktadir. Bu durum zayif zaman aksanlarinin anlasilmasi agisindan onem arz

etmektedir.

4. Motiflerin Kuvvetli ve Zayif Zamanlara Dagilimi
Motiflerin, 6l¢ii, vurus ve kuvvetlerine gore dagilimlari agagidaki gibidir:

Olcii 14 15 16 17 18 19 20 21 22 23
Zaman 27 27 27 3YK 3z 4z 4z 4z 3z 3z
Olcii 24 25 26 27 28 29 30 31 32 33
Zaman 3z 3z 3z 3z 47 47 47 a7 3z 3z
Olgii 34 35 36 37 38 39 40 41 42 43
Zaman 3z 47 4z - 1K 1K 1z 1z 1z 1z
Olgii 44 45 46 47 48 49 50 51 52 53
Zaman |1z {4z| 3z 3z | 1K {3z |1Kki3z| 2z |1Ki2z{4z] 3YK |1z} 4z| 3z
Olcii 54 55 56 57 58 59 60 61 62 63
Zaman |1z 42| 2z |1Ki3z]| 1z} 3z 3z 1Ki2z | 1K {3z |2z2!4z| 3vK |1z}4z
Olgii 64 65

Zaman 2z | 1K {3z
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Tablo 5: Motiflerin kuvvetli ve zayif zamanlara dagilimi
Tablo 6’da goriildiigii iizere 51 ol¢iiliik bolgede toplam 65 kere gelen motiflerin %81.5’1 zay1f
zaman veya zamanin zayilf kisminda, %13.8’1 kuvvetli zamanda, %4.6’s1 yar1 kuvvetli
zamanda yer bulmaktadir. Kuvvetli zamanda getirilen motifler, ya ayni motiflerin arka arkaya
siralanisi esnasinda kuvvetli zamana, ya da bir 6nceki motifin bitiginin arkasina konulan sustan
otiiri Olgli bagina denk gelmektedir. Bestecinin kurgusundan otiirii kuvvetli zamanlar

beklendigi sekilde algilanamamaktadir.

ST BRI E
» IR TR TR R

Sekil 5: Musica ricarcata 1, 52-56. dlgiiler
Sekil 5’te 53. dlgiide yar1 kuvvetli, 56. Olclide ise kuvvetli zamana denk gelen bir motif
goriilmektedir. Ancak 6rnekte goriildiigii tizere ayn1 motif siirekli olarak farkli zamanlara denk
getirilmis ve zamansal bir kayma hissi yaratilmistir. Sol elde belirli olan zamansalliga kars1 sag
eldeki belirsizligin ve beklenmedik kuvvet patlamalarinin, devinimi ve dramay: sagladigi

diistiniilmektedir.

YORUM

Musica ricercata isimli eserin ilk par¢asinda Gyorgy Ligeti, tek ses ve oktavlarindan bir miizik
yazmay1 hedeflemistir. Tek bir ses, hangi kombinasyonlarda kullanilirsa kullanilsin teksesli
(monofonik) bir doku tiretmek durumundadir. Teksesli dokunun, devinimsel ve dramatik araci
da ezgidir. Ancak tek bir ses kullanma tercihi ezgi yazimina da olanak vermemektedir. Bu
sebeple Ligeti, miizikal bir yap1 kurabilmek i¢in farkli tercihlere yogunlagmistir. Bu tercih,
miizik tarihinde Stravinsky tarafindan ortaya atilan, yogun olarak kullanilan ve tarafimizca
“metrik asimetri” olarak adlandirilan fenomendir. Stravinsky, metrik asimetriyi, armoni veya
kontrpuan disinda son derece islevsel bir devinim unsuru olarak kullanmistir. Bunun igin
geleneksel armonik fonksiyonlardan uzak durulmakta, ezgisel merkezler ve ritmik nabizlar

ostinatolar ile saglanmaktadir. Ardindan ostinatonun yarattigi beklenti, farkli partilerde

42



Sahne ve Mizik Egitim - Arastirma e-Dergisi, 2024; 10(18): 26-44 18. Sayi
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Ocak/2024

periyodik olmayan ve iginde bulunulan zamanin zayif hatlar1 kuvvetlendirilip potansiyel
enerjinin agiga ¢ikarilmasi sonucunda kirilmakta ve miizikal hattin devinimi saglanmaktadir.

Bu devinimsel fenomen aslinda armonideki dominant benzeri bir “ritmik dominant” olarak
degerlendirilebilir. Armonidekinin tersine burada dominant, yani devinimin asil araci, ayni
anda duraganligi saglayan ara¢ ile ancak ayni anda bulunuyorsa islevini yerine
getirebilmektedir. Bu eserde duraganligi saglayan ostinato, devinimi saglayan asimetri ile ayni
anda kullanilmig boylece bir ¢oziilme ihtiyaci yaratilmistir. Bu ihtiya¢ da yarattigi enerji ile

miizigi zamanda hareket ettirmis yani devinimi saglamistir.

Metrik asimetrinin  teksesli miiziklerde, ezgisellikte kullaniminin, farkli dokular
olusturulabilecegi diisiiniilmektedir. Zira ezginin olusumu, ig¢inde bulunulan baglam ile
iliskilidir. Ornegin Klasik Tiirk Miizigi icerisinde usil, ezginin olusumunu direkt olarak
etkilemektedir. UsOliin, metrik asimetri yoluyla manipiilasyonunun, farkli bir ezgisellik
olusturacagr ve dolayisiyla tekseslilik icerisinde yeni bir dokuya sebebiyet verecegi

beklenebilir.

Dokunun, Mirriam-Webster (2022) tarafindan yapilan “bir cismin veya maddenin
parcaciklarinin diizeni veya birlesme sekli” tanimima bakildiginda, unsurlarin diizeni veya
birlesme seklinin, dokuyu olusturan temel unsur oldugu géze ¢arpmaktadir. Bu sebeple, bu
unsurlarda yapilacak degisikliklerin yeni dokularin olusumuna olanak verebilecegi yorumu

yapilabilecektir.

Bu sebeple, Stravinsky’nin polifonik dokular icerisinde, Ligeti’nin de bu 6rnekte yalnizca bir
ses ile kullanmig oldugu bu fenomenin, teksesli doku igerisinde, 6zellikle de ezgiler iizerinde
kullanim1 sonucunda farkli, bir o kadar da zengin bir teksesli dokunun ortaya c¢ikacagi

diistiniilmektedir.

Ayrica Metrik Asimetri baglaminda teksesli ve ¢coksesli, farkli tiirlerde eserler tiretilmesinin ve
bunlar iizerine analitik ¢aligmalar yapilmasinin—bu fenomene gerek bestecilikte gerekse de
miizikolojik arastirmalarda cesaretle egilmenin—bilime ve sanata nitelikli katkilar
saglayacagi; dahasi, baska disiplinlere ve uygulama alanlarina ilham verecegi, yaratici

modeller olusturacag diisliniilmektedir.
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