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Oz

Islamiyet’in kapulii ile Islam diinyas1 ve Miisliimanlar icin kutsal kitap sayilan
Kur’an-1 Kerim; Emevi, Abbasi, Fatimi, Eyyiibi, Biiyiikk Selcuklu, Anadolu Selguklu,
[lhanh, Memluk, Celayiri, Timurlu, Tiirkmen, Osmanh, Safevi ve Babiirlii gibi birgok
uygarlia, devlete ve topluma, rehberlik etmigtir. Hz. Peygambere inen vahiylerin ayet adi
altinda toplanarak bir araya getirilmesi ve iki kapak arasina almip Kuran anlamina gelen
Mushaf’1 olusturmasi, belli donemlerde istinsahinin yapilarak inananlara ulastirilmasi,
sonrasinda ise gerek el yazmasi gerekse matbu eser olarak giiniimiize kadar ulagmasi hem
Miisliimanlar i¢in hem de Mushaflarin biinyesinde barindirdigi sanatsal 6rnekleri hasebiyle
sanat erbab1 ya da sanata ilgi duyan kisiler i¢in 6nem arz etmektedir. Gegmisten gliniimiize
ulagabilmis ve kitap sanatlar1 olarak ifade edilen &rneklerin yer aldigi el yazmasi eser
niteligi tastyan birgok Kur’an-1 Kerim niishasi Kastamonu Yazma Eser Kiitiiphanesi’nde
koruma altindadir. Bu eserler arasinda yer alan 2817 envanter numarali eser daha dnce
herhangi bir ¢alismaya konu edilmemistir. Calismada, eserin cilt, ebru, serlevha ve giil
tezyinati lizerine renk, motif, kompozisyon ve islup agisindan analiz yontemi
uygulanmigtir. Degerlendirme sonucunda elde edilen veriler 1s18inda eserin tezyinatinin, ait
oldugu dénem olan 17. ylizyithin ilk ¢eyregi kapsaminda donemin {islubunu yansitip
yansitmadig1 gerek donem Ozellikleri agisindan gerekse ayn1 donemde yapilan drneklerle
karsilagtirmas1 yapilarak benzer veya farkli ozellik veya nitelikleri ortaya konmaya
calistlmistir. Caligmada Kastamonu Yazma Eser Kiitliiphanesinde dijital ortama aktarilan
gorsel numunelerden faydalanilmastir.

Anahtar Kelimeler: Kur’an-1 Kerim, Cilt Sanati, Tezhip, Giil Tezyinatt

Abstract

The Holy Quran, which was considered the holy book for the Islamic world and
Muslims with the acceptance of Islam; He guided many tribes such as Umayyad, Abbasid,
Fatimid, Ayyubid, Great Seljuk, Anatolian Seljuk, Ilkhanid, Mamluk, Celayiri, Timurid,
Turkmen, Ottoman, Safavid and Mughal. Hz. The fact that the revelations sent down to the
Prophet were gathered under the name of verses and put between two covers to form the
Mushaf, which means the Quran, was copied at certain periods and delivered to the
believers, and then survived to the present day as both manuscripts and printed works. It is
important for artists or people interested in art due to its artistic examples. Many Qur'ans,
which have survived from the past to the present and are manuscripts containing examples
of book arts, are under protection in the Kastamonu Manuscript Library. Among these
works, the work with inventory number 2817 is important in that it has not been the subject
of any study before and constitutes the subject of this article. In the study, the analysis
method was applied on the binding, marbling, serlevha and rose ornament of the work in
terms of color, motif, composition and style. In the light of the data obtained as a result of
the evaluation, it was tried to reveal whether the decoration of the work reflects the period
to which it belongs, both in terms of period characteristics and by comparing it with
examples made in the same period. In the study, visual samples transferred to digital media
in Kastamonu Manuscript Library were used.
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GIRIS

Yiizyillar dncesine dayanan bir ge¢cmise sahip ve konular1 bakimindan c¢ok cesitlilik gdsteren el
yazmasi eserler sanatsal deger tagimalar1 hasebiyle dnemli bir yere sahiptir. Bu eserler bilim, kiiltiir ve sanat
acisindan Tiretildikleri donemlere 11k tutmakta ve giiniimiize kadar ulagabilmis numuneler vasitasiyla
gelecek kugaklara bilgi aktariminin saglanmast agisindan deger arz etmektedir. Dini, ilmi ve edebi konulu
bir¢ok el yazmasi eser giiniimiize kadar ulagabilmis ve gesitli kurumlarda koruma altina alinmigtir. Bu
kurumlar arasinda yer alan Kastamonu Yazma Eser Kiitiiphanesinde de el yazmasi eserlere dair gerek il
bazinda gerekse yakin illerden takviye neticesinde birgok Ornek eser bulunmaktadir. Kiitiiphane
kapsaminda korunan ve 2817 envanter numarali el yazmasi Kur’an-1 Kerim’in cilt, serlevha ve giil
tezyinatlar1 bu c¢alismanin konusunu olusturmaktadir. Kiitliphane kayitlarinda 37 Hk. 2817 envanter
numarasina kayith el yazmasi Kur’an-1 Kerim, Seyh Hamdullah’in 6grencisi hattat Abdullah Kirimi
tarafindan istinsah edilmistir. Kahire tiiccarlarindan Hiiseyin’in Kastamonu Kadi1 Nasrullah Camii’ne 1268
tarihli vakif kaydimin var olduguna dair ¢aligmaya konu olan eserin iizerinde bir not mevcuttur. Eserin
istinsah tarihi H. 1018/ M. 1609 olarak kayitlara gegmistir. Eserin 6l¢iisii 308x195-192x110 mm, yaprak
sayis1 453, sayfa bagina satir sayisi 11, yaz tiirdi siiliis, kagit tiirii ise filigranhidir (YAZMALAR, 2010).

Kur’an-1 Kerim’in miistensihi Abdullah Kirimi; Kirim’dan geldigi i¢in Kirimi nisbesiyle
anilmistir.  Abdullah Kirimi, hocasi olan Seyh Hamdullah’in torunu Dervis Mehmed (Derman,
1988:113)’den nesih yaziy1 6grenmistir. Siiliis, reyhani ve diger yazilari ise biiyiik hattatlarin kit’alarindan
mesk etmistir (Acar, 2004:112). Ayrica miizikle ugrasan ve gordiigii riiya lizere tamburunu kiran hattat,
Seyh Hamdullah ekoliine baglidir (Derman, 1988: 113).

Incelenen Kur’an-1 Kerim’de cilt siislemesi, giil, serlevha ve siire bagi tezhibi mevcuttur. Eserin
istinsah tarihi H. 1018/ M. 1609 olarak bilinmektedir ve eserin siisleme numuneleri bu tarih itibariyle
donemsel olarak 17. ylizyilin ilk ¢ceyregi agisindan degerlendirilmelidir.

17. yiizyil cilt tezyinat1 6zelliklerine bakildiginda 17. yiizyil baginda 6zellikle Sultan 1. Ahmed
(1603-1617) admna veya onun doéneminde hazirlanmig eserlerin deri ciltlerinde goriilecegi gibi, kitap
6lgiilerinin bilyiik oldugu ve miicellit Abdi ve ekibinin tislup 6zelliklerini tagidiklari goriiliir (TSM, B.408,
B.409, H.1124). 17. yiizyila ait maas defterlerinde Abdi b. Saban’in ekibinde miicellit Kara Mehmed
serbolilk olarak caligmis ve bu gorevi 1623 yilina kadar siirdiirdiigii bilgisinin yer aldigi kaynaklarda
gecmektedir. Kara Mehmed’in yaptig deri ciltlerin bir kismi minyatiirlii Siyer-i Nebi’ye aittir (New York
P.L. T.3). Bu ciltler ve ona atfedilen bagka ciltler, i¢leri saz tislubunda kalipla bezemeli gémme altin yaldiz
semseli ve kosebentli olarak tasarlanmistir. Bu dénemde bir deri kapagin disina ve igine bir ¢ini pano
izlenimi verecek sekilde tasarlanmis, saz tislubunda firgayla ¢izilmis ve altin yaldizla boyanmis bezemeler
doénemin yeniligi olarak sdylenebilir (Tanindi, 1979: 106). Oval dilimli semse ve kosebent icinde bir yaprak
kiimesi veya saptan ¢ikan birkag¢ ince dal, semse icinde dagilarak kivrilir. Bu dallar {izerinde hangeri
yapraklar ve ¢esitli bicimlerde hatayiler siralanir. Salbek icine iri bir hatay1 yerlestirilir. Saz {islibu olarak
tanimlanan bu bezeme, daha kiigiik 6l¢iide miklebin semse ve kdsebentlerinde tekrarlanir (Balkanal, 2002:
342).

17. yiizyihn ilk yarisinda Osmanli ebru sanatina iligkin bilgiler sinirhi olmakla birlikte, 1609
yilinda yazilan Tertib-i Risdle-i Ebri adli bir eserden bahsedilmektedir. Eserde o tarihte ebruya, kagit
boyamaya ve aharleme (cilalama) usullerine dair bilinenlerin bir araya getirildigi ifade edilmektedir. Tertib-
i Risale-i Ebri adli eserde Sebek lakapiyla anilan ebru sanatgist Mehmet Efendi’ye (Derman, 1977: 26) ait
ebrularmn, 1595 tarihli Hadikatii’s-Siiedd el yazmasinda zeminde kullanildig1 yayimlarda gegmektedir.
Ayrica Giy u Cevgan adli eserde de ebrularin kullanildig1 ve yazi zemini olarak kullanilan bu ebrularin
sulu bir astar iizerine alinmig “Tarz-1 Kadim” ebrular oldugu ifade edilmektedir (Giilgen, 2016: 156),
(Konak ve Dilber, 2020: 254).

17. yiizy1l tezhip sanat1 agisindan degerlendirildiginde bu yiizyilin ilk yaris1 6nceki donemlerin
devamu niteliginde olup klasik iislupta yapilan tezhibin yani sira 16. ylizyilin ilk ¢eyreginde baslayan saz
yolu iislubunun 17. yiizyilin baslarina kadar yapilmaya devam edildigi, altin ve muhtelif renklerle gerek
sulandirilarak gerekse blok boyanan ve miirekkeple tahrir ¢ekilen halkar ve sikaf halkar ¢aligmalarinin
yapildig1 goriilmektedir (Mahir, 2015: 379). 15. ylizyilin sonlarindan itibaren yapilmaya baslanan (Derman,
2012: 337) ve 17. yiizyilda da yapilmaya devam eden Tugra siislemeciligi de bu donemde yapilan tezhip
caligmalarina 6rnek teskil etmektedir. (Mahir, 2015: 392). Diger taraftan Kara Memi’nin Muhibbi Divan
icin yaptig1 halkar tasarimlarinda kullandig1 kuralsiz dal hareketlerine benzer tasarimlar ile 17. yilizyilda da
karsilagilir: Klasik Osmanli tezhiplerinde motiflerin dal giris ve ¢ikislar: belirli kurallara bagliyken Kara
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Memi ve 17. ylizyilda hazirlanan el yazmalarinda gorev alan bazi sanatcilara ait eserlerde bu kurallarin
dikkate alinmadig1 goriiliir (Konak ve Dilber, 2020: 254).

Calismaya konu olan 37 Hk. 2817 envanter numarali Kur’an-1 Kerim’de bulunan serlevha
tezhipleri ve giil siislemeleri agisindan teorik olarak yaklasildiginda; Kitaplarin (6zellikle Kur’an-1
Kerim’lerin) ilk sayfalarina yapildig1 (Ozcan, 1993:251), sozliikte “bas” anlamindaki Fars¢a “ser” ile
Arapga “levha” kelimelerinden olusan ve “bir yazinin baglhigi” anlamina gelen, (Duran, 2009: 567) Kur’an-
1 Kerim’de karsilikli ilk streler olan Fatiha ve Bakara siresinin siislenmis halleri olarak goriilen (Kurfeyz,
2003: 6) serlevha (tezhibi), aynm1 zamanda el yazmasi eserlerde mesnevi yazilmis eserlerin bas ve bolim
bagliklarinda da goriiliir (Duran, 2009: 567). Zahriyeden sonra en yogun bezemenin bulundugu ve yazili
sahanin sinirh tutuldugu bu sayfalara serlevha veya dibace bu sayfalarin tezhibine de “serlevha tezhibi” adi
verilmektedir (Derman, 2010: 111-112). Serlevha tezhibinde uygulanan kubbe formu tasarimi “Kubbe
Levha”, yatik dikddrtgen bicimindeki tasarimlar “Iklil levha”, kubbe ve iklil levha karisimindan meydana
gelen tasarimlar ise “Miirekkep Levha” (Ozcan, 2007: 375) olarak ifade edilmektedir. Serlevha tezhibinin
uygulandig1 sayfalara yapilan tezyinatlar genelde karsilikli ve simetrik olarak tasarlanmaktadir (Taskale,
1994: 68). Yapilan serlevha tezhibi, eserin tezhip biitiinligiinii korumak amaciyla renk, desen ve motif
bakimindan zahriye tezhibinin devami niteliginde olmalidir (Derman, 2010: 111-112). XVII. yiizyil
serlevha tezhibinin sayfa diizeni ve tasarimlarinda 6nceki dénemlere gére motif ve renkler diginda
farkliliklar goriilmez (TSMK, Emanet Hazinesi, nr. 140) 6zellikle lacivert canliligini kaybetmis, soluk bir
koyu maviye déniismiistlir. Altin ve lacivertin yaninda fes renginin (koyu kirmizi) kullanilmasi yenilik
olarak goriilebilir. Hatayi ve rumi motifleri ¢ok yaygindir. Devrin sonlarina dogru motiflerde irilesme ve
inceligini koruyamayan iscilikte kapalik goriiliir (Duran, 2009: 569).

Giil siislemeleri ise Kur“an-1 Kerimlerdeki metnin 6nemli yerlerini belirtmek i¢in veya Kur’an’da
sirelerin baslar1 ve Kur’an igin 6zel anlami bulunan isaretleri belirtmek i¢in kullanilir (Ozkegeci, 1. ve
Ozkececi S. B. 2007: 159). Sayfa kenarlarinda yer alan, gevresi tezhipli ortasi bos birakilmis, bazen de
sayfadaki konuyla ilgili agiklamalar yazilan yuvarlak formdaki siislemelere “giil” ad1 verilmektedir. Bu
giller bulunduklar1 yere gore isim alirlar (Kurfeyz, 2003: 7). Mushaf giillerinin siniflandirmasina
baktigimizda siirelerin boliinmesinde durak, hamse giilii, asir giilii ve secde giilii, ciizlerin bolinmesinde
hizip giili, nisif giilii ve cliz giili, sayfa diizenine gore zahriye giilii, serlevha giilii, stirebasi giilii ve hatime
gilii kullanilmaktadir (Tanriver, 2007: 100-122). Kur’an-1 Kerim’lerde, sira geldik¢e yazili metnin
yanindaki bos kisimda yer alan, her yirmi sayfada bir konulan ciiz isareti “ciiz giili” (Derman, 1986: 66)
her bes sayfada bir konulan hizip isareti “hizip giilli” (Acar, 1998:79) her on ayette bir konulan “asir giilii”
(Kurfeyz, 2003:7) secde edilecek ayetlerin hizasina konulan “secde giilii” (Binark, 1975: 26) ve her siirenin
basina da “stire giilii” konulur (Ersoy, 1988: 13). Rozet, giilce, 1511 giines bigiminde olanlar1 semse olarak
da adlandirilan giiller, tezhip tarihi i¢erisinde ¢ok ¢esitli formlarda ¢izilmistir. Eger bu giillerden bir sayfada
birden fazla varsa, dikey eksenler iizerine oturtulur. Giillerin {ist ve altina dogru ¢ekilen giil tiglari, giiliin
iki-ii¢c kat1 uzunlugunda ¢izilir. Giiliin tezhibi bittikten sonra hattat beyaz miirekkeple orta kismina ciiz,
hizip, asir, secde ve siire vb. isim ve numaralarim yazar (Ozkegeci, 1. ve Ozkececi S. B. 2007: 160).

Literatiir taramasi kapsaminda yapilan bu ¢alismada, gorsel arastirma ve betimsel modele yonelik
nitel bir arastirma yontemi uygulanmistir. El yazmasi eserde bulunan tezhip siisleme 6rnekleri, desen tahlili
cercevesinde analiz edilerek degerlendirilmistir. Kastamonu Yazma Eser Kiitiiphanesinde korunan 2817
envanter numarali Kur’an-1 Kerim’in tezyini numunelerinin kitap sanatlar1 baglaminda analizi iizerine bir
degerlendirme yapilmistir. Calismada incelenen esere ait verilere Yazma Eser Kiitiiphanesi ve
yazmalar.gow.tr adresinden ulasilmigtir. Ayrica incelenen eserin gorselleri kiitiiphane tarafindan dijital
ortama aktarilmis ve talebimiz dogrultusunda ¢alismayi yiiriitebilmemiz adma tarafimizla paylasilmistir.
Buna ek olarak eserin hattati, eserin donemi, siisleme &zellikleri ve karsilastirilmasi yapilan eserlere yonelik
veriler ile ilgli bilgilere cesitli kaynaklardan ulasilmis ve bu kaynaklar veri toplama araci olarak
kullanilmistir.
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BULGULAR

Kur’4in-1 Kerim’in Cilt Siislemesi Analizi

Resim 1: Kur’an-1 Kerim’in Cilt Tezyinati (Kastamonu Yazma Eser Kiitiiphanesi Dijital
Arsivi

iy

Kur’an-1 Kerim kahverengi mesinden yapilmis bir cilt igerisindedir (Resim 1). Eserin cildi alt kap,
iist kap, sirt, sertab ve miklepten olugsmaktadir. Alt kap ve iist kapta ayni siisleme yer almaktadir. Bu
siislemelerde semse, salbek ve kdsebent alanlar mevcuttur. Bu alanlarin zemini ve yapilan siisleme altinla
renklendirilmis millemma semse cilt 6zelligini tagimaktadir. Siisleme yaprak kiimesinden g¢ikan sarmal
dallar peng ve hatayi motifinin yan1 sira agik ve kapali formda hanger yapraklarindan olusan, serbest
doniislerden meydana gelmis saz yolu iislubunda tasarlanmistir. Ayrica semse ve salbeklerde ¢iar yapragi
formunda olusturulmus bir motif mevcuttur. Bu siisleme alanlar1 altinla yapilan dendanlarla
sinirlandirilmig, dendanlarin sinirlarima ise yine altinla noktalar ve kiicik tiglar yapilmistir. Cildin
miklebinde yer alan siislemede kosebentler alt kap ve iist kapla benzerlik gostermektedir. Orta kisimda yer
alan semse siislemesi ise rumi motifi, tepelik, pen¢ motifi, acik ve kapali hanger yapragindan olusan '2
oraninda simetrik olarak tasarlanmigtir. Kap ylizeylerindeki siisleme altinla renklendirilen cetvel ve
kuzularla ¢evrelenmistir.

Eserin cildinin sertap kismi altinla boyanan kuzularla ii¢ alana ayrilmistir. Orta kisimdaki alana
iizerinde yazi bulunan altin zeminden olusan bir pafta yerlestirilmistir. Bu unsurdan dolay1 yazili cilt
Ozelligi tasimaktadir. Bu alanin yiizeyi renk kaybina ugradigi i¢in ne yazdig1 anlasilamamistir. Sertabin
yazi unsurunun bulundugu alanin alt ve iist kisminda ise soguk baski teknigiyle dendanlarla pafta alani
olusturulmus, bu alanlarm igerisinde de geometrik siisleme uygulanmigtir. Pafta alanlarinin dort kdsesine
noktalar yerlestirilmistir.
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Resim 2: Kur’an-1 Kerim’in Cildinin Alt Kap ve Ust Kap i¢i Ebru Yan Kagidi (Kastamonu Yazma
titiphanesi Dijital Arsivi

Kur’an-1 Kerim’in cildinin alt kap ve iist kap i¢inde ebru yan kagidi bulunmaktadir (Bekar, 2021.:
133) (Resim 2). Ebru yan kidgidinda agik mavi renkle hafif ebru tizerine lacivert, kahverengi, kirmiz1 ve
yesil renkle yaprak formunda desenler yapilmistir. Ebru iizerine yapilan bu desenlerden dolay1 hatip ebrusu
olma ozelligi gostermektedir.

Kur’in-1 Kerim’in Serlevha Tezhibi Analizi
Resim 3: Kur’an-1 Kerim’in 1b ve 2a Sayfasinda Yer Alan Serlevha Tezhibi ve Detay1 (Kastamonu
Yazma Eser Kiitiiphanesi Dijital Arsivi)

T 0 0 | AT e B

“ 1 i
RASTE T &

L £

i

Kur’an-1 Kerim’in 1b ve 2a sayfasinda fatiha stiresinin tamami ve bakara sdresinin 5 ayetinin yer
aldig1 Serlevha tezhibi mevcuttur (Resim 3). Bu siisleme yazi kenarlarina yapilan beyne’s sutlir siisleme
alani, ayet sonlarina yapilan nokta (durak) siislemesi, sire basi ve slre sonu siisleme alani, koltuk tezhibi,
dis pervaz siislemesi, bordiir siislemeleri ve tiglardan olugsmaktadir. Fatiha ve bakara siresinin ayetlerinin
yer aldig1 metnin satir aralarina, dendanlarla ¢evrelenen ve zemini altinla sivanan, dendan sinirlarinin ise
tahrirlendigi beyne’s sutlir teknigi uygulanmistir. Metinde yer alan ayet sonlarina 6 yaprakli, zemini altinla
stvanmug, dis sinirlarina ise siyah ve kirmizi noktalarin yerlestirildigi peng motifi formunda nokta (durak)
siislemesi yapilmistir. Stre basi ve slire sonu tezhibi ¥4 oraninda simetrik olarak tasarlanmistir. Bu alanlar,
dendanlarla sinirlandirilan metin alani, ayirma rumi pafta alanlari ve bu alanlarin disinda kalan alanlardan
olusmaktadir. Metin alan1 dendanlarla sinirlandirilmis ve zemini altinda sivanmustir. Stre basi ve sonu
yazisi Ustiibe¢ miirekkebiyle yazilmistir. Ortabag ve ayirma rumi motifi kullanilarak olusturulan alanlar
altinla renklendirilmis, ortabag motiflerinin zemini siyahla boyanmus, altin zeminli pafta alanlarina pembe
acik mavi, beyaz ve yesille renklendirilen peng ve gonca motifiyle altin, yesil ve turuncuyla boyanan sarmal
dallar ve basit yapraklarlardan olusan bir siisleme yapilmistir. Altin zeminli paftalarin diginda kalan alan
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ise lacivert zeminli olup, {izerine beyaz, sar1, yesil ve pembeyle renklendirilen gonca motifleri ile altin, yesil
ve turuncuyla boyanan sarmal dallar ve basit yapraklardan olusan bir siisleme yapilmstir. Stire basi ve sonu
tezhiplerinin altin zeminli ve lacivert zeminli alanlarina yapilan siisleme biitiin olarak tasarlanmustir.
Lerlevha tezhibinin koltuk alanlar1 ve dig pervaz alanina yapilan tezhip siislemeleri de siire bas1 ve slire
sonu siislemesiyle ayni 6zelliklere sahiptir. Genis ve dar olarak iki farkli dlglide olusturulan koltuk
tezhipleri ¥ oraninda simetrik olarak tasarlanmistir. Dig pervaz siislemesi ise 1/44 oraninda uygulanmastir.
Dis pervaz alaninda yer alan Rumili paftalarin kiigiik boliimleri ve bazi ortabag motiflerinin zemini
kirmiziyla renklendirilmistir. Metin alani ve siisleme alanlari, lacivert ve kirmizi renk zeminli, izerine ise
beyazla kurtguk (Onkol Ertung-Bestav, 2020: 54-57) ad1 verilen arti(+), eksi (-) isaretlerinin yapildig1 ara
suyu siisleme alanlariyla, ayrica altin zeminli {izerine zencerek uygulanan bordiir alani siislemesiyle
cevrelenmistir. Serlevha tezhibi lacivert ve kirmiziyla renklendirilen, negatif ya da ¢ift tahrir olarak ifade
edilen, pen¢ motifiyle olusturulmus tig siislemeleriyle sonlandirilmistir.

Kur’an-1 Kerim’in Giil Siislemeleri Analizi
Incelenen Kur’an-1 Kerim’in giil siislemeleri tipolojik analiz agisindan 11 grupta incelenmistir.

Resim 4: Kur’an-1 Kerim’de Bulunan Giil Siisleme Ornekleri (Kastamonu Yazma Eser

Kiitiiphanesi Dijital Arsivi)

1. Grup 2. Grup 3. Grup 4. Grup 5. Grup 6. Grup

Kur’an-1 Kerim’in 1. grubunda incelenen giil siislemesi peng motifi formunda tasarlanmigtir
(Resim 4). Merkezinde basit peng¢ motifi yer almaktadir. Bu alanin zemini altinla sivanmis lizerine ise hangi
giil olduguna dair isim yazilmistir. Bu alanin dis1 altinla renklendirilen yapraklarla ¢evrelenerek giil
tezyinatin1 olusturmustur. Merkezdeki peng motifiyle giil tezyinatinin kenarlarini ¢evreleyen yapraklarin
arasinda kalan alan ise lacivertle renklendirilmistir. Giil tezyinatinin iist ve alt kismina ise lacivert renkle
boyanan, negatif (¢ift tahrir) teknigiyle yapilmig, peng ve gonca motifinden olusan t1g siislemesi
uygulanmistir. Bu giil ¢esidi 8 yaprakli ve 6 yaprakl olarak tasarlanmigtir. Bu giillerden 1 tanesinin zemini
tamamen altinla sivanmigtir. Lacivert kullanilmamustir. 2 tanesinde ise yaprak yerine rumi motifinin kanat
kisimlari tercih edilmistir. Kur’an-1 Kerim’de bu giil formundan 155 tane uygulanmustir.

Kur’an-1 Kerim’in 2. grubunda incelenen giil siislemesi hatayi motifi formunda tasarlanmigtir
(Resim 4). Bu tasarimlar 3 asamadan olugmaktadir. Giillerin merkezinde dendanlarla sinirlandirilan ve altin
zemin iizerine hangi giile ait oldugunu belirtmek amaciyla yazilan yazi bulunmaktadir. Yazi alaninin dis
kismu lacivertle renklendirilmistir. Hatayi motifi formunun yaprak kisimlari ise altinla sivanmistir. Bu
giillerden birinin yaz1 alan1 zemini kagit renginde birakilmistir. Tkisinde ise yaprak kisimlarmin dig sinirlart
lacivertle boyanmustir. Hatayi motifi formunun yaprak kisimlar cesitlilik gostermektedir. Yapraklarin ¢ogu
babanakkas iislubunda yuvarlak hath tasarlanmigtir. Baz1 yaprak uglari ise saz yolu iislubu tarzinda sivri
olarak uygulanmistir. Baz1 giillerin yapraklarinin arasina tag yaprak yapilmistir. Bazilarinda lacivert
noktalar mevcuttur. Yapraklarin ¢cogu disa bakar goriiniimdedir. Bazilari ige, bazilari ise hem ice hem de
disa bakar konumda yapilmigstir. Bazi yapraklarin formunda farkliliklar gozlemlenmektedir. Bu giiller, alt
ve ist kisimlarinda lacivert ve kirmiziyla renklendirilen, negatif (¢ift tahrir) tekniginin uygulandigi, peng
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ve gonca motifiyle basit yapraklardan olusan tiglarla sonlandirilmistir. Kur’an-1 Kerim’de bu giil
formundan 95 tane uygulanmstir.

Kur’an-1 Kerim’in 3. grubunda incelenen giil siislemesi ¢inar yapragi formunda tasarlanmis hatayi
motifi griiniimiindedir (Resim 4). U¢ kisimdan olusan bu giillerin merkezinde dendanlarla smirlandirilan
ve peng¢ motifi goriiniimiinde altin zemin {izerine iistiibe¢ miirekkebiyle yazilan ait oldugu giilii ifade eden
yazi mevcuttur. Bu alanin dis sinirlant lacivertle renklendirilmistir. Cinar yapragi formundaki hatayi
motifinin yaprak kisimlar ise altinla boyanmistir. Baz1 yapraklarin aralar1 kirmiziyla renklendirilmistir.
Yapraklarin aralarina lacivert ve kirmizi renkle boyanan tirfil siislemesi uygulanmistir. Baz1 giilerin yaprak
aralar1 kirmiziyla renklendirilmistir. ki tane giiliin merkezindeki yazi alan1 kagit renginde birakilmistir.
Gl siislemeleri alt ve iist kisimlarinda lacivertle renklendirilen, negatif (¢ift tahrir) tekniginin uygulandigi,
peng ve gonca motifiyle basit yapraklardan olusan tiglarla sonlandirilmigtir. Kur’an-1 Kerim’de bu giil
formundan 65 tane uygulanmustir.

Kur’an-1 Kerim’in 4. grubunda incelenen giil siislemesi yapraklari saz yolu iislubu tarzinda sivri
olarak uygulanmis hatayi motifi formunda tasarlanmistir (Resim 4). Bu giiller de diger hatayi formunda
tasarlanan giillerle ayni Ozellikleri tagimakladir. Kur’an-1 Kerim’de bu giil formundan 89 tane
uygulanmigtir.

Kur’an-1 Kerim’in 5. grubunda incelenen giil siislemesi hatayi motifi formunda tasarlanmigtir
(Resim 4). Ogzellikleri bakimindan diger hatayi motifi formunda tasarlanan giillerle benzerlik
gostermektedir. Fakat sema olarak digerlerinden farkli bir goriintliye sahiptir. Bu giil formundan 2 tane
uygulanmistir.

Kur’an-1 Kerim’in 6. grubunda incelenen giil siislemesi ayirma rumi motifi ve dendanla
birlestirilerek olusturulan pafta alan1 formunda tasarlanmigtir (Resim 4). Bu tasarim altinla renklendirilen
rumi motifi zemini, lacivertle boyanan rumi ve dendan aras1 zemini ve altin zeminli dedanla olusturulan
yazi alanindan olugmaktadir. Rumi ve dendan arasinda kalan yere gonca motifi ve ve basit yapraklardan
olusan !4 oraninda simetrik olarak tasarlanmis bir tezhip uygulanmistir. Dendanla olusturulan alana ise altin
zemin lizerine iistiibbe¢ miirekkebiyle hangi giile ait olduguna dair isim yazilmistir. Giil stislemeleri alt ve
iist kisimlarinda lacivertle renklendirilen, negatif (¢ift tahrir) tekniginin uygulandigi, pen¢ ve gonca
motifiyle basit yapraklardan olusan tiglarla sonlandirilmigstir. Kur’an-1 Kerim’de bu giil formundan 45 tane
uygulanmuistir.

Resim 5: Kur’an-1 Kerim’de Bulunan Giil Siisleme Ornekleri
Kastamonu Yazma Eser Kiitiiphanesi Dijital Arsivi

7. Grup 8. Grup 9. Grup 10. Grup 11. Grup

Kur’an-1 Kerim’in 7. grubunda incelenen giil siislemesi rumi motifiyle olusturulan bir formdan
meydana gelmektedir (Resim 5). Bu formun merkezinde altin zemin tizerine {istiibe¢ miirekkebiyle hangi
giile ait olduguna dair ismin yer aldig1 yazi mevcuttur. Rumi motifleri altinla renklendirilmistir. Rumi
motifleri ile olugturulan alan ve yazi alan1 arasinda kalan zemin ise lacivertle boyanmustir. Giillerden birinde
Rumiler siilyen, zemin ise altinla boyanmustir. Yazi alani sinirlari siyahla ¢evrelenmistir. Giillerden 3 tanesi
ise tamamen altinla renklendirilmistir. Sadece yazi alani siyahla gevrelenmistir. Bu giiller, alt ve iist
kisimlarinda lacivert ve kirmiziyla renklendirilen, negatif (¢ift tahrir) tekniginin uygulandigi, peng ve gonca
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motifiyle basit yapraklardan olusan tiglarla sonlandirilmigtir. Kur’an-1 Kerim’de bu giil formundan 10 tane
uygulanmustir.

Kur’an-1 Kerim’in 8. grubunda incelenen giil siislemesi altinla boyanan dendanlarla ¢evrelenen,
lacivert ve altin zeminlerden olusan, {izerine ise gonca motifi ve sarmal dallarla meydana getirilen tezhibin
yer aldigi1 bir siislemeden olugmaktadir (Resim 5). Bu siisleme, lacivert ve kirmiziyla renklendirilen, negatif
(cift tahrir) tekniginin uygulandigi, gonca, pen¢ motifi ve basit yapraklarla olusturulan tiglarla
sonlandirlmistir. Kur’an-1 Kerim’de bu giil formundan 1 tane uygulanmistr.

Kur’an-1 Kerim’in 9. grubunda incelenen giil siislemesi altinla boyanan dendanlarla
smirlandirilmigtir (Resim 5). Bu siislemenin dendanla ¢evrelenen merkezinde altin zemin {izerine tistiibeg
miirekkebiyle hangi giile ait oldugu ismin yazildig1 alan bulunmaktadir. Yaz1 alanmin disindaki lacivert
zeminli alana ise merkezdeki dendanlarla birlesik olarak tasarlanan altin renginde, zemini kirmiziyla
renklendirilen ortabag motifi, etrafinda ise gonca motifi ve basit yapraklardan olusan tezhip siislemesinin
yapildigt gozlemlenmektedir. Bu giil siislemesi de lacivertle renklendirilen, negatif (¢ift tahrir) tekniginin
uygulandig1, pen¢ motifi ve basit yapraklarla olusturulan tiglarla sonlandirilmistir Kur’an-1 Kerim’de bu
giil formundan 1 tane uygulanmistir.

Kur’an-1 Kerim’in 10. grubunda incelenen giil siislemesi altin zeminli karsilikli simetrik olarak
tasarlanan agik hanger yapragi formunda yapilmistir (Resim 5). Bu stislemenin merkezinde de yine altinla
renklendirilmis zemin iizerine giil isminin yer aldig1 yazi alan1 mevcuttur. Hanger yapraklar1 ve yazi
alaninin arasinda kalan kisim ise lacivertle renklendirilmistir. Hanger yapragi formlarinin {izerine gonca
motifi ve dallardan olusturulan bir tezhip siislemesi uygulanmistir. Bu giil siislemeleri, lacivert ve
kirmiziyla renklendirilen, negatif (¢ift tahrir) tekniginin uygulandigi, peng, gonca motifi ve tirfil
kullanilarak olusturulan tiglarla sonlandirilmistir. Kur’an-1 Kerim’de bu giil formundan 12 tane
uygulanmustir.

Kur’an-1 Kerim’in 11. grubunda incelenen giil siislemesi her sayfada 2’ser ya da {iger tane olarak
yapilmistir. (Resim 5). Bu giil formlar1 diger guruplarda yer alan giil siislemeleri ile ayn1 6zellikleri
tagimaktadir. Coklu olarak tasarlanan bu giillerden 115 tane uygulanmigtir.

DEGERLENDIRME

Incelenen Kur’an-1 Kerim Kitap sanatlar1 gercevesinde analiz edilmistir. Eserde cilt sanati, ebru
sanati ve tezhip sanatina yonelik numuneler yer almaktadir. Eserin istinsah tarihi H. 1018/ M. 1609 olarak
kayitlara gegmistir. Eserin donemi 17. yiizyilin ilk ¢eyregi olarak degerlendirilebilir. Eserin cildi analiz
edildiginde alt kap, st kap ve miklepte yer alan siisleme yaprak kiimesinden ¢ikan sarmal dallar, peng ve
hatayi motifinin yani sira agik ve kapali formda hanger yapraklarindan olusan, serbest doniislerden
meydana gelmis saz yolu iislubunda tasarlanmistir (Resim 1). Ayrica hem cilt siislemesinde kullanilan
motifler hem de siisleme zemini altinla renklendirildiginden dolayr miillemma semse cilt 6zelligini
yansitmaktadir. Saz yolu iislubu 16. yiizyilda uygulanan bir iislup olmakla birlikle eserin donemi olan 17.
ylizyilin ilk yarisi agisindan degerlendirildiginde 16. yiizyilin devamui niteligi tasidigi kaynaklarda ifade
edilmektedir ve incelenen eserlerde gozlemlenmektedir. Dolayisiyla eserin cilt siislemesinin dénemini
yansittig1 sdylenebilir. Cilt sanati iizerine yapilan ¢alismalarda miilemma cilt tekniginin 15. yilizyilda
iiretilen eserlerde goriildiigii (Aritan, 1993: 557) 16. 17. 18. ve 19. yiizyillarda da bu cilt tarzinda 6rneklerin
yapilmaya devam edildigi ortaya konmustur (Kara, 2015: 478, 479, 480). Saz yolu islubu agisindan
degerlendirildiginde bu iislubun 14. yiizyildan itibaren Islam kitap sanatinda siyah miirekkep ve
sulandirilmis renklerle yapilan firca resimleri gelenegini siirdiiren bir tarz oldugu, Asya menseili bu firga
resimleri geleneginin 16. ylizy1l Safevi tezkire yazarlan tarafindan “kalem-i siyahi olarak adlandirildig:
fakat Osmanl Saray1 Nakkashanesi’nde 16. yiizyilin ilk ¢eyregi sonlarinda dogarak, 17. ylizyil baslarina
kadar siirekliligini koruyan bir resim {islubu olan saz iislubunun fran’da 14-16. yiizyillar arasinda hiikiim
stiren Celayiri, Timuri, Tiirkmen ve Safevi Donemlerine ait “kalem-i siyahi resimlerle benzerlik gosterirse
de Osmanl1 saz lislubundaki resimlerde yeni motiflerin, yeni bir iisluplastirma ile ele alindig1 goriiliir. Saz
iislubu, resim diginda 16. yiizyil igerisinde klasik Osmanli bezeme {isluplarindan biri olarak ¢esitli sanat
kollarinda da etkin olmaya baslamistir. Ozellikle kitap sanatinda tezhip ve halkar, cilt yapiminda ise deri
iizerine gomme salbekli semse kosebend bezemelerinde yazma cilt ve rugani teknikleriyle gorkemli
orneklerini vermistir (Mahir, 2015: 379). 16. yiizyilda baglayip 17. yiizy1l, 18. ylizyil ve 19. ylizyilda da saz
yolu iislubunda yapilmis cilt siisleme 6rneklerini gormek miimkiindiir (Kara, 2015: 478, 479, 480).
Miilemma semse ciltlerin 15. yilizyildan itibaren, saz yolu iislubunun ise 16. yiizyilda yapilmaya baslandig:
diistiniildiigiinde eserin istinsah edildigi tarih olan 1609 yani 17. ylizyilin ilk ¢eyregini yansittig1 eserin
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sisleme oOzelliklerinden hem miilemma semse cilt hem de saz iislubunda yapildigi géz Oniinde
bulunduruldugunda eserin cildinin 17. yiizy1l 6zelliklerini yansittig1 sdylenebilir. Eserin alt kap ve iist
kapimnin i¢ kisminda yer alan ebru yan kagidi 6zelliklerine bakildiginda hatip ebru ¢esidinin uygulandig:
goriilmektedir. Hatip ebru taninmis ebruculardan Ayasofya Camii hatibi Mehmed Efendi (6. 1773)
tarafindan icat edildigi i¢in hatip ebrusu adiyla taninir. Bunda, hafif renkli zemin {istiine tel ¢ubuk
yardimiyla kuvvetli renklerden birer damla birakilir. Istenirse i¢ ice birkac renk daha konabilir. ince bir
igne bu kat kat renkli dairelerin i¢inde sagdan sola, yukaridan asagiya birka¢ defa hareket ettirilir ve
carkifelek, ylirek yildiz gibi sekiller elde edilir. Buna bagli olarak ¢igek sekilleri de yapilmak istenmistir
(Derman, 1994: 82). Bu bilgiden yola ¢ikarak hatip ebrunun mucidi hatip Mehmet efendinin 6liim tarihinin
1773 yili oldugu yani bu ebrunun 18. yiizyilda iretildigi kaynaklarda aciktir. Dolayisiyla calismada
incelenen eserin cilt kaplarinin i¢ kismina yerlestirilen hatip ebrularin hem hatip ebrunun yapilis dénemi
hem de incelenen eserin envanter kayitlarindan edinilen bilgi dogrultusunda eserin cildinin tamir gordiigii
bilgisinden yola ¢ikilarak eserin cildine sonradan yerlestirilmis olabilecegi diistintilmektedir. Bu veriler
1s18inda eserin cildinin kap yiizeylerinde uygulanan siisleme o6zellikleri itibariyle degerlendirildiginde
cildin 17. yiizyilda, 18. yiizyilda ya da 19. yiizyilda yapilmis olabilecegi hem kap yiizeyi siislemeleri hem
de kap i¢ kisminda yer alan hatip ebrusu tekniginde yapilmis olan ebru yan kagidi agisindan
degerlendirilirse 18. ylizyil ve sonrasi yapilmis olabilecegi diisiiniilebilir. Eger cilt orijinal ve sadece tamir
sirasinda yan kagitlar1 dahil edildiyse eserin cildi 17. yilizyilda yapilmis olabilir. Eger cilt ve yan kagidi ayni
zamanda yapilmigsa 18. yiizyil ve sonrasi olarak tarihlendirilebilir. Eserin cildi incelendiginde yan kagidi
lizerinde aginma sonucu parca kayiplart meydana gelmis ve kismi bolgelerde cilde dahil olan mukavva
ortaya ¢ikmis, ebru kagidinin mukavva iizerine yapistirilmis oldugu gozlemlenmektedir. Tiim bu
varsayimlari ¢iirliten asil olay eserin serlevha siisleme sayfasina bakildiginda serlevha tezhibinin dis pervaz
alaninin smirlarini belirleyen dendan alanlarmin st kisimlarinin olmadigi, tiglarin ise aslinda uzun oldugu
ve yarim kaldigi devam eden desenin motiflerinin yarisinin goziiktiigii géz oniinde bulunduruldugunda
eserin cildinin sonradan eklendigi, cildin eserin sayfa boyundan daha kisa olmas1 sebebiyle sayfalarin cilt
boyutuyla ayni olmasim saglamak igin fazla alanlarin tiraglandigi, bu durum neticesinde de sayfalarda
bulunan siislemenin bazi kisimlarinda kayiplar yasandigi gozlemlenmektedir (Resim 6). Bu durum
neticesinde eserin cildinin biiyiik olasilikla 18. yiizyil ve sonrasina ait olabilecegi diisiiniilmektedir.

Resim 6: Kur’an-1 Kerim’in Serlevha Tezhibinin dendan ve T1g
siislemelerinde Eserin Sayfa Kenarlarinin tiraglanmasi Neticesinde
Olusan Desen Kayiplari (Kastamonu Yazma Eser Kiitiiphanesi

Dijital Arsivi)

.

e S 4

Kur’an-1 Kerim’in tezhip siislemeleri agisindan degerlendirildiginde serlevha tezhibi Fatiha
sresinin tamam1 ve Bakara siiresinin ise 5 ayetinin yer aldig1 karsilikli ayni siislemenin uygulandigi
alandan olusmaktadir. Serlevha tezhibi sitilize edilmis bitkisel ve haysansal motiflerin yani sira ortabag
motifi, dendan ve cetvellerden olusmaktadir. Metin alaninda beyne’s sutlr teknigi ve durak (nokta)
stislemeleri uygulandigi goriilmektedir. Serlevha tezhibi, tasarim kurgusu ve isciligi acisindan 16. yiizyil
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klasik orneklerinin titiz isciligini yansittig1 sdylenebilir. Ayrica tezhip sanatinda tasarim yaparken klasik
tasarim anlayisinda yer alan dal gegisinin hatayi ve gonca motifinde tek yonde olmasi gereken kuralin
aksine eserin Serlevha tezhibinin dig pervaz alani ve koltuk alaninda yer alan tezhip tasariminda gonca
motiflerinin birbirlerinin zidd1 yoniinde kurgulandigi gériilmektedir (Resim 7). Bu yaklagimin Kara
Memi’nin yaptigi eserlerde uyguladigi kuralsiz diizen (Dilber, 2021: 273) (Her motif kendi yonii
dogrultusunda gitmelidir” ve “her motif kendi hattindan -rimi rimiden, hatai hataiden, stilize ¢igek stilize
cicekten- ¢ikar” gibi klasik kural ve kaliplar1 terk eden Kara Memi, stilize gigekleri zenginlestirmis,
natiiralist ¢igeklerle bir arada kullanmus, stilize gigekten lale, karanfil; rimiden hatai ¢ikarmis, cogunlukla
her cicegin kendi yapragini kullansa da bazen bunun aksini yapmistir (Resim 8) (MUZEHHIP KARA
MEMI, 2017-2024) anlayisiyla ortaya kondugu, bu tarz yaklagimlarin 16. yiizyilda Kara Memi ile
karsimiza ciktigi, 17. yiizyilin ilk yarisinda iretilen birgcok eserin siislemesinde de uygulandigi
gorilmektedir (Dilber, 2021: 273).

Resim 7: Kur’an-1 Kerim’e Uygulanan Serlevha
Tezhibi Dig Pervaz ve Koltuk Alaninda Kurgulanan
Tasarimda Yer Alan Kuralsiz Diizen Ornegi
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Kur’an-1 Kerim’in giil siislemelerinde de yer yer kuralsiz diizen anlayisini yansitan tasarimlarin
uygulandig1 goriilmektedir (Resim 9,10).

Resim 9: Kur’an-1 Kerim’de Kuralsiz Diizen Anlayigini
Yansitan Giil Stisleme Ornekleri (Kastamonu Yazma Eser

Resim 10: Kur’an-1 Kerim’in 29b Sayfasina
Uygulanan Ciiz Giili Tasariminda
Kurgulanan Kuralsiz Diizen Ornegi
(Kastamonu Yazma Eser Kiitiiphanesi
Dijital Arsivi

Kur’an-1 Kerim’in giil siislemelerine bakildiginda toplamda 590 tane giil siislemesinin uygulandig:
tespit edilmistir. Eserde ciiz giilii, asir giild, hizip giild, nisif giilii ve secde giilii yer almaktadir. Form ve
bi¢im olarak 10 farkli sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. 11. olarak degerlendirilen grupta yer alan giiller ise
ayni sayfada digerlerinden farkli olarak birden fazla yerlestirilmistir. Gorsel olarak diger gruplarda yer alan
giil siislemeleriyle ayn1 6zellikleri tagidiklar1 gorillmektedir (Resim 11).
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Resim 11: Kur’an-1 Kerim’de Yer Alan Giil Siisleme Ornekleri (Kastamonu Yazma Eser
Kiitiiphanesi Dijital Arsivi

Kur’an-1 Kerim’in giil slislemeleri de klasik iislupta bitkisel (peng, gonca ve hatayi motifi) ve
hayvansal (rumi motifi) motiflerle, ortabag motifi ve dendanla olusturulmustur. Siislemelerde klasik tislup,
saz yolu islubu ve Baba Nakkas {islubunu yansitan 6rnekler mevcuttur. Hatayi motifi formunda tasarlanan
giil siislemelerinin yapraklarinin sivri tarzda uygulanmis bi¢imleri saz yolu iislubunu, yuvarlak hatla
yapilmis olanlari ise Baba Nakkas tislubunu yansitmaktadir. Giil siislemelerinin tasarim kurgulari ve is¢iligi
acisindan klasik eserlerin kalitesinde siislemeler oldugu goriilmektedir. Fakat ciiz giilii siislemelerinin alt
kisimlarma isinin ehli olmayan ve sanat¢1 kimliginden uzak amatdr eller tarafindan sonradan ciiz giili
olduguna vurgu yapilmak amactyla bozuk bir is¢ilige sahip ek siisleme yapilmaya ¢alisilmigtir (Resim 12).

Resim 12: Kur’an-1 Kerim’de Yer Alan Ciiz Giilii Stislemelerine Eklenen
Niteliksiz Ornekler (Kastamonu Yazma Eser Kiitiiphanesi Dijital Arsivi

Kur’an-1 Kerim’in giil siislemeleri, iiretildigi donem olan 17. yiizyilda yapilmis baska eserlerde
yer alan giil siislemeleri (Resim 13) ve 16. yiizyilda yapilmig giil sisleme Ornekleri (Resim 14) ile
kargilagtirtlmis, her iki donemde yapilan drnekler ve ¢aligmaya konu olan eserin siislemelerinde gerek form
olarak gerekse tasarim kurgusu baglaminda biiyiik oranda benzerlik gosterdikleri goriilmiistiir. 17. yiizyil
acisindan bakildiginda eserin siislemelerinin donemini yansittigi, 16. yiizy1l yoniiyle degerlendirildiginde
ise 16. ylizyilm siisleme 6zelliklerinin 6zellikle 17. yilizyilin ilk yarisinda devam ettigi gézlemlenmistir.
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Resim 13: SYEK, Fazil Ahmed Pasa, Envanter No: 00003’te yer alan 3 adet
agere giilii, Envanter No: 00011°de yer alan Hizip Giilii ve Envanter No:
OOOQI ’de bulunan Ciiz Giili Ornegi (Tas, 2022: 51,52,64,72)

W X
v h ¥

Asere Giilii Agere Giili Asere Glili Hizip Giilii Ciiz Gili

Resim 14: SK NO. 17°de Yer Alan Hamse giilii, Secde giilii ve
Agere giilii ile SK H. 5 Secde Giilii (Tanriver Celasin, 2013:
113,114,115), (Tanriver, 2007: 269,302)

Hamsegiilii Secde giilii Agere giilii Secde Giilii

SONUC

Caligma kapsaminda incelenen ve 1607 tarihli 17. yiizyilin ilk ¢eyregi donemini kapsayan Kur’an-
1 Kerim’in cilt ve ebru siislemesi ile serlevha ve giil siislemeleri tipolojik olarak analiz edilmis, donemsel
ozellikleri ortaya konmaya ¢alisilmigtir. Eserin cildinde bulunan siisleme saz yolu tislubunda tasarlanmigtir
ve 16. yiizy1l ve sonrasi donem 6zelliklerini yansitmaktadir. Eserin ebru yan k&gid1 slislemesi olarak hatip
ebrunun yapildigi dénem olan 18. yiizyll ve sonrarisin1 yansittigi soylenebilir. Serlevha ve giil
stislemelerinde ise klasik tislup, baba nakkas iislubu ve saz yolu iislubu hakimdir. Ayrica serlevha ve giil
stislemelerinde 16. yiizy1l sanatkarlarindan Kara Memi’nin kuralsiz diizen anlayisiyla ortaya konan
ornekleri mevcuttur. Eserin tezhip siisleme 6zellikleri degerlendirildiginde is¢ilik ve kompozisyon kurgusu
bakimindan yogun olarak 16. yiizy1l klasik donem o6zelliklerini yansittig1 diisiiniilebilir. 17. yiizyiln ilk
yarist da 16. yiizyilin devami niteligini tasidig1 igin donem ozelligini yansitig goriilmektedir. incelenen
eser, ait oldugu donem agisindan siisleme ozellikleri ve tslup baglaminda diger sanat dallariyla
kargilagtirildiginda, nakkaghanelerde sanatkarlar tarafindan hazirlanan desenlerin diger sanat dallart olan
halida, c¢inide, kalem isinde, cilt, kumas, tas ve maden islerinde de kullanildig1 (Okumus, 2016: 189),
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incelenen eserde bulunan sanatsal numunelerin siisleme iisluplari olan klasik iislup, saz yolu iislubu ve kara
memi iislubunu yansitan siisleme 6gelerinin, 17. ylizyilda iiretilen hali, ¢ini, minyatiir, kalem isi, cilt gibi
farkli sanat dallarina ait eserlerde de uygulandigi ve eserin yansittig1 islupta ¢alismalarin 6rnekleri, yapilan
arastirmalar neticesinde ortaya konmustur. Bu arastirmalar kapsaminda Dénmez’in (2016) yaptig1 Istanbul
yapilarinda 17. ylizyil konulu sunumda Sultan Ahmet Camii’nde uygulanan ¢ini 6rneklerinde saz yolu
iislubunun ve Kara Memi islubunun yansitildigi, Mahir’in (2015) calismasinda 17. yiizy1l baglarina
tarihlendirilen saz yolu iislubundaki resimlerin (minyatiir) en yetkin giizel 6rnegi olarak “Mustafa bin
Mehmed adli” sanatginin firgasindan ¢ikan ve Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’ndeki bir murakkaanin
(H.2135, 13b) icinde bulunan “hangeri yapraklar arasinda siiliin kusu resmi”nin oldugu, 17. yiizyil
baglarinda yaklasik olarak 1603-1617 arasi bir tarihte Nakkas Hasan Pasa tarafindan hazirlanmis olan 1.
Ahmet tugrasinda saz yolu tislubunda tasarlanmis bir siislemenin uygulandigi, yine 17. yiizyilin baglarinda
yapilmis Nakkas Hasan’in resimledigi Egri Fetihnamesi’nin saz iislubunda firga isciligiyle ve altinla
bezenmig deri cildi, Ertiirk’iin (2014) ¢alismasinda 1609-1620 tarihinde yaptirilan Sultan Ahmet Camii’n
de saz yolu iislubunda yapilmis Ch’i-lin’li Pano ve Dumlupinar’in (2018) calismasinda Topkapt Sarayi
Harem Dairesi’nde bulunan 17. yiizy1l Iznik ¢ini panosunda yer alan siisleme ile Giines Akin’in (2009)
caligmasinda 17. yiizy1l Budapest Museum of Applied Arts’da bulunan Osmanli Misir halisinda yer alan
stisleme de Kara Meminin kuralsiz diizen anlayisiyla yapilan ¢aligmalara 6rnek teskil etmektedir. Bu
ornekler 1g1ginda farkli branglarda olusturulan siisleme temelli sanatsal {iretimlerin dénemsel 6zellikleri
bakimindan paralellik gosterdigi goriilmektedir.

Eserin ciiz giilii siislemelerinde cilizii vurgulamak amaciyla diger siislemeleri yapan sanatkarin
disinda isinin ehli olmayan baska bir amator kisi tarafindan mevcut bulunan tasarima eklemeler yapilmaya
calisilmig ve kotii iscilige sahip bir siisleme ortaya ¢ikmistir. Ayrica eserin envanter kayitlarindan cildinin
tamir gordiigi bilgisine ulasilmistir. Eserin serlevha tezhibinin dendan ve t1§ tasarimlarinin sinir alanlarinda
desenin yarim kaldigi, bu goriintiiden eserin cildinin degismis olabilecegi ve degisen cildin boyutunun
eserin sayfa boyutundan kiigiik oldugu, bu sebeple sayfalarin u¢ kisimlarindan kisaltildigi, dolayisiyla
eserin siislemesinde desen kaybi yasandigi goriilmektedir. Esere koruma amagli yeni bir cildin eklenmeye
calisilmasi sirasinda igindeki sanatsal numunelerin de karunmaya en ¢ok ihtiyaci olan kisimlari oldugu goéz
ardi edilmistir. El yazmasi eserler gegmis donemlere ait 6nemli sanatkarlar tarafindan yapilan kitap
sanatlart numunelerini biinyesinde barindirmakta gerek yapildigi déneme taniklik etmekte gerekse ulastigi
donemdeki nesillere aktarimi ve tanitimi yapilmaktadir. Kiiltiirel miraslarimizdan olan el yazmasi Kur’an-
1 Kerim’lerde yer alan sanatsal numunelerin devami olarak, isinin ehli olmayan kisilerce eserlere uygulama
girisiminde bulunulmasi hem sanatsal degerin kaybina hem uygulanan eserin degersizlestirilmesine hem
de gelecek nesillere dogru tamtiminin yapilmasma zarar vermektedir. incelenen eserde de hatal
miidahaleyle hem eserin orijinaline zarar verilmis hem de sanat eserlerine yonelik niteliksiz ¢aligmalarin
yiriitiildiigi goriilmiistiir. Caligmaya konu olan esere ait mevcut durum tespiti neticesinde eserin muhafaza
edildigi alana yonelik iyilestirme ¢aligmalarmin yiiriitiilmesi, saglikli ortam sartlarinin saglanmasi ve
olumsuz etkenlere karsi maruziyetinin en asgari seviyelere indirilmesine yonelik yapilmasi gereken
caligmalarin yani sira eser hasar tespiti ve koruma onarim ¢aligsmalarina yonelik yapilacak uygulamalarin
isinin ehli uzman kisiler tarafindan hem restorasyon-konservasyon alaninda uzman ve bu alana yonelik
caligmalar yiirliten hem de eserlerin sanatsal degerlerine yonelik olusan kayiplarda yapilacak tamamlama
caligmalarinda sanat¢1t kimligi olan, nitelikli desen bilgisine sahip kisilerce miidahalede bulunulmasi
gerekliliginin 6nemi incelenen eserde uygulanan hatali miidahale neticesinde bir kez daha anlagilmaktadir.

Yazarhk Katkisi
Yazarlar ¢aligmaya esit oranda (%50) katki saglamigtir.

Etik Kurul Beyani
Bu caligmada eser analizine yonelik yiiriitiilen aragtirmalar dokiiman incelemesine dayali olarak
gerceklestirilmigtir ve etik kurul onay1 gerekmemektedir.
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