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“ZULMET” POEM, AS A STARTING PLACE OF ESCAPING TO
IMAJINARY COUNTRY IN AHMET HASHIM

Murat TAN!

ABSTRACT

Ahmet Hashim is one of the most important poets of Turkish literature. His poem and poetry are widely reviewed. When
we look carefully at Ahmet Hashim's poem, the effects of both the life he live and his temperament are clearly visible. The
movements and opinions adopted from Western literature get a new form by filtering through its mood, namely, they take
Hashim’s style. In this work, “Zulmet/Darkness”, an important poem, has been studied in terms of its “imajinary
composition” and “content”. The content of this poem is a reflection of the poet's memories and the psychological situation.
From another point of view, this reflection implies the poet’s attitude towards life. In this poem, the poet, who has passed
through life troubles, imposes to poem subject a psychology which is the result of this troublesome. Namely, in the poem
subject a pessimistic soul is dominate. In poem, there is also a structure that is formed on you&lI and develops in opposite
directions. In addition, in the poem, "zulmet/darkness" is the expression of escape from the reality of the poem subject.
Despite his wishes, the poem subject is aware of the fact that it is not possible to escape from reality. It is clearly felt the
impossibility of moving out of time and space that is expressed with “darknes”. The second point emphasized in the review
is the imaginary composition. This imaginary composition has been overlooked in the studies on Hashim’s poems. When
examined carefully, it was seen that "Zulmet" constitutes an imajinary composition with the poems "Yollar" and "O Belde"
which written in same period. In the imaginary composition of the three poems, "zulmet" is the place where the essence of
poetry is condemned to stay, "yollar" is the vehicle leading to the target, and "o belde" is the ultimate happiness country that
is missed. Hashim constructs aesthetically and in a manner appropriate to his the mood, the escape which constituted a
whole in three poems, through night-day exchange in Zulmet poem.
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AHMET HASIM’DE OTELERE KACISIN BASLANGIC YERI OLARAK
“ZULMET?” SIIRI

OZET

Ahmet Hasim, Tiirk edebiyatinin en 6nemli sairlerinden biridir. Onun siirleri ve siir goriisleri hakkinda ¢okca inceleme
mevcuttur. Ahmet Hasim'in siirine dikkatlice bakildiginda, hem yasadig1 hayatin hem de mizacinin etkileri agik¢a goriiliir.
Bat1 edebiyatindan benimsedigi akim ve goriisler, onun mizacindan siiziilerek yeni bir bi¢gim kazanir, yani Hagimce bir hal
alir. Bu ¢alismada, énemli bir siir olan Zulmet igerik ve parcasi oldugu hayal kompozisyonu yoniinden incelenmistir. Bu
siirin igerigi sairin amilarmin ve psikolojik durumunun bir yansimasidir. Bu yansima, bagka bir agidan da sairin hayat
karsisinda takindigr tavri imlemektedir. Zor bir hayat yasamis olan sair, bu siirinde, siir 6znesine de bu sikintili halin
sonucu olan bir psikoloji yiikler. Yani, siir 6znesine karamsar bir ruh hali hakimdir. Bunun sonucu olarak siirde sen-ben
sahislar {izerinde sekillenen ve birbirine zit yonlerde gelisen bir yap1 s6z konusudur. Aym zamanda siirin ismi de olan
“zulmet” siir 6znesinin realiteden kagis yerinin ifadesidir. Siir 6znesi ne kadar ka¢mak istese de realiteden ka¢gmanin
miimkiin olmadiginin farkindadir. Siirde zamanin ve zulmet ile ifade edilen mekanin disina ¢tkmanin yani Ste aleme
gegisin imkansizhg1 agikga hissedilir. Incelemede vurgulanan ikinci husus, hayal kompozisyonudur. Sairin siirleri {izerinde
yapilan calismalarda bu hayal kompozisyonu, gézden kagan bir husustur. Dikkatle incelendiginde, “Zulmet” siirinin, sairin
ayni dénem siirleri olan “Yollar” ve “O Belde” siirleriyle bir hayal kompozisyonu tegkil ettigi goriiliir. Ug siirin olusturdugu
hayal kompozisyonunda “zulmet” siir 6znesinin kalmaya mahk{im oldugu yer, “yollar” hedefe gotiiren arag ve “o belde”
ise Ozlenen, gitmek istenen nihai mutluluk {ilkesidir. Hasim, ii¢ siirde bir biitiin olusturan kagisi, Zulmet siirinde gece-
giindiiz degisimi iizerinden estetik ve mizacina uygun bir tarzda kurgular.

Anahtar Kelimeler: Ahmet Hasim, Zulmet, &te alem, kagis, hayal kompozisyonu.

1Dr., Marmara Universitesi, murattaan@hotmail.com.
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1. Giris

Ahmet Hasim, Serbest Miistezat tarzindaki Zulmet? siirini 1909 tarihinde Musavver Mubhit'te
yayimlar. Zulmet siiri hakkinda pek fazla inceleme yoktur. Bu siir, 1993 yilinda Hiiseyin Tuncer
tarafindan miistakil bir makaleye konu olur. Orada Ahmet Hasim’in poetikasina yonelik
acgiklamalara yer verilir ve daha ¢ok siirdeki tislup Ozellikleri iizerinde durulur.® Biz tekrara
diismemek icin siiri daha ¢ok igerik ve Ahmet Hasim’in ortak temi isleyen ayni donemdeki Yollar
ve O Belde siirleriyle olan miinasebeti yoniinden ele alacagiz.

Hagim’in, sairliginin olgunluk devresine geciste yazdig1 Yollar, O Belde ve Zulmet siir ligliistinden
ilk ikisi daha ¢ok bilinirken Zulmet siiri daha az inceleme konusu olmus ve dolayisiyla az bilinen
bir siir halini almistir. Ahmet Hasim'in siirleri {izerinde yapilan incelemelerde Zulmet siirinin
gerekli ilgiyi gormemesinin bir sebebi olarak Yollar ve O Belde siirleriyle benzer bir temi islemesinin
etkisi vardir. Iki siirin bu temi yeterince dile getirmis olmalar1 bir {igiinciisiiniin taninmasin
engellemistir, denilebilir. Ancak kanaatimizce diger iki siirin de pargasi oldugu bir hayal
kompozisyonun baslangicin tegkil eden Zulmet, ilk ikisinden siir degeri bakimindan geri degildir.
Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler kitabinda “... Zulmet, Yollar, O Belde adiyla
tanidigimiz {i¢ saheser...”# ifadesiyle ii¢ siiri ayn1 seviyede degerlendirir.

Hasim’in siirinin degerlendirilmesinde 6nemli bir eksiklik Zulmet, Yollar ve O Belde siir iigliistiniin
meydana getirdigi hayal kompozisyonunun gozden kag¢mis olmasidir. Nesir tarihlerine
bakildiginda bu {ig siirin nispeten kisa bir zaman i¢inde yayimlandig: goriiliir. Miladi takvime gore
31 Aralik 1908’de Yollar, 11 Mart 1909'da Zulmet, Musavver Muhit; 2 Eylil 1909°da O Belde, Siir ve
Tefekkiir dergilerinde yayimlamr. Ilk iki siirin yayimlanmasi yaklasik iki aylik, ii¢ siirinki ise
toplamda dokuz aylik bir zaman dilimindedir. Bu zaman diliminde aymn tem etrafinda sekillenen
bu siirlerin yazilmasi, Ahmet Hasim’in o dénem, iginde bulundugu psikoloji ve meyil gosterdigi
edebi goriisler hakkinda bazi ipuglar1 barindirir. Bunun yaninda Ahmet Hasim, “sembolizme olan
sempatisini belirten ilk makalesi(ni), Galatasaray’dan mezuniyetini takib eden 1908 yili sonuna
dogru Muhit mecmuasinda nesred(er). Bu yazidaki ifade tarzindan Hasim’in Verhaeren’i gerek
sahsiyeti, gerek edebiyat goriisii, gerekse siirleriyle benimsedigini anlamak gii¢ degildir. Hayatinin
bir devresinde sembolist olan Emil Verhaeren'in ¢ocuklugunu anlatan Hasim’in su satirlarina
bakalim:

‘Sairin ¢ocuklugu, evlerinin arkasindaki bahcede, mes'ut bir serbesti ile giizeran eder. Biiyiik
agaclarin riizgarlarla sallanan tepeleri, golgeli yollar... ve bu siik(in-1 serairle mahmul yollarda
dolasan tavuslarin hiisn-i garibi onun geng ve hassas ruhunu yavas yavas bir cihan-1 mechl-i
hayaliye dogru cezbetmeye baglamisti. Aksam {iistii dayisin1 gormeye gelen ihtiyar gemiciler, uzun
ve mehalikle dolu seferlerinin hatiratini, firtinalari, azim riizgarlar1 anlatirken kii¢iik Emil bir
kosede, gozleri humma-y1 merak ile parlayarak, sessiz ve miitefekkir onlar1 dinler ve ekalim-i
fevkaladeye dogru kagmak, hasretini gittikce kuvvetle hissetmeye basladig1 o belde-i hayalat:
bulmak hevesiyle titrerdi.’

Bu ifadelerde Hasim'in, bir miiddet sonra yazacag1 (Zulmet)?, Yollar ve O belde siirlerinin hazirligimi
goriirliz. Verhaeren'in ¢ocuklugunda ise kendi cocuklugunu aradigi muhakkaktir.”¢ Orhan

2 Ahmet Hasim, Biitiin siirleri: Piyale, Gol Saatleri, kitaplar: digindakiler, hz. Inci Enginiin-Zeynep Kerman, Dergah Yayinlari,
Istanbul 1987. (Zulmet siiri ve sayfa numaras ile gosterilen diger siir alintilar1 bu baskiya goredir.)

3 Daha genis bilgi igin bkz. Tuncer, Hiiseyin, “ ‘Zulmet’ Siirinin Tahlili”, Egitim Bilimleri Dergisi, Buca Egitim Fakiiltesi Yaymn
Organy, Y1l 2, Say1 3, [zmir 1993.

¢ Tanpmar, Ahmet Hamdi, Edebiyat Uzerine Makaleler, Dergah Yaynlari, Istanbul 1977, s. 285.

5 Parantez ig¢indeki tasarruflar bana aittir.
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Okay’in bu degerlendirmesinden de anlagilacag: {izere Hasim, mizacina ve ona kuvvetle tesir eden
hayat kosullarina uygun buldugu Verhaeren’in “ekalim-i fevkaladeye dogru kagmak” ve “o belde-i
hayalati bulmak” fikrini kabullenir ve onu terenniim eden Yollar, Zulmet ve O Belde siirlerini
yazmaya baglar. Bir kacis teminin terenniim edildigi bu 6nemli siirlerinde Hasim’in bir hayal
kompozisyonu vardir. Asagida agimlanacak olan bu kompozisyon; kisaca terk edilmek istenen bir
“zulmet” diyari, gidilmek istenen saadetli bir “o belde” ve gidis icin asilmasi gereken cetin
“yollar”dan olusur.

Siirlerde var olan bu hayal kompozisyonun tam anlasilabilmesi i¢in Zulmet'in mutlak surette
a¢imlanmasi gerekir. Ancak bu agimlanmanin 6niinde Hasim’in siirindeki miiphemiyet duvari
vardir. Bu miiphemiyet onun siirinin en basta gelen 6zelligidir, denilebilir. Siir gortislerini ifade
ettigi yazilarinda da bunu acikca soyler. Ona gore “ ‘Mana’ arastirmak igin siiri desmek,
terenniimii yaz gecelerinin yildizlarin ra’se i¢inde birakan hakir kusu eti i¢in 6ldiirmekten farkli””
degildir. Hasim, siirde 6n planda anlamin degil miizikalitenin olmas1 gerektigini savunur. Siirin
miizige yakin bir noktada hissedilmesini ister. Ancak 1926 yilinda “$iir Hakkinda Bazi
Miilahazalar” makalesinin yer aldigi Piyale kitabinda serdedilen bu goriisler, sairin siir
goriislerinin kamil noktasinda yazildigy igin 1909'daki Zulmet, Yollar ve O Belde siirleri i¢in tam
olarak gegerli degildir. Ote yandan ne kadar “halis siir” (poesie pure) yazmak iddiasinda olunsa da
siirde manay1 tamamen ortadan kaldirmak miimkiin olamaz. Zira birer ¢agrissm kaynagi olan
kelimeler siirde var olmaya devam ettike anlam ikinci planda da olsa var olmaya devam
edecektir. Zulmet siirinde de anlam ikinci planda olsa da onun terk edildigi sdylenemez.

Ahmet Hasim’in siir {islubunun yerlesmeye basladigl zamanlarda yazilan Zulmet'te, sairin
yasadig1 hayatin ve kendisine has mizacinin yaninda (onun daha sonraki siirlerinde de tesirini
devam ettiren) Sembolizm, Empresiyonizm ve Henry Bergson'un zaman anlayisinin etkileri vardir.
Bu etkilerden 6nce “Bir sanatkar i¢in ilk ve en miithim kayna(gin) muhakkak ki kendi sahsiyeti ve
bu sahsiyetini yapan biyolojik ve psikolojik sartlar”® oldugunu sdylemek gerekir. Hasim’in erken
yasta annesini yitirmesi, dis gorliniisii, cevreyle uyumsuzlugu, karsi cinste yasayamadigi
mutluluk, maddi sikintilar1 ve en ¢ok da kendine has mizaci (onun diger siirlerinde oldugu gibi)
bu siiri {izerinde de etkili hususlardir. Iste Zulmet siiri degerlendirilirken bu sartlarin tesiri hatirda
tutulmalidir. Kenan Akyiiz bahsettigimiz bu hususu bir zaruret olarak soyle ifade eder: "Ahmet
Hasim'in manevi hayati, getin bir kaderin ¢ok erken baslayan belirtileri {izerine kurulmustur. RGhi
diinyasinin ve dolayisiyla siirlerinin hakim atmosferine geregi gibi girebilmek ve nispeten aydinlik
hiikiimlere varabilmek i¢in, onun hayatinin ve kaderinin 6zelliklerine dikkatle egilmek kaginilmaz
bir zartiret halindedir."

2. Siir Oznesi ve Realite

Ahmet Hasim'in siirinin igerik agisindan asil tarafin1 yapan yukaridaki hususlar, yani yasaminda
maruz kaldig1 gercekler ve mizaci, siirinde realiteden kagma temini dogurmustur. Siirinde bariz
olan melankolik ve karamsar ruh halinin de bir neticesi olan bu teme giden yolu agan baslica sebep
erken yasta annesini yitirmesidir, denilebilir. Hagim’in “... ¢ocukluk yillarinda annesinin kendisine
gosterdigi biiyiik sevgi ve ilgiyi bir daha bulamayacagina dair inanci, onu ¢ogu kez hayali
alemlerin veya tabiat karsisindaki duygulanisin terenniimiine sevk etmistir. Bundan dolayidir ki

¢ Okay, Orhan, “Ahmet Hasim’in Siirlerinin Sembolizm Agisindan Yorumu”, Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi, Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi yayin, Istanbul 1977, s. 197.

7 Ahmet Hagim, Piyale, hz. Fatih Andi- Nuri Saglam, YKY, Istanbul 2005, s. 17.

8 Orhan Okay, a. e., s. 191.

9 Akytliz, Kenan, Bati Tesirinde Tiirk Siiri Antolojisi, 4. baski, inkllép Kitabevi, Istanbul 1986, s. 597.
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siirlerinde derinden duyulan melankolik, marazi bir havanin varligi hissolunur.”' Mizacinin
biiytiik bir tarafin sekillendiren bu husus, daha sonra kendine yakin buldugu edebi anlayislarla da
beslenir. Tiirk edebiyatinda uzun bir ge¢misi olan realiteden kagma temi, i¢ ve dis tesirlerle
Hasim’de 6zgiin bir hal alir. Bu tem, Zulmet siirinde zulmet/karanlik ve zaman realiteleriyle ig
icedir. Ayrica bu iki realite, siir 6znesinin ruh diinyasinin etkilenmelerini disa vuran birer anahtar
islevi tistlenir.

2.1 Karanliga Mahk{imiyet

Siire ismini veren “zulmet” kelimesi karanlik anlamina gelmektedir. Siirde bu kavramla iliskili
olarak “gece”, “aksam”, “mesa”, “leyl”, “yelda” ve “golge” ifadeleri ¢ok¢a kullanilmistir. Mekan
ile ilgili olan zulmet/karanligin hakim oldugu zamanlarda sairin iginde bulundugu ruh hali
karamsar ve melankolikdir. Bu da gosteriyor ki diinyaya ve igindekilere sinen zulmet/karanlik, siir

Oznesi tizerinde tesiri olan kacinilmaz bir realitedir.

Giiniin karanlik vakitlerine daha aliskin olan Hasim’in siiri akildan ziyade kalbe, tenden ziyade
ruha hitap eder. Ona gore “Siirde mevzu sair igin terenniim ve tahayyiile bir vesiledir.”" Siirde
anlam tek olmamalidir. “Bir siirin manas: diger bir mana olmaya miisait ol[malidir.]” > Dahas:
“bir defne ormaninin ortasina birakilan bal dolu bir fagfur (porselen) kavanoz gibi, mana sairin
yapraklar: i¢inde gizlenerek her goze goriinmez ve yalniz hayalat ve kelime kafilelerini, viziltil
arilar gibi haricen etrafinda ugusturur.”’® Bu ifadelerden de anlasilacag: iizere siirin asil gayesi
anlatmak degil hissettirmektir. Iste Hagim’in siirinde sikca yer verdigi zulmet/karanlik da bu islevi
yerine getirmektedir. Karanlik zaten bir miiphemiyettir yani kapaliliktir ve Hasim, siirini poetik bir
anlayis olarak tercih ettigi bu kapaliliga yaslar. Ancak “siirde bazi aksdmin siiphe ve
miiphemiyette kalmasi bir hata ve kusur teskil etmek soyle dursun, bilakis, siirin bedilyeti nokta-i
nazarindan elzemdir.”’* Hasim, siirinde sik¢a yer verdigi aksam, gece, zulmet/karanlik gibi
hususlar vasitasiyla bahsedilen kapalilig1 degisik bir vechesiyle isler ve temsil eder. Bu kavramlar
sadece bir kapalilik elde etmek amaciyla kullanilmaz. Ayni zamanda birer siir mevzuu derecesine
de ytikselirler. Zulmet siiri de bu baglamda ele alinmalidir. Bu siirin daha iyi anlasilabilmesi igin
Hasim'in diger siirlerinde bu hususa nasil yer verdigine bakmak onun egilimlerini tespit etmede
bir fikir verecektir. Ahmet Hasim’in biitiin siirlerinde zulmet kelimesinin manasinin kapsamina
almabilecek kullanimlarin dogrudan gectigi siirlerin sayis1 kirktan fazladir. Bu say1 siirlerinin
yaklasik yarisini tegkil etmektedir. Ahmet Hasim, zulmeti daha ¢ok giinesin ortadan ¢ekilmesinden
sonra yeryiiziiniin biiriindiigii hali anlatmak ve onunla iliskili zaman dilimleriyle beraber kullanir.
Dolayisiyla aksam da gece de zulmetin yasandigi vakitler olarak kendine has etkileriyle
insanin/sairin/siir 6znesinin ruhuna yansimalariyla ele alinir. Bir kism1 su sekildedir:

Bir Giiniin Sonunda Arzu siirinde
“Kuslar midir onlar ki her aksam
Alemlerimizden sefer eyler

Aksam yine aksam yine aksam”(s. 92) dizelerinde aksam alemimizden kuslarin cekilip gittigi
vakittir. Karanlik siirinde

10 Erzen, Melih, “Yahya Kemal ve Ahmet Hasim’de ‘Anne’ imajl”, Tiirkiyat Arastirmalart Dergisi, S. 35, Konya 2014, s. 57.
1 Ahmet Hasim, a. e., s. 17.
12 Ahmet Hasim, a. e., s. 20.
13 Ahmet Hasim, a. e., s. 17.
4 Ahmet Hasim, a. e., s. 20.
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“Askin bu karanlik gecesinde

Hicranimi duydum, seni andim

Firkatzede biilbiil gibi yandim.”(s. 99) dizelerinde karanlik gece, ayrilik acisinin deprestigi vakittir.
O siirinde

“... damen-i seb her seyi saklar

Leylin biitiin ezhar1 semalarda agarlar,
Leylin biitlin ezhari, biitiin rth-1 ziyasy;
Bir nefha-i mechitilenin esyaya temasi

Zulmetlerin esrarini bastanbasa sallar”(s. 109) dizelerinde ise aksamin gelisiyle her seyin
ortiildiigli, yildizlarin birer cigek gibi gokyiiziinde actii, goriinmeyen bir esintinin esyaya
dokunusuyla karanligin sirlarini tamamen salladig1 vakittir. Sensiz siirinde

“Annemle karanlik geceler bazi ¢ikardik.

Boslukta denizler gibi yokluk ve karanlik

Zulmette neler hissederek korku duyardz:

Eylerdi ve zulmette kosarken yine riizgar,

Ruhumda benim korku, oliim, leyle-i tarik”(s. 111) dizelerinde ise Hasim ¢ocukken annesiyle
karanlik gecelerde ¢iktig yliriiylisii anlatir ve o anlarda karanligin kendisinde meydana getirdigi
korkuya deginir. Riizgar bu karanlikta eserken ayni zamanda gece, ruhuna 6liim korkusunu ve
ayriligl hatirlatir ve yasatir. Buradaki “Boslukta denizler gibi yokluk ve karanlik” dizesi Zulmet
siirinde adeta tekrarlamistir. Aks-i Sada siirinde

“Ve simdi zulmet 11 vahsette her emelden uzak,

Bu savt1 gaib i hemrahi isterim tutmak!”(s. 177) dizelerinde karanlikta kendisiyle beraber
hissettigi bir sesi yakalamak ister. Son Saat siirinde

“Aksam, ufukta beldeler eylerken isti’al

Orter cebin-i neg’eyi bir hiizn-i bi-sebeb;

“Reng-i semaya doner, ¢ehre-i hayat,

Ptsidelerle riiha girer hasr-1 hatirat,”(s. 178) dizelerinde de aksam vaktinde hiizniin kendisini
kapladigini ve hatiralarin canlandigi bu anlarda hayatin birden karanliga biiriindiigii hissine,
psikolojisine kapilir. Zulmet siirinde ge¢misteki bir ayrilik sahnesinin canlandirilmasi bu siirdeki
“Plisidelerle riiha girer hasr-1 hatirat” dizesindeki goriisle benzerlik arz eder. Simdi siirinde

“Ezvak-1 gayz u kin ile mestidedir serim;

Htnumda zehr-i nfir-i gur(ib etmis inhilal,
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Mezceylemis zalamini yeldama infial.”(s. 181) dizelerinde Son Saat siirindekine benzer bir psikoloji
vardir. Belki de siirlerindeki bu gibi dizeler, Hasim’in “gece sairi” ve “golgeler sairi” olarak
anilmasina sebep olmustur. Hasim’in ilk siirlerinden son siirlerine kadar -daha pek ¢ok siirinde-
degindigi aksam/gece vakti ve ona ait karanlik hem bir realite hem de bir ruhi veya hissi durum
olarak cagrisimlari ve tesirleriyle anlatilir. Zulmet siirinden alinan asagidaki dizelerde de
zulmetin/karanligin tesirleri bu ifade dogrultusundadar.

“

. soguk bir deniz gibi zulmet

Agir agir boguyor bende dmr-i bi-stidu.”

“Ve mutlaka gelecek golgelerle simdi 6lim”

“Beni bir tiide eyleyen zulmet”

“... davet-i yeldala titriyor rthum

Birak ve git, beni mevt-i leyale tevdi et.

Biiytik, derin ve soguk bir deniz gibi zulmet

Etti eskal-i arz1 bi-hareket,

Ve doktii rthuma riiyaya benzeyen bir mevt

Biiytik, derin ve soguk bir deniz gibi zulmet”(s. 155-156)

Bu dizelere dikkatle bakildiginda zulmet ve onunla iliskili ifadelerin siir 6znesi {izerinde “soguk,
bogucu, dldiiriicii, ezici, titretici, hareketsizlestirici” etkileriyle dile getirildigini goriiriiz. Iste bu
kadar olumsuz tesirleri tizerinde hisseden siir Oznesi, icinde yasadigi mekandan gitmek,
uzaklasmak, kurtulmak ister. Ancak mahktm oldugu zulmet realitesinden baska bir ifade ile
mekandan kagamaz. Buna karsin siir boyunca muhatabi olan “sen” sahsina

“Sen git

Ve eyle davet-i iklim-i rithuna ragbet”(s. 155) diyerek o hayal iilkesine gidisi salik verir. O saadetli
beldede soranlara da “miyah-1 sayede mevt-i feci”isini anlatmasini ister.

2.2 Zamanda Serbestiyet

Ahmet Hasim siirinin en belirgin 6zelliklerinden biri de “zaman” konusundaki 6zgiin tasarruftur.
Birgok siirindeki bu 6zgiinlitk, Henry Bergson’un goriislerine yakin bir kullanima ev sahipligi
yapmasindan ileri gelir. “Durée”, “donglisel zaman” ve “istengsiz bellek”?> kavramlarmnin
manalarina uygun olan bu kullanim Zulmet'te de kendisini gosterir. Zira Zulmet'in iginde diger iki
siirden boliimlerin manalarini igeren dize kiimelerinin olmasi, kadin/sevgili imaji, Hasim’in diger
siirlerinde yer alan aksam ve gece vakitlerinin tekrarlanmasi vb. hususlar sairde ge¢mis, hal ve
gelecek zamanin birlikteligini ve siire¢ icinde onunla beraber yasanan hayati ortaya koyar.
Hasim’in bu siirini yazdig1 zamanlar siirde yolunu aradigi bir devredir. Daha sonralar: siirinde
daha fazla yer tutacak olan Sembolizm, Empresiyonizm ve Bergsoncu zaman anlayig1 (durée ve
bellek) bu siirinde de etkilerini -ki ilki ¢okga diger ikisi az- hissettirirler.

15 Henry Bergson'un zaman goriisleri hususunda daha genis bilgi i¢in bkz. Kocabiyik, Hatice, Ahmet Hasim Siirlerinde
Zaman, Bilkent Universitesi, (Basilmamus yiiksek lisans tezi), Ankara 2010.
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Siirde aksam zamani/gece -Yollar ve O Belde siirlerinde oldugu gibi- ¢ok 6nemli bir yere oturur.
Siirin birinci anlam tabakasinda, siirin agzindan yazildig siir 6znesi, ge¢mise dontik bir ayrilik
sahnesini hayal meyal hatirliyor. Ilk bes misranin olusturdugu iki ciimle bdyle yorumlanmaya
oldukc¢a miisait:

“Ey sen

Ki simdji stipheli bir sekl-i piir-hayal oldun
Bu sema-y1 mesanin altinda!

Gecenin mevti ufku baglamadan
Susmadan her teneffiis-i zinde.”(s. 154)

Siir 6znesinin aslinda “Ki simdi bir sekl-i piir-hayal oldun” dizesindeki ifadeyle ge¢misteki bir
olay1 simdiki zamanda tekrar yasadigini goriiyoruz. Ancak bu an 6zel bir haldir ve dongiisel bir
zamana tekabiil ettiginden bitip giden zaman yani ¢izgisel zaman ile karistirllmamalidir. Bu husus
tam da Bergson’un gelistirdigi “durée” kavramiyla agiklanabilir. “Durée” kavraminda asil husus,
zamanin ¢izgisel yani kronolojik olmadigi, biitiinsel bagka bir ifadeyle yekpare oludugudur.
Bergson'un ortaya attig1 zaman kavramina gore semboller araciligiyla ve bellegin de yardimiyla
gecmis olaylar her an yeniden yasanabilir. Zulmet'te siir 6znesi de gecmiste yasadigr bir ayrilik
manzarasini -ifade edilmeyen bir sebeple- istengsiz bellek yardimiyla tekrar yasar. Anilar zaman
mefhumu disina ¢ikip kendisini siir 6znesine yasatarak onu bastaki ruh haline tekrar sokar.
Gegmisle alakali bu tasarrufun yaninda siir 6znesi

“Biiytiik, derin ve soguk bir deniz gibi zulmet
Etti eskal-i arz1 bi-hareket,

Ve doktii rGhuma riiydya benzeyen bir mevt”(s. 155) ifadelerinde zulmetin diinyadaki biitiin
varliga tesiri yaninda kendisine de riiyaya benzer bir 6liim hali yasattigini ifade eder. Bu hal realite
ile agiklanamaz. Bir akis bir riiya hali olan bu anda siir 6znesi igin artik gelecek de simdiki zaman
icinde yasanilir, hissedilir olur. Bundan dolayidir ki kendisini bekleyen “feci 6liim”iin kendisini
yakaladigini simdiki zamanda bilir.

3. Hasimce Bir Tasarruf

Ahmet Hasim'in siirinde 6n plana ¢itkan edebi akimlarin Sembolizm ve Empresiyonizm olduguna
deginmistik. Hasim’in bu siir akimlarini benimsemesinin asil nedeni onlar1 kendi sahsiyetine
uygun bulmasidir.’® Bu uygunlukla beraber onun bu iki akimi1 kendince yani “Hasimce” bir isleme
tabi tuttugunu soyleyebiliriz. Bu yilizden Zulmet siirinde var olan semboller ve dis aleme ait
objelerin siir 6znesinin ruhu iizerinde biraktig1 tesirler onun biyolojik ve psikolojik durumuna
uygundur. Siirde gegen “
deniz gibi zulmet”, “beni mevt-i leyale tevdi et”, “Beni bir tlide eyleyen zulmet” ifadeleri

... stipheli bir sekl-i piir-hayal”, “cism-i garib ii merdad”, “soguk bir

tereddiitlii, karamsar ve yipranmis bir i¢ alemin tezahiirleridir. Siir 6znesinin kendisine uygun
buldugu bu hususlar 6teye kagis i¢in ayni zamanda birer gerekgedir.

16 Okay, Orhan, a. e., s. 192.

International Journal of
Volume 5, Issue 1, April 2017, p. 499-510



506 Murat TAN

4. Sen - Ben Karsithig:

Sembollerin ve tabiat unsurlarinin farkl tesirlerinin sergilendigi Zulmet'in sahis kompozisyonunda
“sen” ve “ben” zamirleri hakim. Bu iki zamirle temsil edilen iki insan i¢in kullanilan biitiin sifatlar
ve diger kelimeler siir boyunca zit yonlerde seyreder. Asagidaki tabloda bahsedilen cergevede
“sen” ve “ben” sahislari i¢in kullanilan ifadelere yer verilmistir:

Ben:

cism-i garib i merdtid
zulmet

omr-i bi-stid

boguyor

dagildi

nesc-i harir-i imid-i mahrtm
bir tiide eyleyen zulmet
dizlerim egildi

titriyor rlthum
bi-hareket

miyah-1 saye

mevt-i fecl

Sen:

zer-i zulif
piir-incila vii zeheb
glimiis mah

hiisn-i hayal
niicim ile mali
heykel-i ziya
piir-hande

plr-zer
niicim ile mesb(i u miistail, yine ter

“Sen” i¢in kullanilan kelimeler renkli, canli, umut dolu, kurtulus vaat edici ve olumlu iken “ben”
icin kullanilanlar soluk, hareketsiz, {imitsizlik verici, 6liim ¢agristirici ve olumsuzdur. Iki gidisi
yagarken ikincisi kalisa mahkéimdur. Ilki igin yollar parlak ve siislii iken, digeri igin diken ve
taslarla doludur ve higbir sey vaat etmiyor. “Sen” icin gece giimiis ay ve parlak yildizlar demek
iken “ben” i¢in gece zulmete/karanliga gomiilmektir.
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Bu gruplandirmadan da anlasilacagl iizere siir 6znesinde melal, melankoli, karamsarlik, ige
doniiklitk bir ruh hali olarak hakimdir. Hasim’in mizacindan gelen bu ruh halini yansitan
vasiflandirici kelimeler “ben” sahsina baska bir ifade ile siir 6znesine aittir. Diger taraftan “sen”
sahsi i¢in kullanilan kelimelerde bu karamsar durumu gérmeyiz.

Siir 6znesinin kendisinden bu kadar ayristiricl bir sekilde vasiflandirdigr ve siirde “Ey Sen” ile
seslendigi sahis kimdir? Aslinda siirin ilk misralarinda gegen “Simdi siipheli bir sekl-i piir-hayal
oldun” ve “Bu geng elinle bu yorgun cebin-i lalimi sar” ifadeleri, “sen” diye seslenilen kisinin
sevgili olmayabilecegi onun sairin hem sahsi hem de sanat hayatinda tesirleri hissedilen erken
yastaki bir ayriligin ifadesi oldugu soylenebilir: Olen anne. Ya da bdyle yorumlamak da
yerindedir. Her ne kadar bazi kisimlar tam yerine oturmasa da siirdeki ilk misralar ayrica “sen”
diye hitap edilen varlik konusunda siirin bagska okumalara da miisait oldugunu gosterir. Ancak
kesinlige yakin bir derecede denilebilir ki siirde hitap edilen kisi bir kadindir. Bir sevgilidir. Bu
sevgili, sevgili anne midir yoksa anne disinda bir sevgili midir, bilemiyoruz. Aslinda onun kim
oldugu Hasim i¢in ¢ok onemli degildir. Zira Hasim'in, diger siirlerinde sevdigi kadinlar ile anne
arasinda Ozdeslikler kurdugunu goriiriiz.”7 Kald: ki Hasim'in siirini yasladigi “poesie pure”
anlayis1 soziin sembollestigi ve miiphemiyet kazandig1 bir anlam katmani olusturur. Dolayisiyla
her okuma yeni cagrisimlar ve sezislerle yeni anlamlar1 beraberinde getirir. Burada da tam da bu
¢ok anlamlilik ya da genisleyen anlam vardir.

Siirde bir aksam vakti kompozisyonu olsa da etrafi silik birakilan bir ayrilik sahnesi, ilk olarak
ikilinin ya da iki sevgilinin aksam vaktindeki ayriligini akla getirir. Ancak siirde iki sevgili imajini
destekleyici 6geler yok gibidir. Bu imaj daha sonra yayimlanan O Belde siirindeki “Bu gozlerinle,
bu hiizniinle sen ne dilbersin” ifadesiyle tamamlanacaktir.

5. Otelere Kacisin/Yolculugun flk Durag:

icten bir teslimiyeti olmadigi bilinen Hagim’in Zulmet'te ifade ettigi diinya realitesi,
Miislitmanlik’in  Ogretileri 1s1ginda gelisen tasavvuf anlayisindaki “gurbet” kavramiyla da
yakindan ilintilidir. Tiirk siirinde zengin bir yataga sahip olan bu siir anlayisina gore insan bu
diinyaya daha gtizel bir yer olan asil vatandan yani cennetten gelmistir. Diinya ne kadar giizel
olursa olsun cennetle kiyaslanamaz. Arapgadan Tiirkceye gecen “diinya” kelimesinin “algak”
anlamina gelen “deni”den tiiretilmesi bu hakikate bir delildir. Dolayisiyla zorluklar i¢inde bu
diinyada kelimenin asil manasiyla gurbeti yasayan insan, daima o r a n 1 n/ o beldenin 6zlemini
¢cekmektedir. Bu durum, Mevlana'nin ney alegorisinde estetik ifadesini bulur. Kamisin asil yeri
olan sazliktan koparilmasi ve koparildig1 yere donmek icgin ¢ikardigi acikli ses bu ozlemin
gostergesidir. Buna benzer alegorileri Tanzimat edebiyatinda da goriiriiz. Ancak Tanzimat'taki bu
temin ilham kaynag1 daha ¢ok Batili sair ve filozoflarin diisiinceleridir. Servet-i Fiinunculardaki
hayal-hakikat catismas1 ve baska mesut bir diyara kagis fikri Batili kaynaklardan beslenir. Daha iyi
bir alemin var oldugu anlayis1 Bati’da, Platon’un “idea”lar alemi goriisiine kadar gotiiriilebilir.
Ahmet Hasim de eserlerini okudugu bu Batili kaynaktan beslenmistir. Ancak Hasim selefleri olan
Servet-i Flinunculara gore bu giiclii temi psikolojisine daha ¢ok uyduran/yakistiran bir sair olarak
karsimiza ¢ikar.

Hasim’in Zulmet, Yollar, O Belde siirlerinde kagis temi ortaktir ve olusturulan bir hayal
kompozisyonuyla sunulur. Sirasiyla “zulmet” siir 6znesinin kalmaya mahktm oldugu yer,
“yollar” hedefe gotiiren arag ve son olarak “o belde” ise 0zlenen, gitmek istenen nihai mutluluk

17 Okay, Orhan, a. e., s. 192.
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tilkesidir. Ug ayr1 siirde bu hususlar miistakil olarak terenniim edilir. Bu agidan
degerlendirildiginde bu iig siir birbirini tamamlayan bir hayal kompozisyonuna sahiptir.

Yazarin {i¢ siirinde bir siralama oldugunu gormekteyiz. Bu agidan bakildiginda Zulmet siiri bu
siralamanin birinci basamagini tegkil eder. Her ne kadar yayimlanma tarihleri bu siralamay
vermese de Zulmet siirinde diger iki siirdeki manalar1 igeren boliimlerin olmasi onun kagisin
zemini/ilk duraglr olmasiyla aciklanabilir. Asagida verilen dizeler Yollar ve O Belde siirlerine
gondermelerde bulunur ve sairin kafasindaki tasariya isaret eder:

“Bu yol, bu yol, bu derin yol ki daima miimted

Bu yol uzun ve benim dizlerim egildi”(s. 155)

ve

“O belde-i zer ii hiilyada bekleyen gozler

Nerde? derlerse,

Ne oldu, nerde o? derlerse, ah o gozler eger,”(s. 156)

Bu dizelerin isaret ettikleri ortak unsurlar yaninda ortak tema, zithiklar tizerine kurulan yapi, sen-
ben sahis kadrosu, karamsar ruh hali ve aksam zamar ii¢ siirin dikkati ¢ekici diger bulusma
noktalaridir. Bu hususlar Hasim’in hayal kompozisyonu olusturmada bilingli hareket ettigine
isaret ediyor.

Hayal kompozisyonunda aksamin iistlendigi islev olduk¢a mithimdir. Hasim i¢in de aksam 6nemli
bir doniisiimiin/gecisin yasandig1 vakittir. Hagim’in Olmek siirinde gegen

“Titrek

Pariltilarla yanan bir mesa-y1 mezbaha-renk
Dagilirken suhfir-1 {iryana,

Firaz-1 zirve-i Sina-y1 kahra yiikselerek
Oradan,

Oradan diismek, 6lmek istiyorum
Cevf-i ye’s-asin-y1 hiisrana.

Kanl1 bir gomlek

Gibi hara-y1 semsi arkamdan

Alp stiriikleyerek,

O dem ki refref-i hestiye samt olur kaim
Ve bir giiniin dem-i alayis-i zevalinde

Siiriiklenir sular afaka siile halinde”'® dizelerinde aksam vakti algisi “kanli bir gomlek”
seklindedir. Yukarida bahsedilen degisim/doniisiim ile birlikte siirdeki kagisin, dahasi varligim
Olime siiriiklemenin yine aksam vaktinde olmasi arzusunu goriirtiz. Tam da bu noktada
denilebilir ki Hagim’de “Zehrin tebahhur dakikasi aksamdir.”?? Bu ytiizden {i¢ siirde de aksam

18 Ahmet Hagim, a. e., hz. Fatih Andi- Nuri Saglam, s. 31.
19 Coban, Ahmet, Ahmet Hasim, hayati, kisiligi, sanati, 1. Baski, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 2004, s. 186
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zamaninin tasarrufuyla Hasim; ote aleme kacisin, giindiiziin geceye yani aydinligin karanliga
inkilap ettigi zamanda olmasim ister. Realite baskisinin en siddetli hissedildigi aksam vaktinde
“kuslarin sefer eylemesi” gibi o da 6telere o hayal iilkesine gitmeyi cok ister.

Yukarida, siir 6znesinin ruh halini ve onunla iligkili karamsarlik bildiren ifadelere deginmistik. Bu
ifadeler, siirin psikolojik atmosferinde sairin hemen diger siirleriyle uygun bir sekilde “melal”in
varligina isaret eder. Hasim icin bir “motto” vaziyetine yiikselen O Belde siirindeki “Melali
anlamayan nesle asina degiliz”,(s. 157) misrasiyla ifade edilen psikolojik durum, siirdeki kacisin
asil kimligidir. Yani, Gtelere gidecek sevgili ile zulmete mahk{im sevgilinin i¢inde oldugu realite,
melaldir. Bu melal sairin $i'r-i Kamer'deki siirlerde anlattigi ¢ocukluk anlariyla da alakalidir.
Cocuklugunun mesut zamanlarinin anlatildig1 bu anilar, bir daha yasanamayacag: igin sairin ig
aleminin zulmete/karanliga biiriinmesine sebep olur. Bundandir ki Zulmet siirinin yardimci fonu
Hasim’in Si'r-i Kamer’de terenniim ettigi anilardir.?0 Bambaska bir siir olsa da Zulmet ve pargasi
oldugu hayal kompozisyonundaki yeri bu anilarin tesiriyle yakindan alakalidir. Si'r-i Kamer’de
“karanlikla aydinlik, anne ile ¢ocuk, hayat ile 6liim(iin) bir araya gelerek derin, manali bir biitiin
teskil et(tigini)”?! goriiriiz. Bu hususlar derinlesip zenginleserek Zulmet'te de karsimiza cikar.
Ancak Zulmet'te, Si'r-i Kamer sairi, bir yenileme yasar ve siirini beslendigi Batili kaynaklarin
tesiriyle yeni bir formda daha tist bir perdede dile getirmeye baslar. Nihayetinde buna Hasim’in
bitmek bilmeyen miikemmeliyet istiyak: ve siirdeki arayisinin bir merhalesi de denilebilir.

6. Sonuc

Ahmet Hamdi Tanpinar'in Hasim hakkindaki “Biz ilk defa olarak Ahmet Hasim ile Avrupali
manasinda ve begeri nispette biiyiik sairi tanidik; siirin arkasinda biitiin estetik ve nizam aleminin
mevcudiyetindeki zarureti 6grendik.”?? ifadeleri, bir hakkin/hakikatin teslimidir. Zulmet siirinde de
goriilityor ki Hasim, sanatinda taklit diizeyinde kalmamis pek az kisiye nasip olan hakiki/hususi
bir siir aleminin kapisini ardina kadar agmuistir.

Hasim’in siirinde en Onemli bir nokta dis alem ile i¢ alemin bulusma noktasinda yasanan
degisimdir. Kanaatimizce bu degisimin tam olarak anlasilmasi imkansizdir. Herkes orada
kabiliyetince hissesini alabilir ve farkli yorumlar gelistirebilir. Siirinin de bir numunesi olarak
yorumlayabilecegimiz “Zulmet”te de bahsedilen tarzda bir degisim vardir. Siirde zulmet, bir
aksam vakti realitesi olmaktan ¢ikip bir ruh halinin yansimasina doniisiir. Icten disa, distan ice
nasil bakilirsa bakilsin burada dis realite ile i¢ realitenin birlikteligi s6z konusudur. Giindiizlerden
pek hoslanmadigr bilinen sairin gece vaktini de sevmedigini sOyleyebiliriz. Biri digerine gore
zorunlu bir tercihtir. Ikisinden birini tercihi yine kagis psikolojisinin zorunlu bir geregi olarak
algilanmalidir. Zira o, icine diistiigli bu diinyamin realitesinden kagmak arzusundadir. Diinya Gte
aleme gore bir zulmet diyaridir. Burada zorunlu olarak durulmaktadir. Yani cismin 6teye gecmesi
ya da askin bir varliga doniismesi cismen/maddeten miimkiin degildir. Zira kendisinin
gidememesi bunu apagik gostermektedir.

20 Ahmet Hasim’in $i'r-i Kamer’lerde anlattig1 anilar icin bkz. Hisar, Abdiilhak Sinasi, Ahmet Hasim Siiri ve Hayati, Hilmi
Kitabevi, istanbul 1963, s. 18-25.

21 Kaplan, Mehmet, “Ahmet Hasim’in Siirinde Renkli Hayaler”, Tiirk Edebiyat: Uzerinde Aragtirmalar 2, Dergah Yayinlar,
Istanbul 1997, s. 298.

2 Tanpinar, A. H,, a. e., s. 284.
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Siirde sembolleri karsilayan kelimelerin, birinci anlam tabakasinda okuyucuya sundugu mana ile
siirin semboller ile isaret edilen ikinci ya da alt anlam katmanina girildiginde karsilasilan durum
birbirinden tamamen farklidir. Bu yeni yerde, sairin hayati ve mizaciyla sekillenen sahsiyetinin
bize sundugu (yukarida agiklanan) ilk anlamdan ¢ok 6tede baska bir anlam da vardir. Burada artik
bellek, zaman, riiya, imge, sembol, hayal ve bunlarin yaninda kullanilan somutlastirici kelimeler
adeta kilif degistirerek siirin asil anlamini desifre ediyor. Yani sairin biiyiik bir ustalik ve zeka
iirtinii olan imajlari, sokiilerek ic tarafi, ortiilen seyi sunuyor. Somut bir gergeklik gibi duran o
imajlar, semboller aslinda giinesin batisinin ve Oncesiyle sonrasimin ifadesidir. Aydinhktan
karanliga/zulmete gecistir. Her sey bir zamansal oyundur. Siir 6znesi ile sen arasindaki veda
sahnesi giindiiz ile gece (nehar ile leyl), 1s1k ile karanlik (ziya ile zulmet) arasindaki gegis ve
beraberindeki atmosferik degisimdir.
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