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Oz

Bu makale, Rus sinema tarihinin 1898'den modern zamanlara kadar gecen si-
recteki ana hatlari Gzerinedir. Rus sinemasinin tarihi bir ylizyildan daha eskiye
dayanir; yikselis ve disis, ideolojik baski ve tam yaratici 6zgirlik asamalariyla
bilinir. Bu tartismali tarih, hem Rus hem de yabanci bilim insanlari tarafindan
incelenmistir. Elbette Sovyet ve Batili bilim insanlari Sovyet sinemasini farkli
ideolojik konumlardan incelemistir. Sovyet sinemacilar genellikle sinemada
sosyalist gercekciligi destekleme konusunda etkinken, Batili akademisyenler
tam tersine bu yontemi reddetmis ve 1920’lerin Sovyet film avangardina bi-
yiik ilgi gostermistir. Sovyetler Birligi'nin dagilmasindan sonra durumlar de-
gisir. Rus ve yabanci sinema tarihgcileri, sinematografik sirecin hem ideolojik
hem de sosyokdltirel yonlerine odaklanarak sinemayi benzer bir yontemle
incelemeye baslamistir.
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Rus sinemasi: Cok kisa bir tarihce

Giris

Arastirmanin konusu Rus ve Sovyet filmleridir. Calismada, 1898'den ginim-
ze kadar Rus sinema tarihi ana hatlariyla anlatilmaya calisilmistir. Film yapim
tarihinin Rusya ve SSCB’deki siyasi ve sosyokdiltirel durum baglaminda analiz
edilmesi, gelecegin tarihgileri, kiltlr bilimcileri, medya elestirmenleri, sosyo-
loglari, filologlari, psikologlari ve 6gretmenlerinin egitiminde medya egitimi
gorevleriicin 6zellikle Gnemlidir.

Sovyet sinema tarihi her zaman sinema tarihcilerinin ilgi odagi olmustur.
Elbette Sovyet (Ginzburg, 1963; Ginzburg, Dolinskiy ve digerleri, 1969-1978;
Zhdan, 1969 ve digerleri) ve Batili film tarihi akademisyenleri (Barna, 1973;
Birkos, 1976; Cohen, 1974; Golovskoy, Rimberg, 1986; Le Fanu, 1987; Leyda,
1983; Marshall, 1983; Rimberg, 1973; Taylor, 1982; 1983; Taylor, Christie, 1988;
1991 ve digerleri) Sovyet sinemasini farkli ideolojik konumlardan incelemistir.
Sovyet calismalari sinematografide s6zde sosyalist gercekciligi desteklerken,
Batili film tarihi calismalari bu yéntemi reddetmis ve 1920'lerin Sovyet film
avangardina odaklanmayi tercih etmistir.

SSCB’nin dagilmasindan sonra durumlar degismistir. Rus (Arcus, 2001; Fo-
min, 1996; Fomin, Deryabin, 2016; Graschenkova, 2014; Grashchenkova, Fo-
min, 2016; Khrenov, 2008; Kovalov, 2016; Margolit, 2012; Moskvina-Yashchen-
ko, 2017; Salynsky, 2009; Troyanovsky, 2002; Zhabsky, 2009; Zorkaya, 2014 ve
digerleri) ve yabanci (Beumers, 1999; 2005; 2007; Bordwell, 1993; Brashinsky,
Horton, 1994; Christie, Taylor, 1993; Condee, 2009; Gillespie, 2003; Hashamo-
va, 2007; Horton, 1993; Hutchings, Vernitski, 2005; Johnson, Graham, 1994;
Kenez, 1992; 2001; Laurent, 2000; Lawton, 1992; MacFadyen, 2003; Martin,
1993; Miller, 2006; 2009; Norris, 2012; Nowell-Smith, 1996; Rollberg, 2009;
Schmulevitch, 1996; Shaw, 2013; Shlapentokh, 1993; Strada, Troper, 1997;
Taylor, Spring, 1993; Van Gorp, 2011; Widdis, 2003; Youngblood, 1992; 2007,
2012 ve digerleri) film tarihcileri, sinematografik siirecin hem ideolojik hem de
sosyokaltirel yonlerine odaklanarak sinematografiyi benzer bir metodolojik
yaklasimla incelemeye baslamistir.

21'inci yazyiin ikinci on yilinin sonuna gelindiginde, 1992-2018 yillari ara-
sinda Rus sinemasi (izerine, yazarlarin sadece trendlerin gelisiminin genel bir
resmini degdil, ayni zamanda beyaz perdenin 6zgiin ustalarinin yaratici portre-
lerini de verdikleri, belirli filmleri analiz ettikleri bircok calisma vardir.

Sovyet ve Rus sinema tarihinin gelisimine biyuk bir katki, Séance dergisin-
de bir araya gelen sinema tarihcilerinden olusan bir ekip tarafindan yapilmis-
tir. Modern Rus sinemasinin ¢ok ciltli bir tarihini (Arcus, 2001) ve Bilimsel ve
Egitsel internet Projesi “Chapaev” i hazirladilar: Ulke tarihinde sinema tarihi,
sinema tarihinde lke tarihi (Séance, 2018).

Sovyet ve Rus sinema tarihi Gzerine hatirlayabildigim bircok dnemli ¢calisma
var (Fomin, 1996; Fomin, Deryabin, 2016; Graschenkova, 2014; Grashchenkova,
Fomin, 2016; Khrenov, 2008; Kovalov, 2016; Margolit, 2012; Moskvina-Yashc-
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henko, 2017; Salynsky, 2009; Troyanovsky, 2002; Zhabsky, 2009; Zorkaya, 2014
ve digerleri).

Rus “Biiyiik Dilsiz"in Dogusu (1898-1917)

Sinemay! Rusya'va 1896 yilinin basinda Fransizlarin getirdigi bilinmektedir.
Bircok Rus fotogdrafci hizla bu yeni zanaati 6grenmeyi basarir. Daha 1898'de
belgesel cekimleri sadece yabancilar tarafindan degil, Rus operatorler tarafin-
dan da yapilmaktadir. Ancak Rus filmlerinin ortaya ¢cikmasina daha on yil vardir.
1908 yilinda yonetmen ve girisimci Alexander Drankov, oyuncularla Ponizova-
ya Volnitsa (Stepan Razin / Stenka Razin) adindaki ilk Rus filmini yapmistir. Bu
film siyah-beyaz, kisa ve duygusaldir. 1910’larda Vladimir Gardin (The Noble
Nest (Bir Asilzade Yuvasi) (1914)), Yakov Protazanov (Queen of Spades (Maga
Kizi) (1916), Father Sergius (Peder Sergius) (1918)), Eugene Bauer (Twilight of a
Woman’s Soul (Bir Kadinin Ruhunun Alacakaranligi) (1913), Criminal Passion (Sug
Tutkusu) (1913)) ve diger yonetmenler Rus klasik film yapimlarina, melodram-
lara, polisiyelere ve askeri-macera aksiyonlarina yer veren oldukca rekabetci
bir sinema yarattilar. Beyazperdenin gercek siiper yildizlari olan Vera Kholod-
naya, lvan Mozzhukhin ve Vladimir Maximov da 1910’larin ikinci yarisinda Rus-
ya'da parlamuistir.

Kizil Ekim'in Pesinde (1918-1930)

1917'deki Ekim Devrimi, bircok @inli Rus sinemaci icin Bati'ya acilan muhtesem
bir sicrama tahtasi (springboard/trampolino) islevi gérdi. A. Panteleev'in yo6-
nettigi ilk kominist film Sealing’in (Mdiihiirleme) (1918) gercekten sanatsal bir
dederi yoktu. Kardes katliaminin yasandigi i¢ savas donemi, sinema endustri-
sinin gelisimi icin cok uygun bir zaman degildi, ancak bes yillik devrimci dirti-
ndn ve proletaryanin diinya diktat6érliga hayalinin ardindan, yaratici gencler
film dilinin 6zgiinligl ile o doneme damga vurmasini bilmistir. Boylece Rus
sinemasinin “giimis ¢agi” yerini 1920’lerin Sovyet sinema avangardina birakir.
Kremlin'in ideolojik sansiri o dénemde hala sanatsal “film metni” bicimiyle
pek ilgilenmez. Bu durum, Sergei Eisenstein’'in dehasinin Gnld filmleri Battle-
ship Potemkin (Potemkin Zirhlisi) (1925) ve October (Ekim) (1927) da cesurca
“kurgu gezintisi” yapmasina olanak saglamistir. Bu filmlerin gorinirdeki siyasi
bagliliklari, Bati'daki bliyiik popilaritelerini engellemez. Diinya sinema tarihi
Uzerine herhangi bir yabanci kitap acilirsa (Barna, 1973; Birkos, 1976; Leyda,
1983; Marshall, 1983; Bordwell, 1993; Christie, Taylor, 1993; Kenez, 1992; Mar-
tin, 1993; Nowell-Smith, 1996; Rollberg, 2009 ve digerleri) Sergei Eisenstein
ve Unli cagdaslarinin sinemasina ayrilmis 6zel bir bolim bulunur: Lev Kuleshov
(By Law (Kanunen) (1926)), Vsevolod Pudovkin (Mother (Ana) (1926)), The End
of St. Petersburg (St. Petersburg’un Sonu) (1927)), Alexander Dovzhenko (Zveni-
gora (1928), The Earth (Toprak) (1930)), Grigory Kozintsev ve Leonid Trauberg
(The Overcoat (Palto) (1926), The Union of the Great Cause (Bliyiik Dava Kullibi)
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(1927)), Dziga Vertov (The Man with the Movie Camera (Film Kamerali Adam)
(1929)).

Bu donemde, elbette “Kuleshov etkisi” ve “carpici kurgu”nun yaninda Ya-
kov Protazanov (The Cutter from Torzhok (Torzhok'lu Terzi) (1925), The Trials of
Three Million (U¢ Milyonluk Dava) (1926), St. Jorgen’s Feast (Aziz Jorgen Giin(i)
(1930)) ve Konstantin Eggert’in (The Bear Wedding (Ayi Diigiin(i) (1925)) olduk-
ca ticari ve edlenceli filmleri de vardir. Ancak metaforik Potemkin Zirhlisi ve
Ekim filmleriyle Sergei Eisenstein’'in 6nderligi siphe gotiirmez.

“Toplumsal gergekgiligin” ses aglarinda (1931-1940)

Sesin Sovyet sinemasina girisi Nikolai Ekk'in The Way to Life (Hayata Giden Yol)
(1931) filmiyle olmustur. Bu girisim, neredeyse yaratici 6zgirligin son ada-
larinin da tasfiyesine ve s6zde “sosyalist gercekciligin” zaferi ile ayni zamana
denk gelmistir. Stalinist totaliter rejim, o donemin film Gretiminin neredeyse
her “birimini” kontrol etme telasindadir. Bu nedenle, bir yurtdisi gezisinden
doénen Eisenstein'in Bezhin Meadow (Bezhin Cayiri) (1937) filmini gbsterime
sokamamasi sasirtici degildir (Film Sovyet iktidar tarafindan yok edilmistir).
1920’lerin diger oncileri de (D. Vertov, L. Kuleshov, V. Pudovkin) Kremlin san-
siriniin demir pencesini hisseder. 1930’larin favorisi olan isimler, sadece sesin
yeni ifade olanaklarinda ustalasmayi degil, ayni zamanda diinya diizenini alt
st eden Biiyiik Sosyalist Devrim'in ideolojik mitolojisini yaratmayi da basaran
yonetmenlerdir. Vasilyev kardesler (Chapaev (1934)), Mikhail Romm (Lenin in
October (Ekim'de Lenin) (1937), Lenin in 1918 (1918'de Lenin) (1939)) ve Fried-
rich Ermler (The Great Citizen (Biiylik Vatandas) (1938)) kendi yeteneklerini,
“sinif miicadelesinin siddetlenmesi” ve kitlesel baskilar doneminin kati gerek-
liliklerine uyarlamayi basaran sinemacilar arasina girmistir.

Ancak Stalin’in, sinema repertuarinin yalnizca “ideolojik hitlerden” olu-
samayacagini anlamis olmasi gerekir. S. Eisenstein'in son asistani Grigory
Alexandrov (Merry Guys (Neseli Adamlar) (1934), Circus (Sirk) (1936), Volga-Vol-
ga (1938)) 1930’larin resmi “komedi krali” olur ve karisi Lubo Orlova, o donem
Sovyet sinemasinin ana yildizidir.

Oliimciil Kirklar (1941-1949)

Savas, Sovyet sinemasinin tematik ve tirsel yelpazesini 6nemli 6l¢lide degisti-
rir. “Oncii” kisa filmler Battle Collections'tan (Savas Koleksiyonlari) sonra, savas
hakkinda, savasin artik karikatirize edilmis zayif diismanlara karsi kazanilan
bir dizi kolay zafer olmadigi uzun metrajli filmler ortaya ¢ikmistir: Rainbow
(Gékkusagi) (1944), She Defends the Motherland (Anavatani Savunuyor) (1943),
Zoya (1944) vb. Sergei Eisenstein hayattaki son basyapiti olan /van the Terrible
(Korkuncg ivan) (1944) trajedisini savas sirasinda ceker. Bu filmin ikinci bélimi
Stalin tarafindan yasaklanir, ¢linki Nikolai Cherkasov’un ustalikla canlandirdigi
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zalim ve deli Car ivan'in gériintisiinde kétiiciil mutlakiyetciligin ipuclarini gér-
mek o kadar da zor dedgildir.

On milyonlarca yurttasin 6limi pahasina Nazizme karsi kazanilan zafer,
yeni bir “kisilik kiltd” salginini tetikler. Kremlin sarayr yonetmeni Mikhail Chi-
aureli'nin filmlerinde (The Oath (Yemin) (1946), The Fall of Berlin (Berlin’in Di-
stisdi) (1950)) Stalin gercek bir tanri gibi goriinir ve bu durum Kolhoz' toplulu-
dunda kitlesel tapinma coskusuna neden olur. Bu arada, 1940’larin sonunda,
“Kremlin dagcisi”? o zamanki repertuari takip etmekte zaten zorlanmaktadir
ve iyi bilinen bir ilkeye gore hareket etmeye karar verir: daha az ama daha iyi.
Secilen Rus sinemacilar yilda sadece 12 film yapacak, fakat bunlar gecistirile-
bilir ortalama filmler degil, “sosyalist gercekciligin” gercek ornekleri olacak-
tir. Ornegin Devrim ve savas destanlari (Unforgettable Nineteenth (Unutulmaz
19) (1951), Battle of Stalingrad (Stalingrad Savasi) (1949)) ya da bilim adamlari
(Zhukovsky (1950), Przhevalsky (1952)), komutanlar (Admiral Nakhimov (1947),
Admiral Ushakov (1953)) ve sanatgcilar (Glinka (1946), Belinsky (1953)) hakkinda
tarihi ve biyografik filmler... Zamanin en iyi yonetmenleri (M. Romm, V. Pudo-
vkin ve digerleri) bu emsal temalara dahil olmustur. Eglence sinemasi ise sert
bir sekilde daraltilir ve Grigory Alexandrov (Spring (Bahar) (1947)) ile lvan Py-
riev'in (Kuban Cossacks (Kuban Kazaklari) (1950)) komedileriyle temsil edilir.

Asgari Film Uretiminden “Coziilmeye” (1950-1968)

Asgari film Gretim donemi Stalin'in 6liminden kisa bir siire sonra sona erer.
Kremlin'in 1950’lerin ikinci yarisindaki “¢cozilme”? liberallesmesi, film Greti-
minde keskin bir artisa neden olur ve ilk yonetmenlik ve oyunculuk akini olu-
sur. O yillarin en 6nemli ismi siphesiz Grigory Chukhrai'dir (The Forty First (Kirk
Birinci) (1956), The Ballad of a Soldier (Bir Askerin Tiirkdisd) (1959), The Clear
Sky (Acik Gokylizd) (1961)). Ancak eski kusak sinemacilar da kirmizi haliyi terk
etmekte acele etmemistir. Yonetmen Mikhail Kalatozov ve goriinti yonetmeni
Sergei Urusevsky’'nin gercek bir basyapiti olan The Cranes Fly (Turnalar Ucuyor)
(1957), Cannes’da Altin Palmiye'yi kazanir. Ne 6ncesinde ne de sonrasinda hic-
bir Rus filmi, Cannes’daki bu “zirveye” bir daha erisemez. Kisa bir siire sonra
ayni ikili, yenilik¢i bir Gslupla iki Gnld film daha ceker: Unsent Letter (Génderil-
memis Mektup) (1959) ve | am Cuba (Ben Kiiba’yim) (1964). ikinci nefes Michail
Romm’'dan gelir ve 1960’larda en iyi filmlerini yonetir: Nine Days of One Year
(Bir Yilin Dokuz Glind) (1962) ve Ordinary Fascism (Siradan Fasizm) (1965).

" Cevirmen Notu (C.N.): SSCB'de tarim sektoriinde 6rgitlenen, “kolektif tarimla” ugrasan
birliklerdir. Kollektivhoye hozyaystvo (kolektif tarimcilik) kelimelerinin kisaltilmis halidir.
2 C.N.: Rus Sair Osip Mandelstam tarafindan 1933 yilinda yayinlanan hicivli bir siir olan
Stalin Epigrami'nda Stalin'e takilan isimdir.

3 C.N.: “Cozilme” terimi ilya Ehrenburg’un 1954 yilinda yazdigi Cézilme adli eserinden
gelmektedir. Sovyetler Birligi'nin 1950’lerin sonu ve 1960'larin basindaki Nikita Kruscev
dénemiicin kullanilan bir terimdir.

368| ETKILESIM ‘Y|l7‘5ay|13‘ Nisan 2024



Rus sinemasi: Cok kisa bir tarihce

“Siradan insanin” problemleri icin gosteristen uzak durma cabasi, 6zellikle
Marlen Khutsiev'in Spring on Zarechnaya Street (Zarechnaya Caddesi’nde Ba-
har) (1956) (diger yénetmen F. Mironer'di) ve Two Fedor (iki Fedor) (1958) gibi
mitevazi melodramlarinda belirgindir. Bu filmler hicbir engelle karsilasmadan
halka sunulur. Ote yandan, Khutsiev'in modernitenin elestirel anlayis diizeyi-
ne ulasma denemeleri (/ am 20 years old (20 yasindayim) (1965), The July Rain
(Temmuz Yagmuru) (1967)), ¢oziilmeyi yavas yavas “dondurmaya” baslayan
yetkililerin sert muhalefetine neden olur. Andrei Tarkovsky'nin efsanevi filmi
Andrei Rublev (1966) bu sansirli soguk donemin en Gnld kurbanidir. 1960’larin
ortalarinda Kremlin, “sosyalist gercekciligin” kisir cercevesine uymayan Sovyet
“otor” filmlerine Ffiilen savas ilan eder. Rublev'den (Andrei’nin Tutkusu olarak
da bilinir) sonra rafta Andrei Konchalovsky (The Story of Asya Klyachina (Asya
Klyachina’nin Hikdyesi) (1966)), Alexander Alov ve Vladimir Naumov (The Neg-
ligible Anecdote (Onemsiz Anekdot) (1966)), Andrei Smirnov (Angel (Melek)
(1967)), Larisa Shepitko (Motherland of Electricity (Elektrigin Anavatani) (1967))
ve Alexander Askoldov'un da (Commissioner (Komiser) (1967)) filmleri vardir.

“Coziilme” perdede sadece Andrei Tarkovsky'nin “sanat” filmlerinin (/van’s
Childhood (Ivan’in Cocuklugu) (1962)), Gleb Panfilov'un (No Wade in Fire (Atese
Giden Yol Yok) (1968)) ve Larisa Shepitko’nun (Wings (Kanatlar) (1966)) filmle-
rinin yayinlamasina izin vermekle kalmamis, ayni zamanda izleyicilere Leonid
Gaidai'nin (Operation Y (Y Operasyonu) (1965), The Caucasian Prisoner (Kafkas
Mahkiamu) (1967), The Diamond Hand (Elmas El) (1969)), Eldar Ryazanov'un
(Beware of the Car! (Arabaya Dikkat!) (1966)) ve Georgy Danelia'nin (/'m Walk-
ing Around Moscow (Moskova'da Dolasiyorum) (1964)) komedileriyle gercek
edlencenin keyfini de yasatmistir. Ayrica diinya edebiyati klasiklerinin heyecan
verici beyazperde versiyonlarini da... Sergei Bondarchuk’tan Oscar odilli War
and Peace (Savas ve Baris) (1965), Alexander Zarkhi'den Anna Karenina (1967),
Grigory Kozintsev'den Hamlet (1964) ve lvan Pyrev'den The Karamazov Broth-
ers (Karamazov Kardesler) (1968) bunlar arasindadir.

Cozilme, Tatiana Samoilova, Anastasia Vertinskaya, Lyudmila Savelyeva,
Vyacheslav Tikhonov, Oleg Strizhenov, Alexey Batalov, Innokenty Smoktunov-
sky, Evgeny Urbansky, Oleg Efremov ve yeni neslin diger bircok 6nemli oyun-
cusu icin yildizli bir zaman haline gelir. Ustelik Boris Andreev, Alexei Cherka-
sov, Mikhail Zharov, Lydia Smirnova, Nikolai Simonov ve 1930-1940’larin diger
nli oyuncularinin hala aktif olduklari bir dénemde...

Sessiz Bir Film Girdabinda (1969-1984)

Cozllme, Agustos 1968'de, Prag koprilerini asindiran Sovyet tanklarinin zin-
cirleri tarafindan ezilerek sona erer. Kremlin'in film alanindaki tepkisi oldukca
sert olur ve pek cok yaratici proje kdkiinden engellenir. Bircok olagandstd film
sansir rafindadir: Alexei German'in savasla ilgili gticlG filmi Checkups on the
Roads (Yollarda Kontroller) (1971), Elem Klimov'un fantazmagorik filmi Agony
(Aci) (1981), Kira Muratova'nin psikolojik dramasi Long Farewell (Uzun Veda)
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(1971) ve Gleb Panfilov'un Thema (Tema) (1979) filmi... Diger olagandsti film-
ler ise diisiik kopya sayisi ve dagitim imkani ile cezalandinilir: Andrei Tarkovsk-
y'den Mirror (Ayna) (1975) ve Stalker (1979), Vadim Abdrashitov'dan Parade of
Planets (Gezegen Gegidi) (1984), Alexei German'dan My Friend Ivan Lapshin (Ar-
kadasim Ivan Lapshin) (1985). Ancak her seye ragmen Rus sinemasinin sansir
tarafindan cilalanmis sessiz film girdabindan defalarca “A” sinifi film cikmuistir.
Vasily Shukshin (Stoves and Benches (Sobalar ve Tezgdhlar) (1972), Red Kalina
(Kizil Kalina) (1974)), Gleb Panfilov (The Beginning (Baslangi¢) (1970), | Beg You
Words (Size Yalvariyorum) (1975)), Nikita Mikhalkov (Unfinished Piece for the
Mechanical Piano (Mekanik Piyano icin Bitmemis Parca) (1977), Five Evenings
(Bes Aksam) (1978), A Few Days in the Life of I.I. Oblomov (I.I. Oblomov’un Ya-
samindan Birkag¢ G(in) (1980), Relatives (Akrabalar) (1981)), Vadim Abdrashitov
(Word for Protection (Koruma Sézi) (1976), Fox Hunting (Tilki Avi) (1980)), Ilya
Averbakh (Alien Letters (Baskalarinin Mektuplari) (1975), Explanation of Love
(Askin Bildirgesi) (1977)), Roman Balayan (Flying in Dreams and Realm (RUi-
yalarda ve Gercekte Ucmak) (1983), Kissing (Opiismek) (1983)), Rolan Bykov
(Scarecrow (Korkuluk) (1984)), Dinara Asanova (Guys (Erkekler) (1983)), Sergei
Soloviev (The Rescuer (Cankurtaran) (1980), The Heir in a Straight Line (Dogru-
dan Mirasgi) (1982)), Georgy Danelia (Autumn Marathon (Sonbahar Maratonu)
(1979)), Petr Todorovsky (Military Field Romance (Savas Romantizmi) (1983)),
Andrei Konchalovsky (Uncle Vanya (Vanya Amca) (1970), Siberiada (1979))... Bu,
o dénemin 6nemli isimlerinin ve filmlerinin sadece bir kismi.

Bu donem Rusya'daki sinemalarin seyirci sayisi, diinyadaki en yiksekler-
den biriydi. On milyonlarca izleyici Leonid Gaidai'nin (72 Chairs (12 Sandalye)
(1971), Ivan Vasilyevich Changes His Profession (Ivan Vasilyevich Meslegini Degis-
tiriyor) (1973)), George Danelia'nin (Afonya (1975), Mimino (1977)), Eldar Rya-
zanov'un (Irony of Fate (Kaderin ironisi) (1976), Service Romance (Servis Roman-
tizmi) (1977), Station for Two (iki Kisilik istasyon) (1983)) komedilerini, Vladimir
Motyl'in (White Sun of the Desert (Coliin Beyaz Giinesi) (1970)) ve Alexander
Mitta’'nin (The Crew (Mdirettebat) (1980)) muhtesem aksiyon filmlerini izlemis-
tir. Vladimir Menshov'un melodrami Moscow Does Not Believe in Tears (Mos-
kova Gézyaslarina inanmiyor) (1980) (Oscar 6diillii) ve Boris Durov'un aksiyon
filmi Pirates of the 20th Century (20. Yiizyilin Korsanlari) (1980) o yillarin gise
rekorlari kiran filmleri oldu. Vladislav Dvorzhetsky (1937-1978), Vladimir Vyso-
tsky (1938-1980), Oleg Dahl (1941-1981), Anatoly Solonitsyn (1934-1982), Yuri
Bogatyrev (1947-1989), Anatoly Papanov (1922-1987), Andrey Mironov (1941-
1987), Evgeny Leonov (1926-1994), Alexander Kaidanovsky (1946-1995), Niko-
lay Eremenko (1949-2001) dénemin yildizlariydi.

Bu dénemde yasanan inis cikislarin aksine, “coziilme” komedisi Carnival
Night'la (Karnaval Gecesi) (1956) seyircinin favorisi olan Lyudmila Gurchenko
(1935-2011), yeniden oyunculuk Olimpos’una yiikselir (A. German'dan Twenty
Days Without War (Savassiz Yirmi Gin) (1977), N. Mikhalkov'dan Five Evenings
(Bes Aksam) (1978)). Margarita Terekhova (Mirror (Ayna) (1975)), Nonna Mord-
yukova (Relatives (Akrabalar) (1981)), Elena Solovey (Slave of Love (Askin K6-
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lesi) (1976)), Inna Churikova (The Beginning (Baslangi¢) (1970), Vassa (1983))
diger kadin yildizlardir.

Perestroykanin* Ortasinda... (1985-1991)

Kominist rejimi yeniden liberallestirme girisimi, baslarda oldukca cekingendir
ve sansiiriin kademeli olarak gevsetilmesine yol acar. Yonetmen Elem Klimov'a
(1933-2003) itibari iade edilir ve 1985 yilinda Go and See (Gel ve Gér) Filmiyle
Moskova Film Festivali'nin kazanani olur. Belki de Rus sinemasi ne 6ncesinde
ne de sonrasinda, ikinci Diinya Savasi’'nin gérsellestirilmesinde bu kadar acima-
siz bir dogallik gérmemistir. Klimov ¢cok gecmeden o zamanki Sovyet Sinema-
alar Birligi'ndeki degisikliklere onciliik eder, fakat ne yazik ki buradakiler film
yapimina geri donmez.

Perestroykanin devrimci zirvesinde, 1960’larin ve 1970'lerin resmi sine-
masinin 6nemli isimleri haksiz bir sekilde donemin gemisinden atilir (6rnegin
Sergei Bondarchuk da bunlar arasindadir). Sonunda bazi “raf” filmleri serbest
birakilir ve ardindan sinema icin yasakli konular ve tirler listesinin kaldirilmasi
gelir. Vasily Pichul'un (1961-2015) Little Vera (Kicgik Vera) (1988) filmi, acik¢a
cinsellik sahnesi olan ilk Rus filmi olur. Ancak ne bu film ne de Petr Todorovsk-
y'nin skandal yaratan /ntergirl (1989) filmi, azalan seyirci sayisini etkileyemez.
Video dagitimi, yeniden canlanan televizyonun rekabeti, Amerikan filmlerinin
yogun ithalati ve perestroykanin kasvetli filmleri gérevlerini yapar ve Rus sine-
masi en sadik izleyicilerini bile kaybetmeye baslar.

Perestroyka Bati'da bitiin Rus filmleri icin gecici bir moda yaratir ve Rus
filmleri blyik ve kiiclk 6lcekli uluslararasi festivallerin istenen konuklari ha-
line gelir. Ayni zamanda, odiller genellikle ilk filmlerini ceken yonetmenlere
gider. Vitaly Kanevsky (Freeze, Die, Rise Again (Don, Ol, Tekrar Diril) (1989)),
Alexander Khvan (Dominus (1990)), Valery Todorovsky (Katafalk (1990), Love
(Ask) (1991)) ve Pavel Lungin (Taxi Blues (1990)) aralarinda en gbze carpan-
lardir. En prestijli uluslararasi 6diiller (Berlin, Cannes, Venedik) Kira Muratova
(Astenic Syndrome (1989)), Gleb Panfilov (Theme (Tema) (1979), Mother (Ana)
(1990)), Pavel Lungin (Taxi Blues (1990)), Victor Aristov (Satan (Seytan) (1991))
ve Nikita Mikhalkov'un (Urga (1991)) eserlerine verilmistir.

1990’larin basinda Rus sinemasinin ticari sonuclari oldukca farkli gorin-
mekteydi. Leonid Gaidai'nin (1923-1993) son filmlerinden biri olan Private De-
tective, or Operation Cooperation (Ozel Dedektif ya da is Birligi Operasyonu)
(1990) ilgi cekmez ve dnceki hitlerinin dortte biri kadar bile seyirci toplayamaz.
Yuri Mamin (Buckenbard (Favoriler) (1990)), Sebastian Alarcon (Spanish Actress

4 C.N.: Perestroyka, Ruscada “Yeniden Yapilanma” anlamina gelir ve 1980'lerden basla-
yarak Sovyetler Birligi'nde uygulanan ekonomik ve siyasi sistemi donistirmeye yonelik
reform hareketlerini ifade eder. Bu kavram ilk kez 1979'da o dénemin devlet baskani Le-
onid Brejnev tarafindan ortaya atilmis, daha sonrasinda ise devlet baskanligini Gstlenen
Mihail Gorbacov tarafindan desteklenmis ve ilerletilmistir.
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for the Russian Minister (Rus Bakan icin Ispanyol Aktris) (1990)), Valery Rubin-
chik (Comedy of Lisistrat (Lisistrat Komedisi) (1989)), Konstantin Voinov (Hat
(Sapka) (1990)) komedileri ise daha da miitevazi bir basari elde etmistir. Senit
Zon (1990) isimli komediye gelince, sadece adinin uygunsuz olmasi ve skandala
yol acmasi lizerine basinda cikan haberlerle hatirlanmaktadir. Ne sanatsal ne
de ticari acidan kendini hicbir sekilde gosteremez.

“Vasat” Rus tir sinemasinin amatorliigli, gangster dramalarini (The Dino-
saurs of the 20th Century (20. Yiizyilin Dinozorlari) (1990)) cok sikici gosterilere
dondstirmistir. Polisiye (The Mystery of End House (Son Evin Gizemi) (1989)),
mizikal (Coachman and the King (Arabaci ve Kral) (1989)), melodram (/ Want to
Love You (Seni Sevmek Istiyorum), A Trip to Wiesbaden (Wiesbaden’e Bir Yolcu-
luk) (1989), Hole (Delik)), korku (The Family of Ghouls (Gulyabani Ailesi) (1990))
ve aksiyon (Fan (1989)) da ayni sekilde... Genis izleyici kitlesinin Amerikan ak-
siyon filmlerini (cogunlukla video versiyonunda) izlemeyi tercih etmesi bu agi-
dan bakilirsa mantikli gorilebilir.

1991, bilindigi gibi, Sovyetler Birligi'nin son yili ve Adustos darbesi® ola-
rak adlandirilan dénemdir. “Gizli” enflasyon ve magaza tezgahlarindaki devasa
bosluk (Moskova'dakiler de dahil olmak lizere) doruk noktasina ulasmistir. Dev-
let, 1991'deki 213 Sovyet filminin 6nemli bir bélimdni finanse etmeye devam
eder, ancak bunlardan sadece birkaci yabanci ticari Griinlerle dolu sinemalarin
perdelerine ulasabilmistir. VCR (video cassette recorder) satin alma firsatindan
yoksun izleyiciler nedeniyle video salonlari, yagmurdan sonra ¢ikan mantarlar
gibi, Glke capinda biiyiimeye devam etmistir. Bu izleyiciler Terminator (1984)
ve Emmanuelle (1974) gibi filmlerin korsan kopyalarini monitorlerin ekranla-
rinda izleyerek keyfini ¢ikarir. Sansir artik yirirlikte degdildir ve pornografik
filmler iceren videokasetler artik herhangi bir biifenin raflarinda durmaktadir.

1991'de sanatsal basarilar ve festival basarilari listesi 1980’lerin ikinci ya-
risina kiyasla daha miitevazi gériinmektedir. Agir ilerleyen, sonik Armavir,
Abdrashitov-Mindadze ikilisinin ulastiklari yaratici zirvelerine atfedilen bir is
degildir. Eldar Ryazanov (ancak yilin en popliler filmlerinden biri olan Promised
Heavens'i (Vaat Edilmis Cennet) cekti) ve Sergey Soloviev (House Under the Star-
ry Sky (Yildizli Gékytiziiniin Altindaki Ev)) en iyi filmlerini ortaya koyamadilar.
O yil daha az ilgi cekici ilk film vardi. Oleg Kovalov'un A. Razumny’nin ¢oktan
unutulmus casus filmi The Case of the Ephemer Kochetkov'un (Kochetkov Dava-
si) (1955) etrafinda 6rdiigi Scorpion’s Gardens (Akrebin Bahceleri) isimli Filmi,
nostaljik bir gorselle sunulmustur ve cok uzun olmayan bu listedeki en orijinal
film gibi gorinmektedir. Nikolai Dostal'in biyileyici retro komedisi Clouds and
Paradise (Bulutlar ve Cennet), Arkady Tigai'nin neseli parodisi Loch: the Winner
of the Water (Loch: Suyun Galibi) ve Nikita Tiagunov'un post-Afghan sendromu

> C.N.: 1991'de gerceklesen Sovyetler Birligi darbe girisimi, Agustos Darbesi olarak ad-
landirilir ve 19 Agustos’tan 21 Adustos’a kadar slrer. Bu olay, Komunist Parti’'nin sol
kanadina mensup kisilerden olusan bir grubun, tlkenin kontrolind Mihail Gorbacov'dan
almayi amacladiklari bir girisimdir.
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hakkinda dramatik bir hikaye olan The Leg (Bacak) filmleri olmasina ragmen...

Uzun yillar Rus sinemasinin “ikinci liginde” yer alan Leonid Maryagin'in
(1937-2003) politik dramasi Enemy of the People: Bukharin (Halk Dismani: Buk-
harin), film uzmanlari icin beklenmedik bir film oldu. Perestroyka doneminde
yapilan islerin cogunun aksine, bugiin modasi hala gecmemistir.

O yil, Cannes, Venedik ve Berlin'deki secicilerin Rus “perestroyka”sina olan
ilgisi henliz azalmamis, ancak Rus filmleri ikincil uluslararasi festivallerden gi-
derek daha fazla 6diil almaya baslamistir.

Onemli bir nakdi kar yoktur, ne Stalinist kamplarla ilgili aciklayici ve aydin-
latici filmlerde (And in Russia, again, the Days of Penitence... (Ve Rusya’'da Yine
Tovbe Giinleri...)), ne Afgan savasi ve sonuclar (Afghani (Afgan), Beast (Ca-
navar)) ve terorizm (Mad Bus (Cilgin Otobiis)) hakkindaki filmlerde, ne s6zde
erotik komedilerde (Bolotnaya Street, or Means against Sex (Bolotnaya Sokagi
ya da Sekse Karsi Care)), ne fahiseler hakkindaki melodramlarda (The Highest
Class (En Yiiksek Sinif)), ne suc ve yerel “siyah”larda (Dirty (Kirli), Beyond the
Last Line (Son Cizginin Otesinde), Deadline, Nelly, Pimp Hunt (Pezevenk Avi), Rus-
sian Roulette (Rus Ruleti), Vultures on the Roads (Yoldaki Akbabalar)), ne fante-
zilerde (Temptation of B. (B.’nin Bastan Cikarilmasi), Scorpion’s Poison (Akrebin
Zehri)), ne de “korku”da (Drinking Blood (Kan icmek))... Bu sdzde “genel izleyici
filmleri”nin blyik cogunlugu, Rus “B” sinifi sinemasinin ayni kacinilmaz hasta-
Lgiile ayirt edilebilmektedir: amatorliik (ve tabii ki yapimin teknik yoksullugu).

Ozel Film Sektorii Geri Doniiyor (1992-2019)

1992. Yeni Rus hikimetinin ekonomi reformlari, toplam Griin ve mal aciginin
ilk kez devam etmesiyle birlikte, rublenin keskin bir deger kaybiyla sonuclan-
mistir. Bu yil, 6nemli sayida Rus vatandasi sadece ithal mallarin alim satimin-
dan milyonlarca dolar kazanir ve bunlarin bir kismi prestij, dostluk ve en 6nem-
lisi de kara parayi “aklama” amaciyla film isine yatirilir.

Teorik olarak, 1992 yilinda hatiri sayilir sayida yeni Rus filmi gésterime gi-
rebilmistir: 172 film. Aslan payi 6zel sirketlerden, bankalardan, anonim sirket-
lerden ve diger kuruluslardan gelen paralarla yapilir, ancak pratikte, bazi yeni
Rus film tlccarlarinin umutlarinin aksine, Amerikan filmleri sinema salonlarina
hakim olmustur.

Gercek anlamda ikinci kez bir yonetmenin dogusunu yasayan Kira Mura-
tova'nin (1934-2018) 1990'li yillarda cektidi her film, bir ulusal kiltir olayina
doénismistlr. Muratova, sansir ve zulim yillarinda gerceklestiremedigi pro-
jelerini tekrar tekrar hayata gecirir. lvan Dykhovichny'nin (1947-2009) yénetti-
gi, blyiileyici “Stalin imparatorlugu” gérsellerinin bircok festivalin secicilerini
korkuttugu Moscow Parade (Moskova Gegidi) (Prorva) filmi, “harika tarz"daki
kaligrafisiyle parlamistir.

Marlen Khutsiev (/nfinity (Sonsuzluk)) ve Igor Talankin (The Devils (Seytan-
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lar)) gibi Rus sinemasinin eski ustalarinin filmleri, ne yazik ki daha gala gos-
terimlerinde bile s6zde anlamli ve dayanilmaz derecede sikici arkaik filmler
olarak gorinmustir. Khutsiev'in /nfinity'si belki de yilin en uzun siiredir bekle-
nen ve hayal kirikligi yaratan prémiyeridir. Berlin Film Festivali'nde kazandidi
odilise muhtemelen eski ustanin ge¢cmisteki (ve hi¢ kuskusuz!) basarilarina bir
ovgl olarak kabul edilebilir.

1992 yili, cok glicli birkag tlr filmini ortaya cikarsa da ne yazik ki gisele-
rin kaderi neredeyse hic etkilenmez. Macera dolu komediler Meet Me in Tahiti
(Benimle Tahiti'de Bulus), Genius (Ddhi), “Hitchcockvari” gerilim filmi Thirst for
Passion (Tutkuya Susamislik), igneleyici hiciv Comedy of Strict Regime (Kati Reji-
min Komedisi) Farkli bir sosyo-kiltirel durumda muhtemelen yaraticilarini cok
zengin edecek filmlerdi.

Yine de bu filmler istisnadir. 1992'nin en az yiz filmi hem sanatsal hem
de tirsel acidan hayal kirikligi derecesinde kotii gériinmektedir. Kuskusuz, bu
“otor”lerin cogu meslekten olmayan kisilerdi ve ilk filmleri icin nasil para bul-
duklarini Tanr bilir. Bununla birlikte, sansiir eksikligi, gériiniise gére eski pro-
fesyonel “yaratilarina” veda etmeye karar veren bircok inld sinemacinin isle-
rine yansimamistir. Ornegin Sergei Nikonenko neden Brunette for 30 Kopecks
(30 Kopek’e Esmer) adli bayadi filmini cekme ihtiyaci duyar (1990’lardaki yonet-
menlik calismalarinin ¢cogu gibi). Ne seks ne siddet ne de “karanlik”la “teshir
etme” Rus film piyasasi aktorlerinin en azindan asgari bir seyirci basarisi elde
etmelerine yardimci olmamistir.

1993. Yeni ekonomik ve siyasi calkantilarin yasandidi bir yildir (Ekim ayinda
Moskova'daki Rus TV binasinin ve Parlamento binasinin basilmasi). Temmuz
1993’te diizenlenen Moskova Uluslararasi Film Festivali, muhtemelen tarihin-
de ilk kez seyirci sikintisi yasar. “Ekstra bilet” icin can atan insan kalabaliklar
gecmiste kalmis gibi gériinmektedir.

Sovyet doneminde yasaklanan “en giizel” Bati filmlerini yeterince seyre-
den genel izleyici, festivalin Kodak renklerinin muhtesem renk sunumuna ya
da sinemacilarin patirtili isimlerine aldanmadan filmleri TV ve videoda (video
salonlari yerine evlerinde) izlemeyi tercih etmistir.

Belki de uzun yillardan sonra ilk kez Rus sinemasi uluslararasi film Ffesti-
vallerinde ¢cok miitevazi bir etki birakir. Sergey Ovcharov'un Barabaniada'si ve
Vladimir Khotinenko'nun Makarov'u Rus elestirmenler tarafindan sicak karsi-
lansa da yurtdisinda ¢cok daha soguk tepkiler almistir.

Rus filmlerinin Gretimi tekrar azalir (152 uzun metrajli film). Ornegin
1993’te daha az sayida dikkate deger ilk film vardir (Sergei Ursulyak birkacg is-
tisnadan biridir). “Eski kafalilar” sadece (¢ isim tarafindan temsil edilir: Petr
Todorovsky (Anchor, More Anchor! (Bir Daha, Bir Kez Daha!)), Georgy Danelia
(Nastya) ve Eldar Ryazanov (Foretelling (Tahmin)). lyi ticari sinema da neredey-
se yok olur. Dmitry Astrakhan'in melodrami You Are My Only One (Sen Benim
Tek Askimsin) ve Yuri Mamin'in komedisi A Window to Paris'in (Paris’e Acilan
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Pencere) yani sira muhtemelen sadece Alexander Mitta’'nin Lost in Siberia (Si-
birya’da Kayip) filminin alti cizilebilir.

1994. Ruslar diikkanlarin dolu tezgahlarina alismaya basladilar. Giderek
daha fazla aile, video ekipmani sahibi olmustur. Siyasi acidan nispeten sakin
gecen yilin sonu, resmi propagandanin uzun siire kiiclik bir catisma olarak gos-
termeye calistigi Cecen savasinin baslamasiyla golgelenir.

Nikita Mikhalkov icin kuskusuz faydali bir yildir. “Oscar”, Cannes ve diger
festivallerin odilleri, kotl niyetli kisiler ne kadar 6fkeli olursa olsun, sadece
basarili olmaz. Ayni zamanda, Nikita Mikhalkov'un dramasi Burnt by the Sun
(Glines Yanigi), sadece sinema yilinin degil, on yillarin da ciddi anlamda bir
sanatsal basarisi olmustur. Bu basarinin arka planina karsin, eski kusaktan di-
der yonetmenlerin calismalari cok daha az avantajli gériinliyordu. Ne Andrei
Konchalovsky'nin perestroyka sonrasi komedisi Riaba Chicken (Ryaba Tavu-
gum), ne lvan Dykhovichny'nin sik ama séniik Music for December (Aralik Miizi-
gi) filmi, ne de Kira Muratova’'nin zarif Hobbies'i (Hobiler) yilin ses getiren isleri
haline gelmistir.

Yonetmen sayisinin katlanarak arttigr 1990’larin basindaki altin zamanlar
artik geride kalmistir. is adamlari karli olmayan Ffilm iiretimine giderek daha
az yatirim yapmaktadir ve devletin sinemaya verdigi destek de giderek azal-
maktadir. Sonuc olarak toplam film sayisi yari yariya azalarak 68’e kadar diiser.
Ancak, iyi bilinen “daha az ama daha iyi” ilkesi her zaman ise yaramaz. 1994'te
bir 6nceki yila gore daha fazla basarili ticari film yoktur. The Road to Paradise
(Cennete Giden Yol) ve... Neyle devam edecegdimi bile bilmiyorum.

Basarili cikis yapanlarin listesi de 1994 yilinda 6nceki yillara kiyasla alisilma-
dik derecede kisadir. Eski goriintii yonetmeni Denis Yevstigneyev, “yeni Rus”
filmi Limita'min (Sinir) yonetmeni olarak ilk ¢ikisini gururla yapar. “Gen¢” rakip-
leri arasinda aslinda sadece Moscow Evenings (Moskova Aksamlari) ile Valery
Todorovsky ve Sickle and Hammer (Orak ve Cekic) ile Sergei Livnev vardir.

1995. Cecen savasinin anlamsiz (sensesless) bir sekilde devam ettigi ve Rus
ekonomisinin goreceli olarak istikrara kavustugu yil. Ruslarin milkiyet sinif-
landirmasi, on binlerce kisinin zenginligi ile on milyonlarca kisinin yoksullugu
arasindaki bariz ucurumla belirginlesmistir.

Rus filmlerinin sayisi 46'ya diismistiir. Kar getirmeyen filmlere yatirim yap-
mak gibi garip bir hobisi olan 6zel yapimcilarin sayisindaki azalma g6z 6niine
alindiginda, filmlerin 6nemli bir kismi yine tamamen ya da kismen devlet tara-
findan finanse edilmektedir. Alisilmadik bir aradan sonra Abdrashitov-Minda-
dze ikilisi, dram komedi Piece for the Passenger (Bir Yolcu Oyunu) (Berlin Film
Festivali'nde 6dil) ile Rus film meraklilarini sevindirir. Savva Kulish (/ron Cur-
tain (Demir Perde)) ve Petr Todorovsky (What a Wonderful Game (Ne Harika
Bir Oyun)) savas sonrasi gencligin yasamini konu alan retrodramalar sergiler.
Basin, onlarin calismalarini oldukca ihtiyatl bir sekilde kabul etmistir. Vladimir
Khotinenko'nun dram komedisi The Muslim (Miisliiman) biiyik tartismalara ne-
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den olur. Bunun yaninda, Rus gazetecilerin alkis tufani altinda birka¢ monoton
komedi teknigi olan Features of the National Hunt (Ulusal Avin Ozellikleri) (Ki-
notavr Film Festivali'nin ana 6dlinG aldi) promiyer yapar. Bu giiriltld koparan
galalarin arka planinda, Georgy Danelia’'nin ironik ve psikolojik acidan incelikli
filmi Eagle and Tails (Kartal ve Kuyruklari) geri plana atilmistir (bu arada, us-
tanin bir dnceki calismasi olan hiiziinli komedi masali Nastyd'da da ayni sey
olmustur).

1990’lara li¢ ya da daha fazla film sigdirmayi basaran az sayidaki (Muratova,
Mikhalkov ve Ryazanov ile birlikte) yonetmenden biri olan Danelia'nin, toplum-
sal ve elestirel duruma uyum saglama konusundaki inatgi isteksizligi nedeniyle
modanin disinda kaldigini séyleyebiliriz.

1995, ayni zamanda efsanevi Flights in Dream and Reality'nin (Dlis ve Ger-
cek’teki Ucuslar) yaraticisi Roman Balayan'in geri donis yilidir. Ne yazik ki, Tur-
genyeV'in First Love (ilk Ask) adli eserinden yaptidi film uyarlamasi, beklentile-
rin aksine, yilin en biyik basarisizligi olarak adlandirilabilir.

1995°'te sinema filmlerinde kayda deder bir yeni cikis pek olmamistir.
Alexei Uchitel ve Oleg Kovalov'dan baska isim verecek kimse yok gibi gorini-
yor. 1980’lerin sonu ve 1990’larin basindaki ¢ikis yapan umut dolu isimler -Igor
Alimpiev, Lidia Bobrova, Sergei Debizhev, Valery Ogorodnikov, Sergei Popov,
Svetlana Proskurina, Sergei Snezhkin, Oleg Teptsov, Arkady Tigai- neredeyse
bes yil boyunca “film oyunundan” ¢ikmistir. Belki de herkesin bir sonraki film
prodiksiyonu icin para bulmak zorunda oldugu piyasanin acimasiz kurallarina
adapte olamadilar.

1990’larin ortalarinda edlence sinemasi, Hunting...in (Avlanma) yani sira
melodram American Daughter (Amerikali Kizi), aksiyon The Crusader (Hagli) ve
o zamanin standartlarina gore oldukca iyi bir seyirci basarisina sahip olan -en
azindan videoda- Moscow Holidays (Moskova Tatilleri) ve Shirley-Myrlee kome-
dileriyle devam eder. Shirley-Myrlee filminin yazar Vladimir Menshov, gisenin
gozdesi oldugu eski zamanlardaki itibarini yeniden kazanmayi ummaktadir. Ne
var ki eskiden sinemaya gitme aliskanligi olan seyirci, Menshov'un yeni filmini
video ve televizyonda beklemeyi tercih etmistir (Yevgeny Matveev'in Love in
Russian (Rusca Ask) adli zorlama melodramiyla birlikte).

1995 yilinda, gercek cok kanalli Dolby sese sahip olan ilk Rus sinemasi “Ko-
dak-Kinomir”, Moskova'da ortaya cikmistir (XXI. yizyilin basinda baskentte
bunlardan yaklasik elli tane olacak ve yeni ekipmana sahip salonlar tiim biyik
ve orta o6lcekli Rus sehirlerinde goriinecektir).

1996. Kremlin'in Gst kademelerinde sayisiz siyasi skandalin yasandigi ve
baskanlik icin kiyasiya bir secim miicadelesinin verildigi yil. S6zde birinci Cecen
savasinin utancg verici sekilde sona erdigi yil. Rus sinemasi nihayet Sergei Bod-
rov'un Caucasian Prisoner (Kafkas Esiri) filmiyle buna yanit vermistir. 1990’lar-
da Rusya'da cekilen film sayisinin en diisiik oldugu dénemde, Sergei Bodrov'un
savas dramasi tartismasiz bir lider gibi gérinmektedir ve bu durum basin ve
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festival jlrisi tarafindan hemen fark edilmistir. Filmin video dagitimi da cok
iyidir.

Eski kafalilar Gennady Poloka (1930-2014), Eldar Ryazanov (1927-2015) ve
Vladimir Motyl (1927-2010) 1996'da filmler yaptilar. Ancak Motyl'in melodra-

mi Horses Carry Me (Atlar Beni Tasir), ne yazik ki, White Sun of the Desert'in
(Céliin Beyaz Giinesi) gliciine ve profesyonel seviyesine hi¢ benzemiyordu.

Rus filmlerinin sayisi 1996'da (¢ diizineye kadar gerilemistir. Bu yil, aslina
bakilirsa “dislik film sayisi donemi”nin bir yeniden cevrimi olmustur.

1997. Mindadze-Abdrashitov ikilisinin Dancer’s Time (Dans¢inin Zamani),
Pavel Chukhrai’'nin melodrami The Thief (Hirsiz), K. Muratova’'nin kara komedisi
Three Stories (U¢ Hikdye) ve A. Sokurov'un dramasi Mother and Son'un (Anne ve
Ogul) giicli hikayeleri sayesinde genel resim oldukca iyi goriiniir. 1997 yazin-
da diizenlenen Moskova Film Festivali'nde ana 6dillerden birini Anne ve Ogul
alir. Yilin en popliler (digerlerine gore) filmi, Alexei Balabanov’un karakteristik
ahlaki goreceliligiyle bir su¢ dramasi olan Brother (Kardes) olmustur. Valery To-
dorovsky, Dina Korzun ve Chulpan Khamatova'nin muhtesem oyunculuklariyla
yer aldigi miikemmel Land of the Deaf (Sadirlar Ulkesi) filmini Avrupai bir sekil-
de seyircinin kalbine tasimistir.

Ancak, genel olarak, “diisiik film sayisi donemi” devam eder (yillik Rus fil-
mi sayisi 32'dir). Bununla birlikte, Rus sinemacilar ne cekerlerse ceksinler ve
festivallerde ne 6dil alirlarsa alsinlar, genc izleyiciler otorlerin filmlerini degil,
cogunlukla Amerikan olmak Gzere kitle kiltiriiniin eglence filmlerini izlemeye
devam ettiler.

1998. Bir sonraki mali kriz yili (Agustos 1998). 1998 yazindan bu yana bircok
Rus filmi dondurulmustur, fakat yine de 35 tanesi beyazperdeye ulasir. Eski
kusak, aslinda, “uluslararasi klasmanda” sadece iki film sunabildi: Karen Shakh-
nazarov'un Day of the Full Moon (Dolunay Giinii) ve Alexei German'in Krustalev,
the Car! (Krustalev, Araba!) filmleri. Ne yazik ki, A. German’in harika filmi Can-
nes Film Festivali'nde anlasilamamistir. Alexei Balabanov, About Freaks and Pe-
ople (Ucubeler ve insanlar Hakkinda) ile yerli film édiillerinin galibi olur. Bu film
cok kaypak bir ahlaki anlayisa sahipti ve Sovyet doneminde olsa muhtemelen
patolojik ve sapkin olmakla suclanirdi. Eski film elestirmeni Nikolai Lebedev iyi
bir “Hitchcock” gerilimi olan Snake Spring (Yilan Bahari) ile ¢ikis yapar. Ve eski
basarili senarist Peter Lucik (1960-2000) yonetmenlige Suburb (Banliyd) adli
kasvetli anti-Gtopya ile baslamistir (ne yazik ki bu calisma onun parlak ama kisa
yaratici hayatindaki son calismasi olur).

1999. Baskan Boris Yeltsin'in gonlli istifasi, bir sonraki parlamento secim-
leri ve Cecenistan’da biyiik capli savasin yeniden basladigi yil. Ayrica, Moskova
Film Festivali'ni yeniden canlandirma girisiminin yili. Nikita Mikhalkov'un ro-
mantik melodrami The Barber of Siberia (Sibirya Berberi), Vladimir Khotinenko
(Strastnoy Boulevard (Strastnoy Bulvari)) ve Vasily Pichul (Sky in Diamonds (El-
masli Gokyiizii)) gibi Gnli ustalarin kiiclik disirici basanisizliklarinin yili. Basi-
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nin favorileri arasinda Blockpost (Kontrol Noktasi) ve Barack (Kisla) gibi ortala-
ma isler vardir. Cannes Film Festivali'nde senaryo 6diilli, Alexander Sokurov'un
Hitler'in “huzurlu yasamini” anlatan meditatif dramasi Moloch'a gitmistir.

1999'da Rus filmlerinin toplam sayisi dnceki iki yilin seviyesini biraz asmis-
tir (41 uzun metrajli film).

2000.Buyil, Gleb Panfilov'un The Romanovs: The Crowned Family (Romanov-
lar: Hiikiimdar Ailesi) filmi ve Alexander Proshkin’in blyik 6lcekli filmi Russian
Rebellion (Rus Isyani) (Alexander Pushkin'in Captain’s Daughter (Yiizbasinin Kizi)
kitabinin uyarlamasi) yonetmenlerin siki calismalari sonucunda iz birakmistir.
Her iki eser de otorlerin profesyonelligini ortaya koymustur, ancak ne yazik ki
halk arasinda, 6rnegdin Polonya'daki Pan Tadeusz kadar popiler olamamistir.
Alisilagelmis tabiriyle “gen¢” Alexei Uchitel, retro sevdalilarina taninmis Rus
yazar Ivan Bunin hakkinda bir ask melodrami sunar: His Wife’s Diary (Karisinin
Glinliigi). Balabanov'un Brother-2 (Kardes-2) filmi yilin en popdler Rus hiti olur.
Ayrica, film sezonunun sonunda, uzun siredir film cekmeyen Sergei Soloviev
hayranlarini sevindirir. “Kinotavr”in biyiik 6dilini kazanan Tender Age (Gen¢
Yas) filmi, “eski giizel Solovyov” zamanlarinin siirsel tarzinin 6rnekleri olarak
sayilabilecek One Hundred Days After Childhood (Cocukluktan Sonra Yiiz Giin),
Black Rose... (Siyah Giil...) ve House Under the Starry Sky (Yildizli Gékyliziiniin
Altindaki Ev) filmlerinin bir tir kokteyli olmustur. O yil ne Berlin ne de Venedik
Film Festivali'nde Rus sinemasinin pariltisi yoktur. Bunun istisnasi Pavel Lun-
gin'in Cannes'da elenen Wedding (Diigiin) filmidir.

2001. 53 uzun metrajli filmin cekimleri tamamlanmuistir. iki Gnli oyuncu,
Oleg Yankovsky (1944-2009) ve Alexander Abdulov (1953-2008), ilk yonet-
menlik denemelerini yaptilar. Bununla birlikte, Noel komedisi Come See Me
(Gel Beni Gér) (0. Yankovsky ve M. Agranovich tarafindan yonetildi), Mark Zak-
harov'un filmlerini itina ile taklit eden A. Abdulov'un Bremen Musicians and Co
(Bremen Mizikacilari ve Co) filminden cok daha sicak bir filmdi. Nihayet, Vla-
dimir Bogomolov'un askeri casus romani The Moment of Truth'un (Gercegin
Ani) (Rusya-Belarus ortak yapimi, Mikhail Ptashuk imzali /n August of the 44th
(7944’lin Adustos’unda)) uzun zamandir beklenen beyazperde versiyonunun
galasi yapilmistir. Ayrica, Almanya’dan dénen Alexander Mitta, Border: Taiga
Romance (Sinir: Taiga Romani) adli TV dizisiyle eglence tiriindeki ustaligini te-
yit etmistir.

Cannes Film Festivali'nde, Alexander Sokurov'un gectigimiz on yillarin “Ci-
nema Leniniana”¢sina bir not olan Taurus (Bogda) filminin promiyeri pek basarili
olmadi. “Kardesler”in ve “polisler”in sirekli kullanildigi temalarin arasinda, yiI-
lin en dikkat cekici ilk filmi Sergei Bodrov-Jr'in (1971-2002) Sisters'1 (Kiz Kardes-
ler) olmustur. Ayrica, iretken yazarlar/oyuncular Ivan Okhlobystin ve Renata
Litvinova da bu yil popiiler olur.

6 C.N.: Leniniana, Lenin'in (1870-1924) hayatini, hikayesini veya onunla baglantili kisileri,
yerleri vb. anlatan sinema ornekleri olarak Tarkceye cevrilebilir.
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2002. 61 film yapilmistir. F. Yankovsky'nin ilk filmi (On the Move (Hareket
Halinde)) basarili olur. Valery Todorovskiy (Lover (Asik)) ve Alexander Rogoz-
hkin (Cuckoo (Guguk)) gibi orta kusak yonetmenler tarafindan dikkate deger
eserler sunulur. N. Lebedev'in Star (Yildiz) ve A. Balabanov'un War (Savas)
adli askeri dramalari toplumda ve Rusya diizeyindeki festivallerde genis yanki
uyandirmistir. Eski kusak ustalar arasinda A. Konchalovsky de kendini gosterir
ve House of Fools (Aptallar Evi) filmi Venedik Film Festivali'nin 6dilini hak
ederek almistir.

2003. 1998'deki krizden sonra toparlanan film Gretimi yavas yavas artmaya
baslar (75 uzun metrajli film). Yonetmen Andrey Zvyagintsev'in ilk filmi -varo-
lussal bir hikdye olan Return (Dénlis)- Venedik Film Festivali'nde zafere ulasir
(iki Altin Aslan) ve Avrupa ve Amerika'ya énemli bir giris yapar. B. Khlebnikov
ve A. Popogrebsky’'nin ilk filmi (Koktebel) o kadar parlak olmasa da ilging bir
calismadir. Alexander Sokurov essiz projesi alegorik Russian Ark'1 (Rus Sandigi)
bu yil ortaya koyar. Alexei Uchitel de dogaclama bir is olan Walk (Gezinti) filmi-
ni bu yil sunmustur.

Abdrashitov-Mindadze ikilisi tarafindan temsil edilen eski nesil, kasvetli
hikdye Magnetic Storms (Manyetik Firtinalar) ile dikkat cekmektedir. P. Bus-
lov'un suc¢ dramasi Bumer (Serseri), karakterlerin psikolojik iliskilerini daha ger-
cekgi bir sekilde tasvir eder ve genc izleyici arasinda basarili olur (biyiik ek-
randa degil, video ve DVD'de). Bulgakov'un en iyi ekran uyarlamasi olan Dog’s
Heart (Kopek Kalbi)) filminin yonetmeni V. Bortko, Dostoyevski'nin The Idiot
(Budala) romanini da televizyon icin basarili bir sekilde uyarlamistir.

2004. Bu yil beyazperde icin cekilen 83 film arasinda en tatmin edici olan-
lar “orta kusak” yonetmenlerin calismalaridir: V. Todorovsky (My Half-Brother
Frankenstein (Uvey Kardesim Frankenstein)), P. Chukhrai (The Driver for Vera
(Vera’nin Soférii)), D. Meskhiev (Ours (Bizimki)) ve V. Khotinenko'nun (72 Me-
ters (72 Metre)) dramalari.

T. Bikmambetov, Rus Birinci Kanali'nin (Channel One Russia) gliclii deste-
diyle, genel izleyici kitlesinin genclerden olustugu Rus sinemalarinda popiiler
olan fantastik gise filmi Night Watch'u (Gece Nobeti) yapmistir. Beklentilerin
aksine, Night Watch yurtdisinda soguk karsilanir, ancak yonetmene sonrasinda
Hollywood bileti kazandirmistir.

2004'ten bu yana Rus TV dizilerinde ciddi bir artis olmustur ve yilda yiizden
fazla dizi cekilmektedir.

2005. 82 uzun metrajli film. Gen¢ yonetmenler, genis bir izleyici kitlesinin
(F. Bondarchuk’tan Ninth Company (Dokuzuncu Béliik)) ve elestirmenlerin/en-
telektiellerin (A. German Jr."dan Garpastum)) dikkatini cekmistir. Ne yazik ki
bu calismalar uluslararasi arenada 6nemli bir 6dil alamaz. Sokurov’'un Sun (G-
nes) adli dramasi gibi. Eglence sinemasi alanindaki en profesyonel calismalar
Boris Akunin'in The State Counselor (Devlet Miisaviri) (yonetmen F. Yankovsky)
ve The Turkish Gambit (Tirk Gambiti) (yonetmen D. Faiziev) adli romanlarinin
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uyarlamalaridir.

2006. Uzun metrajli Rus filmlerinin sayisi 106'ya yikselmistir. Yeni baslayan-
lar (O. Bychkova'dan Peter FM, |. Vyrypaev'den Euphoria (Cosku)) yine seyirciyi
yakalamistir. Birkag basarisiz calismadan sonra K. Serebrennikov Pretending to
be a Victim (Kurban Gibi Davranmak) adinda eksantrik ve sert bir film yapar. B.
Khlebnikov Free Swimming (Serbest Yiizme) filminde kalitesini gosterir. P. Lun-
gin dini konjonktiirde ustalikla oynamistir (The Island (Ada)). Yilin hafife ali-
nan filmleri arasinda, Strugatsky'nin Wild Swans (Yaban Kugulari) romaninin K.
Lopushansky tarafindan ustaca uyarlamasi ve E. Simonova'nin olaganist{ bir
oyunculukla siisledigi A. Eshpai'den Dottedness (U¢c Nokta) gésterilebilir.

Bu kez eski kusak yonetmenler ne yazik ki beyazperdede gen¢ meslektas-
lariyla rekabet edemediler. E. Ryazanov'un uzun zamandir beklenen dramasi
Andersen: Life Without Love (Asksiz Hayat) soniik ve uzundu. Ancak kiciik ek-
randa (TV) eski kusaktakiler mutlak lider oldular: V. Bortko'nun kabiliyetli dizisi
Master and Margarita (Usta ve Margarita) ve A. Proshkin'in Doctor Zhivago'su
(Doktor Jivago) Rus sinemasinin klasik “altin fonu”na hemen giris yaptilar.

2007. Film Gretimindeki strekli artis (sinemalar icin 146 ve televizyon icin
142 film) 1990’larin basindaki tanidik etkiye yol acti: zayif ve profesyonel olma-
yan film sayisindaki artis.

Bu arka planda Popogrebsky'nin mitevazi dramasi Simple Things (Basit
Seyler) bile yilin pozitif islerinden biri olmustur. A. Balabanov'un gercekgi sug
dramasi Cargo 200 siddetli tartismalara neden olur. Hem siradan izleyicileri
hem de entelektiel film elestirmenlerini/sinemacilarini, bir manyak katil hak-
kindaki “kanli sacmaligin” destekcileri ve karsitlar olarak iki uzlasmaz tarafa
béler.

A. Zvyagintsev bir kez daha yeteneklerini ustalikla sergiler ve miikemmel
Exile (Stirgiin) Cannes Film Festivali'nde 6diillendirilir. Venedik Film Festivali'n-
deki 6dil ve Oscar adayligr N. Mikhalkov'un yeni eseri 72'ye (12 Angry Men (12
Ofkeli Adam) filminin yeniden cevrimi) verilir.

2008. Kiiresel ekonomik kriz yili, film Gretimindeki artisin siregelen duru-
munu tamamiyla etkileyememistir. Elbette bazi film projeleri durdurulur, an-
cak 2008 yilinda 162 uzun metrajli film Gretilmistir.

Valeria Gai-Germanica beyaz perdedeki ilk sert cikisini bu yil yapar (okul
dramasi Everybody Dies, But | Stay (Herkes Oliir Ama Ben Kalirim)). Gen¢ kusa-
din filmleri arasinda A. German, Jrimzali Paper Soldier'' da (Kagit Asker) anmak
gerekir. Daha yasli kusak ise 1970’ler doneminden retro bir drama ile temsil
edilir: K. Shakhnazarov'un Vanished Empire (Kaybolan imparatorluk) filmi.

Bir kez daha, orta kusak sinemacilarin katkisi 6nemliydi. Yilin en parlak isi V.
Todorovsky’'nin Rus sinemasinda nadir goriilen mizikal tiriindeki Stylish Youth
(Stk Genclik) (Stilyagi) filmiydi. A. Uchitel'in dramasi Prisoner (Tutsak) ve M. Ka-
latozishvili'nin (1959-2009) Wild Field (Vahsi Arazi) filmleri de seyircinin ilgisini
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cekmistir. Eski bir Sovyet hitinin yeniden cevrimi olan /rony of Fate: Continua-
tion (Kaderin Ironisi: Devam) ise yilin (ve on yillarin) en popdiler filmi olmustur.

Televizyonda tartismasiz lider, 1940’larin ikinci yarisinda Odessa’'nin sug at-
mosferini dinamik ve psikolojik olarak ikna edici bir sekilde yeniden yaratan S.
Ursulyak’in Liquidation (Tasfiye) dizisidir.

2009. Uzun metrajli filmlerin sayisi neredeyse iki ylize (194) ulasmistir. Yilin
hayal kirikliklari P. Lungin'in 7sar't (Car) ve A. Khrzhanovsky'nin One and a Half
Rooms'u (Bir Bucuk Oda) olur ki bu filmlerin Rus sinema ustalarinin en iyi isle-
rinden oldukca uzak oldugu aciktir. Ote yandan, A. Mizgirev'in yonettigi Buben,
Drum (Tef, Davul) Locarno Film Festivali'nde 6dullendirilir. B. Khlebnikov da
trajikomedi Crazy Help (Cilgin Yardim) filmini géstermistir.

2010. 160 yeni uzun metrajli film. Altin Kiire 6diiline aday gosterilen A. Uc-
hitel'in Edge (Kenar) adlidramasi 2010 yilinin en dikkat cekici fFenomeni olmus-
tur. A. Popogrebsky’'nin How I Spent Last Summer (Gegen Yazi Nasil Gegirdim)
ve A. Fedorchenko’'nun Ovsyanka filmleri de festival basarilarina katkida bulu-
nur. Rus film elestirmenlerinin favorisi kasvetli ve depresif Stoker (yénetmen
A. Balabanov) olur. Ne yazik ki, Mikhail Kazakov'un dort yildir rafta bekleyen
drama dizisi The Charm of Evil'in (K6tiiliigiin Cazibesi) TV promiyeri neredeyse
hi¢ dikkat cekmemistir.

2011. 204 yeni uzun metrajli film. Eski kusak yonetmenler, Andrey Smirnov
Once Upon a Time One Woman (Bir Zamanlar Bir Kadin Vardi) ve Nikita Mikhal-
kov Burnt by the Sun-2 (Giines Yanigi-2) adli dramalariyla karsimiza cikar. Her iki
film de basarili olamamistir, ancak A. Smirnov'un filmi hakkinda genellikle an-
layisli seyler yazan elestirmenler, N. Mikhalkov'un filmine karsi elestiri oklarini
esirgemez. Alexander Sokurov zafer kazanir ve Faust filmi Venedik Film Festi-
vali'nde 6ddl alir. Nispeten genc bir yonetmen olan Pyotr Buslov'un Vysotsky:
Thank You for Being Alive (Yasadidin icin Tesekkiirler) filminin payina biyiik bir
seyirci basarisi dismistir. Festival basarisi da her zaman oldugu gibi Andrei
Zvyagintsev'in payina diiser ve psikolojik dramasi Elenabelki de yilin en 6nemli
filmidir.

2012. 213 yeni uzun metrajli film. Eski nesil filmler arasinda Karen Shakh-
nazarov'un askeriye lizerine White Tiger (Beyaz Kaplan) filmi vardir. Orta kusak
yonetmenler, Nikolai LebedeV'in spor dramasi Legend Number 17 (Efsane No.
17) ile seyirciyi memnun etmistir. Nispeten genc¢ yonetmenler ise Kirill Sereb-
rennikov'un yonettigi melodram Treason (fhanet), Avdotya Smirnova'nin yé-
nettidi ironik dram Cococo ve Boris Khlebnikov'un yonettigi A Long and Happy
Life (Uzun ve Mutlu Bir Yasam) ile dikkat ceker. Boris Akunin'in popiler romani
The Spy'i (Casus) sinemaya uyarlayan Alexei Andrianov, polisiyesinin basari-
li bir ticari proje olacagini umar, ancak kendine giivenen yonetmene ve nli
oyuncularina ragmen, film nedense pek basarili olamadan sinemalardan gecip
gitmistir.

2013. 198 yeni uzun metrajli film. izleyiciler nihayet Alexei German'in
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(1938-2013) uzun zamandir beklenen ve cekimleri 14 yil kadar siiren /t’s Hard
to be a God (Tanri Olmak Zor) adli filmini izleyebilmistir. Konstantin Lopus-
hansky psikolojik dramasi Role (Rol) filmini ortaya cikarir. Ne yazik ki, bir bas-
ka kidemli yonetmen Alexander Mitta’'nin Chagall & Malevich Filmi yaratici bir
basarisizlik olur. Seyirciler ve film elestirmenleri arasinda biy{k tartismalara
neden olan filmler ise orta kusaktan gelir: Fedor Bondarchuk (Stalingrad) ve
Alexander Veledinsky (Geographer Drank the Globe (Cografyaci Diinyayi Icti)).
Genc kusak Rus yonetmenler ise Zhora Kryzhovnikov'un hicivli komedisi Bitter!
(Aci)) ve Yegor Baranov'un erotik dramasi Locust'u sunmustur.

2014. Bu yila, kiiresel siyasi durumu ve Rusya’'nin siyasi ve ekonomik yasa-
mini etkileyen Ukrayna'daki uzun sireli krizdamgasini vurmustur. 2014 yilinda
Rusya'da toplam 187 yeni uzun metrajli film gosterime girer. Andrei Koncha-
lovsky (White Nights of the Postman Alexei Tryapitsyn (Postacinin Beyaz Gece-
leri)) ve Nikita Mikhalkov (Sunstroke (Glines Carpmasi)) yeni calismalarini sunar.
Konchalovsky'nin filmi Venedik Film Festivali'nde hakli bir 6dil kazanir, ancak
N. Mikhalkov'un Ivan Bunin'in eserini yorumlama bicimi gazetecilik camiasin-
da siddetli tartismalara neden olmustur. Andrei Zvyagintsev'in sosyal acidan
elestirel filmi Leviathan da celiskili gorislerin artmasini beklemekteydi. Geng
yonetmenler, Yuri Bykov'un yonettigi Fool (Aptal) ve Ivan Tverdovsky'nin yo6-
nettidi Correction Class (Islah Sinifi) gibi keskin sosyal dramalarla izleyicileri ve
film elestirmenlerini sevindirmistir. Alexei Uchitel'in dramasi The Eight (Sekiz)
ise beklenmedik sekilde zayif kalmistir.

2015. Rusya, Amerika Birlesik Devletleri ve Avrupa Birligi tarafindan kendi-
sine uygulanan uzun siireli yaptirim baskisina girmistir. Rusya’da 180 yeni uzun
metrajli film cekilmistir, ancak énemli gise hasilatlari da dahil olmak tzere yila
damga vuran neredeyse hicbir film yoktur (en azindan Rusya’'nin 2015'teki
filmlerinden hicbiri 2011-2019'un ilk on hitine girememistir).

2016. 178 yeni uzun metrajli film. Yilin sanatsal basarilari arasinda hig siip-
hesiz lider olan ve Venedik Film Festivali'nden 6dil alan Andrei Konchalovsk-
y'nin Paradise (Cennet) adli dramasidir. Ne yazik ki, eski nesil Rus yonetmen-
lerin bir baska parlak temsilcisi olan Sergei Solovyov'un filmi Snea-kers (Spor
Ayakkabi) hem sanatsal hem de ticari anlamda son derece basarisiz olur. Ni-
kolai LebedeV'in etkili hikayesi The Crew (Miirettebat), Valery Todorovsky'nin
Bolchoi Tiyatrosu hakkindaki mizikal-dram filmi Bolchoive Pavel Lungin'in en-
fes gerilim filmi Dame Peak (Maca Kizi) izleyicilerin ve basinin ilgisini cekmistir.
Ayrica, Kirill Serebrennikov'un Student (Odrenci) filminin toplumsal elestirisi,
muhtemelen A. Zvyagintsev'in Leviathan'ina verilen tepkiyle kiyaslanabilecek
bir tartisma firtinasina neden olur.

2017. 170 yeni uzun metrajli film. Aralarinda on yilin en popiiler on gise
filminin basinda gelen spor filmi Moving Up (Yukari Dogru) da vardir. Rus film
elestirmenleri, modern unsurlara dayanan yeni sosyal icerikli dramalari aktif
sekilde desteklemistir: Boris Khlebnikov'un “Arrhythmia”, Andrey Zvyagint-
sev'in Nonlove (Sevgisiz) ve Rustam Khamdamov'un gosterisli hikayesi The Bot-
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tomless Bag (Dipsiz Canta). Ayrica, Rus film elestirmenleri, Alexey Pimanov’'un
yonettigi Crimea (Kirim) filmini siyasi konjonktiri ve ¢cok zayif sanatsal diizeyi
nedeniyle hakli olarak elestirdiler.

2018. 164 yeni Rus filmi. Aralarinda gise rekorlari kiran askeri gerilim 7-34,
futbol dramasi Coach (Kog) ve komedi filmi Policeman from Rublevka (Rublyo-
vkali Polis) da vardir. Kirill Serebrennikov'un Summer'i (Yaz) ve Alexei Fedorc-
henko’'nun Anna’s War'i (Anna’nin Savasi) film elestirmenlerinin favorileri ara-
sindadir. Crimean Bridge Made with Love! (Kirim Képriisii Sevgiyle Yapild) ve
Tanks (Tanklar) filmleri basinin olumsuz tepkisini cekmistir. Ayrica, izleyicilerin
biyik ilgisi TV dizilerinin yapilmasini saglamistir: Petr Buslov'un hiciv dizisi
House Arrest (Ev Hapsi) ve Boris Khlebnikov'un su¢ dramasi Ordinary Woman
(Stradan Kadin). Bu dizilerin basarisi, 6nemli sayida yetenekli Rus yonetmene
televizyona gecis diisiincesi kazandirmasidir.

Sonu¢

Rus sinemasinin tarihi bir yizyildan daha eskiye dayanir; yikselis ve disds,
ideolojik baski ve tam yaratici 6zgirliik asamalariyla bilinir. Bu tartismali ta-
rih hem Rus hem de yabanci bilim insanlari tarafindan incelenmistir. Elbette
Sovyet ve Batili bilim insanlari Sovyet sinemasini farkli ideolojik konumlardan
incelemistir. Sovyet sinemacilar genellikle sinemada sosyalist gercekciligi des-
tekleme konusunda etkinken, Batili akademisyenler tam tersine bu yontemi
reddetmis ve 1920’lerin Sovyet film avangardina bilyik ilgi géstermistir. Sov-
yetler Birligi'nin dagilmasindan sonra durum degisir: Rus ve yabanci sinema ta-
rihcileri, sinematografik siirecin hem ideolojik hem de sosyokiiltirel yonlerine
odaklanarak sinemayi benzer bir yontemle incelemeye baslamistir.
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Ek
1930’larin Rus Sinemasinda En iyiler Listesi

Ne yazik ki kesin bir veri yoktur. Bununla birlikte, asagidaki filmlerin on yilin
en cok izlenen ilk on filmi arasinda yer aldigina neredeyse hic siiphe yoktur
(vizyon tarihine gore).

The Way to Life (Hayata Giden Yol) (1931) Nikolai Eck

Funny Guys (Neseli Adamlar) (1934) Grigory Alexandrov

Chapaev (1934) Vasiliev Kardesler

Youth of Maxim (Maksim’in Gengligi) (1934) Grigory Kozintsev ve Leonid Trauberg
Dashless (Ceyizsiz) (1936) Yakov Protazanov

Circus (Sirk) (1936) Grigory Alexandrov

Volga-Volga (1938) Grigory Alexandrov

Alexander Nevsky (1938) Sergei Eisenstein

A Foundling (Kimsesiz) (1939) Tatyana Lukashevich

Tractor Drivers (Traktér Sdirticiileri) (1939) Ivan Pyryev

1940’larin Rus Sinemasinda En iyiler Listesi

(Film gosteriminin ilk yili icin toplam izleyici sayisi)
1. Young Guard (Gen¢ Muhafiz) (1948) Sergey Gerasimov, 42,4 milyon
2. The Fall of Berlin (Berlin’in Diis(isd) (1949) Mikhail Chiaureli, 38,4 milyon
3. The Tale of the Siberia (Sibirya Masali) (1948) lvan Pyryev, 33,8 milyon
4. Star (Yildiz) (1949) Alexander Ivanov, 28,9 milyon

5. At Six O’clock in the Evening After the War (Savastan Sonra Aksam Saat Altida)
(1944) lvan Pyryev, 26,1 milyon

6. Meeting on the Elbe (Elbe'de Bulusma) (1949) Grigory Alexandrov, 24,2 milyon
7. Rainbow (Gékkusagi) (1944) Mark Donskoy, 23,7 milyon

8. Stone Flower (Tas Cicegi) (1946) Alexander Ptushko, 23,1 milyon

9. Arinka (1940) Yuri Musicant ve Nadezhda Kosheverova, 22,9 milyon

10. The Scout’s Feat (Gizli Ajan) (1947) Boris Barnet, 22,3 milyon

1950’lerin Rus Sinemasinda En iyiler Listesi
1. Silent Don (Sessiz Don) (1957) Sergei Gerasimov, 46,9 milyon
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2. Lubov Yarovaya (1953) Jan Frid, 46,4 milyon
3. Above Tissa (Tissa’nin Uzerinde) (1958) Dmitry Vasilyev, 45,7 milyon
4. Carnival Night (Karnaval Gecesi) (1956) Eldar Ryazanov, 45,6 milyon

5. Marriage to a Dowry (Ceyizli Evlilik) (1953) Tatyana Lukashevich ve Boris Ravens-
kikh, 45,3 milyon

6. Outpost in the Mountains (Daglardaki Karakol) (1953) Konstantin Yudin, 44,8 mil-
yon

7. lvan Brovkin on the Virgin Lands (lvan Brovkin Bakir Topraklarda) (1959) Ivan Lu-
kinsky, 44,6 milyon

8. Brave People (Cesur insanlar) (1950) Konstantin Yudin, 41,2 milyon
9. Kuban Cossacks (Kuban Kazaklari) (1950) Ivan Pyryev, 40,6 milyon
10. Soldier Ivan Brovkin (Asker Ivan Brovkin) (1955) Ivan Lukinsky, 40,3 milyon

1960’larin Rus Sinemasinda En iyiler Listesi

1. Diamond Hand (Elmas El) (1969) Leonid Gaidai. 76,7 milyon

2. Caucasian Prisoner (Kafkas Mahkumu) (1967) Leonid Gaidai, 76,5 milyon

3. Wedding in Malinovka (Malinovka'da Diigiin) (1967) Andrei Tutyshkin, 74,6 milyon

4. Operation “Y” and Other Adventures of Shurik (Operasyon Y) (1965) Leonid Gai-
dai, 69,6 milyon

5. Shield and Sword (Kalkan ve Kili¢) (1968) Vladimir Basov, 68,3 milyon

6. New Adventures of the Elusive (Zor Yenilmezlerin Yeni Maceralari) (1969) Edmond
Keosayan, 66,2 milyon

7. Amphibian Man (Amfibi Adam) (1962) Gennady Kazansky & Vladimir Chebotarev,
65,4 milyon

8. War and Peace (Savas ve Baris) (1966) Sergei Bondarchuk, 58 milyon
9. Strong in Spirit (Glcld Ruh) (1968) Victor Georgiev, 55,2 milyon
10. Elusive Avengers (Zor Yenilmezler) (1967) Edmond Keosayan, 54,5 milyon

1970’lerin Rus Sinemasinda En iyiler Listesi

1. And the Dawns Here are Quiet (Ve Burada Safaklar Sessizdir) (1973) Stanislav Ros-
totsky, 66,0 milyon

2. Gentlemen of Good Luck (lyi Sanslar Beyler) (1972) Alexander Sery, 65,0 milyon

3. The Tabor Goes into the Sky (Tabor Gége Yiikseliyor) (1976) Emil Lotyanu, 64,9
milyon
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4. Red Kalina (Kizil Kalina) (1974) Vasily Shukshin, 62,5 milyon
5. Afonya (1975) Georgy Danelia, 62,2 milyon

6. Crown of the Russian Empire, or Elusive Again (Rus Imparatorlugu Taci, veya Bir
Kez Daha Zor Yenilmezler) (1973) Edmond Keosayan, 60,8 milyon

7. Ivan Vasilyevich Changes His Profession (lvan Vasilyevich Meslegini Dedistiriyor)
(1973) Leonid Gaidai, 60,7 milyon

8. Stepmother (Uvey Anne) (1974) Oleg Bondarev, 59,4 milyon
9. Service Romance (Hizmet Aski) (1978) Eldar Ryazanov, 58,4 milyon
10. Destiny (Kader) (1978) Evgeny Matveyev, 57,8 milyon

1980’lerin Rus Sinemasinda En iyiler Listesi

1. Pirates of the 20th Century (20. Yiizyilin Korsanlari) (1980) Boris Durov, 87,6 mil-
yon

2. Moscow Does Not Believe in the Tears (Moskova Gézyaslarina inanmiyor) (1980)
Vladimir Menshov, 84,4 milyon

3. Crew (Mlirettebat) (1980) Alexander Mitta, 71,1 milyon
4. Little Vera (Kiigiik Vera) (1988) Vasily Pichula, 56,0 milyon
5. Sportloto-82 (1982) Leonid Gaidai, 55,2 milyon

6. Petrovka, 38 (1980) Boris Grigoriev, 53,4 milyon

7. A Man from Boulevard des Capucins (Boulevard des Capucins'den Bir Adam) (1987)
Alla Surikova, 50,6 milyon

8. Tehran-43 (1981) Alexander Alov & Vladimir Naumov, 47,5 milyon

9. The Most Charming and Attractive (En Biiylileyici ve Cekici) (1985) Gerald Bezha-
nov, 44,9 milyon

10. Love and Pigeons (Ask ve Glivercinler) (1984) Vladimir Menshov, 44,5 milyon

1990’larin Rus Sinemasinda En iyiler Listesi

Ne yazik ki, hicbir resmi veri mevcut degildir. Ayni zamanda, 1990’larin kira-
lama liderlerinin Vladimir Menshov'un Shirley-Myrli (1994), Alexander Rogoz-
hkin'in Features of the National Hunting (Ulusal Avin Ozellikleri) (7995), Alexey
Balabanov'un Brother (Kardes) (1997) ve Nikita Mikhalkov'un The Barber of Si-
beria (Sibirya Berberi) (1999) filmleri oldugu bellidir.

2000’lerin Rus Sinemasinda En iyiler Listesi

1. Irony of Fate: Continuation (Kaderin ironisi: Devam) (2007) Timur Bekmambetov,
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49,9 milyon $
2. Admiral (Amiral) (2008) Andrei Kravchuk, 33,7 milyon $
3. Day Watch (Glind(iz Nobeti) (2006) Timur Bekmambetov, 32,0 milyon $
4. The Best Film (En lyi Film) (2008) Kirill Kuzin, 27,5 milyon $
5 9 Company (Dokuzuncu B6liik) (2005) Fedor Bondarchuk, 23,6 milyon $

6. Christmas Trees (Noel Agaglari) (2010) Timur Bekmambetov ve digerleri, 22,7
milyon $

7. Our Russia. Eggs of Fate (Bizim Rusya’miz. Kaderin Yumurtalarr) (2010) Gleb Orlov,
22,2 milyon $

8. Inhabited Island: Film First (Yerlesik Ada: ilk Film) (2009) Fedor Bondarchuk, 21,8
milyon $

9. Wolfhound of the Grey Dog Family (Kurt Képegi) (2007) Nikolai Lebedev, 20,0
milyon $

10. Black Lightning (Kara Simsek) (2010) Alexander Voitinsky ve Dmitry Kiselev,
19,7 milyon $

2011-2018 Arasinda Rus Sinemasinda En iyiler Listesi
1. Moving Upwards (Yukari Dogru) (2017) Anton Megerdichev, 53,9 milyon $
2. Stalingrad (2013) Fedor Bondarchuk, 51,8 milyon $

3. Christmas Trees 3 (Noel Adaglari 3) (2014) Olga Kharina ve Dmitry Kiselev, 38,0
milyon $

4. Viy (2014) Oleg Stepchenko, 34,3 milyon $

5. Three Strongmen on the Far Shores (U¢ Kahraman Uzak Kiyilarda) (2013) Konstan-
tin Feoktistov, 31,1 milyon $

6. T-34 (2018) Alexey Sidorov, 30,0 milyon $ (tahmini)
7. Legend #17 (Efsane 17) (2013) Nikolai Lebedev, 29,3 milyon $

8. Vysotsky. Thank You for Being Alive (Yasadidin icin Tesekkdirler) (2011) Petr Bus-
lov, 28,0 milyon $

9. Ice (Buz) (2018) by Oleg Trofim, 26,5 milyon $

10. The Policeman from Rublevka. New Year’s Surplus (Rublyovkali Polis) (2018) Ilya
Kulikov, 26,0 milyon $ (tahmini)
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