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Dog¢. Dr. Adem CAN

SIiRDE TON VE EDA
TONE AND MIEN IN POETRY

0z

Biitiin sanatlarda yer alan ton kavrami siirde belirsizdir. Bu
yiizden siir tahlili ve tenkidinde fazla ragbet gormemistir. Tiirk
edebiyatinda da yeteri kadar dikkate alinmaz. Aslinda mezkiir
kavram, klasik Tiirk sanatlarinda baska adlarla mevcuttur.
Ozellikle klasik Tiirk musikisinde cok iyi bilinir. Fakat siir
bahsinde farkli kelime ve terkiplerle nadiren ifade edilir.
Tanzimat'tan sonra belagat cercevesinde bazi tasniflere tdbi
tutulmugstur. Kavram eski olsa da “ton” kelimesinin Tiirkceye
girisi yenidir. Antik Yunanca mengeli ton kelimesi Tiirkceye 20.
yiizyihn bagslarinda Fransizcadan girmistir. ik defa yer aldig
Tiirkce sézliiklerde bire bir terciime edilmeyip kelimenin
kavramina uygun karsiliklar aranmistir. Bulunan en isabetli
karsiliklardan birisi eda kelimesidir. Bu kelime sonralari ton
kelimesinin yerini alamamigstir. Béylece ton ve eda kelimeleri
kavram anlamlart itibariyla kismen farklilasarak giiniimiize
kadar gelmistir. Bugiin siirle ilgili ¢alismalarda birbirini
tamamlayan iki anahtar kavram niteligi kazanmislardir. Bu
kavramlar vuzuha kavusturulduklart takdirde siir tahlili ve
tenkidine onemli katki saglayacaklardir. Zaten bunlar siirin
kurucu unsurlart arasinda yer alirlar. Bu yazinin amaci, ton ve
eda kavramlarini miimkiin mertebe vuzuha kavusturarak siirde
tonlamanin dnemine dikkat cekmektir.

Anahtar Kelimeler: Ton, Eda, Makam, Tonlama, Tonlama
Tiirleri, Siir Tahlili, Siir Tenkidi.

ABSTRACT

The concept of tone, which exists in all arts, is ambiguous in poetry.
For this reason, it has not received much attention in poetry analysis
and criticism. It is not taken into consideration enough in Turkish
literature. In fact, it exists under other names in classical Turkish arts.
It is especially well known in classical Turkish music. However, in
poetry, it is rarely expressed with different words and word groups.
After Tanzimat, it was subjected to some classifications within the
framework of rhetoric. Although the concept is old, the word ‘ton’ has
entered Turkish language recently. In fact, the word of tone
originates from ancient Greek. It entered Turkish from French in the
early 20th century. In the Turkish dictionaries where it appeared for
the first time, it was not translated verbatim, but equivalents
appropriate to the concept of the word were sought. One of the most
accurate equivalents found is the word mien. This word could not
replace the Word of tone later on. Thus, the words tone and mien have
survived to this day, partially differentiated in terms of their
conceptual meanings. Today, they have become two key concepts that
complement each other in studies on poetry. If these concepts are
clarified, they will make a significant contribution to the analysis and
criticism of poetry. They are already among the founding elements of
poetry. The purpose of this article is to draw attention to the
importance of intonation in poetry by clarifying the concepts of tone
and mien as much as possible.

Keywords: Tone, Mien, Mode, Intonation, Types Of Intonation,
Poetry Analysis, Poetry Criticism.
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Giris

Siir, genis bir kavramlar yek(nu ile tahlil, tetkik ve tenkit edilir.
Bunlarin bazilar1 ¢ok eskidir; mesela vezin, kafiye, tiir, sekil, ahenk, mecaz,
istiare gibi yaygin olanlar1 kadim siir geleneklerinden bakiyedir. Ne zaman
siirden s6z edilse ilk akla gelmeleri bundandir. Asirlarca islenen bu klasik
kavramlar anlam sinirlar1 bakimindan bir hayli belirgindir. Dolayisiyla
spekiilatif miilahazalara fazla imkan tanimazlar. Zaman ve geleneklere gore
yeniden ele alinirken tartigilabilirler fakat kendilerine ytiklenen yeni anlamlar
tizerinde ittifak etmek zor degildir. Ciinkii bu yeni anlamlar1 eskiden beri
slriip gelen genis bilgiye dayandirmak kolaydir. Siir gibi soyutlama sanatinin
nesnel bicimde tahlili, tetkiki ve tenkidi nispeten boyle uzun émiirli sabit
kavramlar sayesindedir.

Siir tahlil, tetkik ve tenkidinin fazla islek olmayan kavramlari da vardir.
Bu kavramlar genellikle modern siir geleneklerine aittir. Ana hatlariyla
bilinseler bile ayrintiya girince bunlarin hi¢ de zannedildigi kadar agik
olmadiklar1 fark edilir. Siirlart miphem oldugundan tarifleri heniiz
tartismalidir. Boyle kavramlari karsilayan kelimeler dilimizde ya sonradan
tiiretilmistir ya da yabanci kokenlidir. Bundan 6tiirti bazen yanlis anlamlarda
kullanildiklari olur. Daha ihtiyath davranmak isteyenler bu gibi kavramlardan
cogu zaman uzak durur. Halbuki bunlarin arasinda siir calismalari i¢in anahtar
degerinde olanlar vardir. Bazilari metnin kurucu unsurlarindan sayilir.
Poetika kadrosuna da dahil olduklari icin tetkik, tenkit ve tahlil sahasina belli
bir genislik getirecek muhtevaya sahiptir. Iyi degerlendirildikleri takdirde
boyle calismalari elbette zenginlestireceklerdir. Ama 6nce bu kavramlarin
mana ve muhtevalarin1 tayin etmek gerekir. Iste bunlardan birisi “ton”
kavramidir.

Giizel sanatlarin hemen hepsinde miithim olan ton kavraminin dil ve
diistince tarihimizde uzunca bir hikayesi vardir. Fakat “ton” kelimesi dilimizde
heniiz yeni sayilir. Eskiden bu anlamda baska bagska kelimeler kullanilmistir.
Bu kelimelerin bazilari hala canhdir. Siirde tonun muadili olmaya en uygun
kelime “eda”dir. Bu kelime ayni zamanda klasik siirle ilgili bir istilahtir. Ancak
ton kelimesi Tirkce sanat terimleri arasina girmis ve artik dilimize
yerlesmistir.

1. Ton Kelimesinin Mensei

Ton kelimesi antik Yunancadir. Bu dilde ténos (t6vog) biciminde olan
kelime, “germek” anlamindaki eski ten- fiil kokiinden tiiremistir. Yunancada
“ip, halat, kas, adale; siddet, glig; ton, ritim; 6l¢ii, vezin” anlamlarina gelen tonos
kelimesi (Celgin, 2011, 661) Latinceye tonus seklinde ge¢cmistir. Latincedeki
anlami ise “ses, ton, aksan; kelimenin tam anlamiyla esnetme, germe”dir. Hatta
Orta Cag Latincesinde miizige ait bir terim halini alir. 13. yiizyil Fransizcasinda
“miizikal ses, konusma, kelimeler” anlamini kazanir. 14. yiizyilin ortalarinda
“miizikal ses veya nota” demektir (Harper, 24 Nisan 2024). 1600’lerde
“konusma tarzi” anlaminmi edinir. Daha sonra Avrupa dillerinde benzer
anlamlarla terimlesir. 1845’te rastlanan “duygulu [sairane] parg¢a”
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anlamindaki tone-poem ve 1880 yilina ait “miizik kulag1 olmayan” anlamindaki
tone-deaf bilinen terimlerdir (Harper, 24 Nisan 2024). Bugiin artik
heykeltiraghk, miizik, resim, siir gibi gilizel sanatlarin yani sira bilim ve
teknolojide de yaygin olarak kullanilan bir terimdir. Kelimenin yazihisi dillere
gore degismektedir (Ing. tone, Alm. ton, Fr. ton, it. tono, Isp. tono vb.). Baslica
tiirevleri; ‘tonal’, ‘tonalite’, ‘atonal’, ‘entonasyon’, ‘monoton’, ‘pentatonik’,
‘tonmayster’ vs.dir. Bunlarin bazilari Tiirkge sozliiklere de gecmistir.

2. Tirkcede Ton Kelimesi

Ton kelimesi Tiirkceye 19. yiizyilin sonlarinda girmistir. Tespit
edilebilen ilk 6rnekler 1899’a aittir (Nisanyan, 24 Nisan 2024). Bu érneklerde
kelime musiki terimidir ve kaynak dildeki, yani Fransizcadaki, anlamiyla
kullanilir. Fakat Semseddin Sami'nin 1901’de nesredilen Kamiis-1 Tiirki’sinde
yer almaz. Yine ayni sene Ali Nazima ve Faik Resad’in ¢ikardiklar1 Miikemmel
Osmanli Liigatinde de yoktur. Bununla birlikte II. Mesrutiyet Donemi
Tiirkcesinde nispeten yayginlasmis olmalidir. Nitekim dénemin bestekarlari,
dergi ve gazetelere yazdiklar1 yazilarda kelimeyi tiirevleriyle birlikte
kullanmislardir. Yine bu yazilarda kelimeye “tanin” karsilig1 verilmistir (Rauf
Yekta Bey, 1334-1918, 1-2). Kelimenin Tirkge sozliiklere girmesi ise biraz
zaman almistir.

Ton kelimesine ilk defa yer veren Tiirkge sozliiklerin, kaynak dillerdeki
anlami1 oldugu gibi aktarmaylp kavrama uygun Kkarsiliklar aradig
goriilmektedir. 1935’te nesredilen Tiirkceden Osmanlicaya Cep Kilavuzu'nda
ton kelimesi, bu gayretin neticesi olarak “eda” kelimesiyle karsilanir (T.D.K,,
1935, 284). Kelimenin Tirkgelestirilmeye c¢alisildigi bu ilk evrede bir miizik
terimi olarak tarif edildigi agiktir. Yukaridaki ilk 6rneklerde goriildiigii lizere
zaten kelime Tiirkceye miizik terimi olarak girmistir. Nitekim TDK Tiirkce
Sozliik'iin 1944’teki ilk baskisinda Fransizca miizik terimi oldugu belirtildikten
sonra teknik bir terim olarak tarif edilir: “1. mii. Seslerin araliklar1 ‘ton’ ve
‘yarim ton’ deyimleriyle anlatilir; mi ile fa ve si ile do araliklarina ‘yarim ton’,
otekilere ise sadece ‘ton’ denir. 2. (Ses veya anlatista) Yiiksekten veya algaktan
olma hali.” (Tiirkge S6zlik [, 1944, 586). 1949’da nesredilen Dilbilim Terimleri
Sozliigii'nde kelimenin anlami, Fransizcadan hareketle sanat ve dil ekseninde
zenginlestirilir (TDK, 24 Nisan 2024). Giiniimiiz Tiirk¢e sozliiklerine de bu
haliyle ulasir. Ton kelimesi bugiin artik bilim ve sanatin pek cok alaninda
kullanilan yaygin bir terimdir. Tiirkcedeki anlami kaynak dillerdeki
anlamlarindan farkl da degildir. Bu uygunluk, kelimenin Tiirk¢e bilim ve sanat
sozliiklerinde yeniden tarif edilirken kaynak dillerdeki terim anlaminin daima
dikkate alinmasindan ileri gelmis olmalidir. O nedenle Tirkge ton kelimesinin
bilhassa terim anlami miitalaa edilecegi zaman kaynak dillerdeki sozliik
anlamlarina da bakmak gerekir. Ama 6ncelikle miizik sozliiklerine miiracaat
etmek isabetli olacaktir.

Miizik sozlikleri ton terimine muhtelif anlamlar vermislerdir.
Birbiriyle ilgili bu anlamlar1 daha iyi kavrayabilmek biraz miizik bilgisi de
gerektirir. Mahmut R. Gazimihal, terimin muzikle ilgili tamamen teknik olan
epeyce ayrintili bes farkli anlamini tespit eder (Gazimihal, 1961, 251).
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Sonralari bu farkhliklari belirten daha kisa tarifler de yapilmistir. irkin Aktiize
menseini de belirttigi terimi soyle tarif eder:

“1) Ses. Tonunu yiikseltmek; sesini yiikseltmek. 2) Miizikteki seslerden her
biri (=perde). Pentatonik - bes perdeli. 3) 2 komsu, yanasik nota aralig, yani
‘biiyiik ikili araligl’ ya da ‘tam perde’. 4) Ses dizisinin cinsi, tonu (tonalitesi);
Major tonda: Major tonalitede; Re Major tonunda: Re Major tonalitesinde, gibi.
5) Artistik yonden, sesin (tonun) golgeli, gorkemli, renkli olusu” (Aktiize,
2010, 637).

Sanat sozliiklerine gelince bunlarin terime daha genel bir mana vererek
onu diger sanatlara da tesmil edeceklerini tahmin etmek zor degildir. Fakat
1968’e ait Giizel Sanatlar Terimleri SOzIligii'nlin terimi sadece resim sanati
ekseninde tanimlamasi ilginctir. Bu tercihe sonradan bagh kalanlar da
olmustur. Mesela Metin S6zen ve Ugur Tanyeli’'nin hazirladiklar1 sozlikte
terim sdyle tarif edilir: “TON (ing. Tone). Resimde ayn1 rengin agiktan koyuya
derecelenmesi. Bu derecelenmede her renk arasinda bir ton farki bulunur.”
(Sozen - Tanyeli, 1999, 238). Tiirkce dil ve edebiyat sozliikleri ise kelimenin
hem konusma diline ge¢mis manasini hem de terim manasini vermeye
calisirlar. Yine Bati dillerindeki dil ve edebiyat sozliiklerinin tariflerine dikkat
ettikleri gorilir. Boylece kelimenin kavram anlami her gecen giin
genislemistir.

3. Ton Kavrami

Dil ve edebiyat alanindaki ton kavraminin anlamini tayin ederken onun
diger giizel sanatlardan devsirme oldugunu goz 6niinde bulundurmak gerekir.
Bununla birlikte o artik bu alanda miistakil bir kavram hiiviyeti kazanmistir.
Elbette anlam sinirlariyla ilgili baz1 belirsizlikler mevcuttur.1 Fakat kavramin
giizel sanatlara ait anlamlardan beslenmesine imkan taniyan bu sinir esnekligi
dezavantaj sayllmaz. Biraz misamahakar bir yaklasimla iyi bir
sinirlandirmaya ulasmak elbette miimkiindiir. Kavramin uzunca bir
terimlesme tarihi oldugu i¢in terim anlamindan yola ¢ikmak daha giivenli
olacaktir. Elbette ki dil ve edebiyat sozlikleri ilk basamak olmalidir. Bu
sozliiklerin terim hakkinda 6zii itibariyla ortak bir tarife ulastiklarimi da
belirtmek gerekir. Bu meyanda birkag tarifi iktibas etmek faydali olacaktir.
Mesela 1961'de Karl Beckson-Arthur Ganz tarafindan cikarilan edebiyat
terimleri sozliigiinde ton maddesi sdyle tanimlanir:

“Genelde tenkitcilerin kullandiklari terim, yazarin malzemesine veya okuruna
ya da her ikisine birden yonelttigi tutum. Bu tutumlar, eserin kendisinde
ortaya ciktiklar1 sekliyle, eserin tonunu olusturur veya belirler. Bir
konusmaci, en azindan kismen, ses ve tarzindaki degismeyle tonu belirtir;
fakat bir yazar, emrindeki sozel araclara giivenmek zorundadir.” (Beckson -
Ganz, 1972, 225).

! Chris Baldick, bu belirsizligi sdyle vurgular: “Ton, genellikle bir eserin ruh halini veya
atmosferini belirten ¢ok belirsiz bir elestirel terim, ancak bazi daha sinirli kullanimlarda
yazarin okuyucuya (6rnegin resmi, samimi, gosterisli) veya konuya karsi tavrina atifta bulunur
(6rnegin ironik, hafif, ciddji, hicivli, duygusal)” (Baldick, 2001, 259).
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Bu tanimda ton, Gislubun bir parcasi kabul edilmistir. Yarim asir sonra
nesredilen bir baska s6zliik ayni fikri teyit eder: “Yazarin tavri (bilhassa
okurlarina karsi), tarzi, ruh hali ve ahlaki goriisliniin eserindeki yansimasi;
hatta belki de kisiliginin eserine sinme bicimidir. Konusmada sesin tonuna
karsilik gelir; bu ton dostga, tarafsiz, kendini begenmis, isgiizar, samimi, sakaci
vb. olabilir...” (Cuddon, 2014, 726). Ton kavraminin uslupla ilgisi Tiirkce
sozliiklerde de belirtilir, fakat vurgu ile ilgisi daha fazla 6ne ¢ikarilir. S6z gelimi
Mustafa Nihat Ozon terimi soyle tarifi eder:

“ton (Bel.) 1. ‘Vurgu, ses perdesi’ demektir. Nazim diizeni hece lizerine kurulu
dillerdeki hecelerin bazi yerlerinde belirtilen 6zel vurgu. 2. Uslup veya séziin
tabiatini niteleyen bir sézdiir. En ¢cok mektup yazilisinda, yazan kimse ile
yazilan kimse arasindaki ilgiye gore kullanilmasi gerekli anlatis yolu demek
olur. Bir hikdyenin bir disertasyonun da tonu denilebilir. Bana kalirsa...,
bence..., fikrime gore... gibi tonlar agirlik vericidir. Ciddi konulari eglenceli bir
tonla yazmak kadar, eglenceli bir konuyu da ciddi yazmak somurtkanlik olur.
Konuya uygun bir ton segmek bagarinin temel sartlarindandir.” (Ozén, 1954,
277).

Konuya uygun secilmis tonun basar1 i¢in belirleyici olmasi, edebiyatta
ton kavraminin ehemmiyetini gosterir.

Ton kavrami, dil alaninda hemen hemen sesin vurgusuyla sinirhdir.
Halbuki edebiyatta vurguyu asar, eserin konu ve temasina gore sekillenen,
tslup ve atmosfere sirayet eden kapsamli bir unsur olur. Siiphesiz mensur
eserlerde mithim bir islevi vardir. Bilhassa roman, hikdye ve tiyatro gibi
kurmaca metinlerin asli unsurlarindandir. Fakat siir sanatinda ehemmiyeti
daha da fazladir. Ciinkii ton kavraminin kaynagi olan musiki ile siir arasinda
daha buyiik bir yakinlik vardir. Onun igin siirde tonlama hatasi dogrudan
anlam kaybina sebep olabilir. Dolayisiyla siirde ton meselesini daha etrafl bir
bicimde ele almak icap eder. Bu baglamda poetika yazarlarinin eda kelimesine
gosterdikleri ilgiye dikkat edilmelidir.

4. Siirde Ton mu Eda m1?

Siirde ton kavrami miiziktekine benzer. Bu nedenle siirde ton
meselesini daha iyi anlayabilmek icin miizikte tonun ne olduguna ve ne ise
yaradigina daha yakindan bakmak gerekir. Ton teriminin yabanci kokenli
oldugu ve Tiirkceye bir asir 6nce girdigi yukarida belirtildi. Halbuki ton
kavrami Turk miiziginde ¢ok eskiden beri mevcuttur. Klasik Turk miizigi
nazariyatinda bu kavram tanin, karar, makam, perde gibi 1stilahlarla ifade
edilmistir. Ton terimi Tirkceye girince dogal olarak bu kelimelerle
karsilanmistir. Cinugen Tanrikorur'a gore ton kavraminin klasik Tirk
musikisindeki dengi makamdir. Hatta “Herhangi bir miizik tiiriinde,
bestecilerin eserlerini meydana getirirken ilk diistindiikleri sey eserin ‘form’u,
yani dis sekli (veya kalib1) ile makami veya tonu’dur.” (Tanrikorur, 2011, 172).
Halk miiziginde ise makam yerine ayak terimi kullanilir (Tanrikorur, 2011,
192). Iki ayr1 medeniyetin miiziklerine ait kavramlar biitiiniiyle értiismese bile
aralarindaki yakin benzerlik anlamay1 kolaylastiracaktir. Bu da yerli olanin
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daha iyi bilinmesini gerektirir. Onun icin makam terimi tizerinde biraz durmak
gerekir.

“Tiirk ve Arap misikisinin en temel 6zelligini belirleyen” (Ozkan, 2003,
410) makam teriminin dért basi mamur bir tarifi yoktur. ilk defa Abdiilkadir
Meragi tarafindan kullanildigi tahmin edilen makam terimi “Belli aralik
diizenlerine gore teskil edilmis olan miizik dizilerinin, keyfi degil, kaliplasmis
ezgi dolasim (=seyir) tiplerine gore kullanilmasindan dogan kurallar biitiinii”
diye tarif edilmekte ve buradaki “seyir” kelimesinin “makam kavrami icin
hayati bir 6nem tasidig1” belirtilmektedir (Tanrikorur, 2011, 140). Fakat bu
tarif de yeterli bulunmamis olacak ki zaman zaman retorik bir dille yeniden
izah edilir:

“Ama hepsinde ortak bir taraf var. iste o taraf seyir dedigimiz seydir ki makam
ailelerini meydana getirir. Bir tiir soyadi gibi. Anne, baba, amca, hala, teyze,
ayr1 ayri1 insanlardir, ama ayni ailenin fertleri olarak ortak genetik baglari
vardir iste bu ortak taraflarin yogun bir belirginlik kazanmasi ve kisiden
kisiye (par¢adan parcaya) degismemesi haline, miizikte makam denir.”
(Tanrikorur, 2015, 129).

Buna gore teknik hususlari bir tarafa birakacak olursak makam icin
kisaca gli¢lii sesin etrafinda bir araya gelen seslerin belli bir seyir takip etme
durumu diyebiliriz (Ayverdi, 24 Nisan 2024). Buna bagli olarak sesin 6ne ¢ikan
hakim karakteri seklinde genelleyebiliriz. Iste siirdeki ton kavrami tam da bu
genel anlamdan aktarilmadir.

Siir sozliikleri ton kavramina poetik bir deger bicerler. Bilhassa yabanci
sozliikler, kavrami ele alirken edebiyatin biitiiniine yonelik umumi tariflerden
yola ¢ikarak poetik degere odaklanirlar. Bunlara gore ton “Genelde mecazi
olarak edebi bir eseri veya onun iislubu gibi bir kismini belirten ve cogu zaman
insandaki ruh haline benzer biitiinii kapsadig1 ve ‘renklendirdigi’, boylece
onun her yerini dolduran ‘ruhu’, ‘atmosferi’ veya ‘aurasi’ héiline geldigi
hissedilen soyut bir keyfiyeti ifade eder.” (Preminger - Brogan, 1993). “Ruh”,
“atmosfer” veya “aura” yerine konulan ton, artik ses ve vurgu diizeyini
asmistir. Fakat bu deger atfi, bazi belirsizlikleri de beraberinde getirir. Nitekim
“Ton, genellikle bir eserin ruh héalini veya atmosferini belirten ¢ok belirsiz bir
elestiri terimi...” diyerek bu durumdan zimnen sikayet edenler bile vardir
(Baldick, 2001, 259). Nasil bakilirsa bakilsin kavramin poetik anlami daha
ciddi bir mitalaay1 hak etmektedir.

Yukarida belirtildigi tzere ton kelimesi Tiirkce sozliiklere girdigi
zaman eda kelimesiyle karsilanmistir. Aslinda eda kelimesi diger sanatlar igin
degilse bile siirdeki ton kavramini karsilamak icin gayet uygundur. Tariflerde
gecen ruh, atmosfer, aura gibi mecazi ifadelerden elbette ki c¢ok daha
isabetlidir. “Tarz, Uslup; sive, naz, tavir, kurum” (Semseddin Sami, 1317, 83)
anlamlarina geldigi i¢in ton kavraminin tislupla ilgisini daha iyi belirtmektedir.
Ayn1 zamanda Klasik siirin bilinen istilahlarindandir. Nazariyyat-1 edebiyye
derslerini “sekil ve edd” ile “fikir ve mana” biciminde iki kisma ayran Ali
Ekrem, “sekil ve edd’dan maks(id olan manayr ta’'mim i¢lin buna ‘lisan-1
edebiyyat’ namini vermeliyiz.” diyerek eday1 edebi dil, yani iislup bahsi olarak
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ele alir (Ali Ekrem, 1332, 4). Kelimenin tiirevleri de ton kelimesinin tlirevlerine
denk gelmektedir. Nitekim yek-eda terkibi monotonluk demektir (Nureddin
Ferruh, 1312/9-1313, 470). Hatta yeni Tiirk siirinde ton gibi eda kavrami da
biraz miiphemdir.

Bilhassa poetika alaninda kavrama farkli anlamlar yiiklenmistir. Ahmet
Hasim “Siirde Mana” adli meshur yazisinda sairin lisanindan, yani siirden sz
ederken “revis ve edasi baska bir mikyasa gore tanzim edilmis... sahsi bir
lehge” kaydinmi diiser (Ahmet Hasim, 1337 [1921], 114). Abdiilhak Sinasi ise
siiri “eda muvaffakiyetinin bir mucizesi” (Hisar, 1936, 4) olarak gosterir. Garip
6nsoziinde Hasim'i hedef alan Orhan Velj, siir icin sarf ettigi anahtar ciimlede
“Siir biitiin hususiyeti edasinda olan bir s6z sanatidir.” (Orhan Veli, 1998, 29)
diyerek farkina varmadan muarizina yaklasir. Fakat yazisini bitirirken siirde
edaya itiraz edip celiskiye diismekten de kurtulamaz. Bu yiizden Orhan Okay,
Orhan Veli'nin eda kavrami konusundaki fikrini paradoksal bulur (Okay, 2005,
58). Necip Fazil kavramin 6nemine yeniden isaret ederek onu siirde icle disin
birlestigi 6z haline getirir. “Iste siirde, dogrudan dogruya, disin dis, ig, icin ici
gizli manalarin esirl kivrimlarini orgiilestiren edadir ki, i¢ sekli dokur.”
(Kisakiirek, 1998, 484). Daha sonra eday1 “siir baglaminda bireysel bilincin
dilde somutlasmasi olarak” (Dogan, 2006, 174) tanimlayanlar da olmustur.
Hatta “Eda, sairin 0zgiin sanat¢1 Kisiligini yansitan ona 6zgii bir soyleyis
bi¢cimidir.” (Cetin, 2011, 199) diyerek onu hemen hemen iisluba denk tutanlar
da vardir. Bu degerlendirmelere bakildiginda siirde edanin muhim bir
hususiyet oldugu; fakat ondan s6z edenlerin, genellikle retorik bir dille
konustuklari, dolayisiyla anlamin tam olarak somutlanamadigi, belki de bu
ylzden ortak bir anlam tlzerinde ittifak edilemedigi goriilmektedir. Aslinda
poetik bir kavram olarak fikrl spekiilasyonlara imkin tanimasi menfi bir
durum degildir. Zaten ton kavramini karsilasa bile onun yerini alamamaistir.

Ton kelimesi bugilinkii Tiirkgede artik bilinen bir edebf tetkik, tenkit,
tahlil ve teori kavramidir. Tabiatiyla siir i¢cin de vazgecilmezdir. Bu durumda
eda kelimesi ton kavramini anlamay: kolaylastiracak bir kiyas unsuru olarak
degerlendirilebilir. Diger yandan bu iki kelime ayni anda yasadiina gore
aralarinda bir niians olmalidir. Bu da eda kelimesini 6nemli kilmaktadir.
Clinkd siirde tonun ne oldugu héla izaha muhtactir.

5. Siirde Tonlama

Siirde tonlama, ses bi¢imi olarak ortaya cikar. Siirin konusan 6znesi
soziinl en uygun ses tonuyla séylemek zorundadir. Ciinkii konusma dilinde
oldugu gibi siir dilinde de tonlama anlamin 6énemli bir parcasidir. “Dolayisiyla
bir konusmacinin sesinin tonu, onun tutumlari, inanglari, duygulari veya niyeti
hakkinda ya da en azindan ifadenin ger¢ek anlami hakkinda bilgi verir. Ton,
soylenenlerin anlamini artirabilir, nitelendirebilir ve hatta tersine ¢evirebilir.”
(Preminger - Brogan, 1993, 1293). Bu nedenle siirin tonu, sadece bir ses
hususiyeti degil; metnin biitiin tabakalarina sirayet eden kurucu unsurdur.
Ton; resim, heykel, mimari gibi plastik sanatlarda bile sadece fiziki nitelikleri
karsilamaz. Maddi keyfiyetin 6tesinde bir de manevi tondan s6z edilir. Iste bu
ton eserdeki temel duygunun adeta formu gibidir. Siirin tonu da bdyledir.
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Bittabi metnin biitiin unsurlariyla uyumlu olmalidir. Yukarida belirtildigi gibi
konunun gerektirdigi tonu yakalamadan basarili olma sans1 yoktur. (0zén,
1954, 277). Konu, tema, duygu, mana, ¢agrisim, sembol, s6z, ahenk, ritim, imge,
imaj, hayal gibi siirin belli bash unsurlari dogrudan tonla desteklenir. Konusan
0zne, siirin konu ve temasina oldugu kadar muhatabina karsi da belli bir tavir
takinir. Oznenin tavri ve deger yargilan ilk énce tona yansir, siirdeki soyut
somut biitiin 6geleri var eden ses bu tonla birlikte tezahiir eder. Zaten tona
aykir1 diisen unsurun biitiinle bagin1 devam ettirmesi ve anlamin1 korumasi
miimkiin degildir.

Sair soyledigi siirin 6nce tonunu tayin eder, keza dinleyici veya
okuyucu da sesle birlikte ilkin bu tonu fark eder. Ciinkii “Bir siirle
karsilastigimizda bir ton yakalariz ve beklenmedik bir telefonla zihinsel olarak
veya agikca yaptigimiz gibi, ‘Burada kim konusuyor?’... Siirdeki 6zgiinliik;
sairin bizi nasil giivendirdigi, okudugumuzda siirdeki olaylari, fikirleri veya
duygulari bize nasil yasattigiyla ilgili retorik bir meselesidir.” (Wainwright,
2005, 32). Bu manada siir her seyden once leksikal/lafzi veya sifahidir. Aslinda
siiri lafzi/sifahi kilan biraz da tonudur. Yazida insani gercegin ortadan kalktig1
ve mesajin izler/isaretler vasitasiyla tasindigr goriisii (Ricoeur, 2019, 41)
dikkate alinirsa siirdeki lafziligin devamu icin ton ve edanin énemi daha iyi
anlasilacaktir. Siiri kendi tecriibesi veya hissiyati olarak dile getiren kurmaca
0zne, sesinin tonu sayesinde okurla dogrudan iletisime gecer. Siiri irat eden bu
6znenin gercek bir kisi kabul edilmesi inandirici olmasina baghdir. Bunun i¢in
tecriibe ve hissiyatini ifade ederken yasadigi heyecani belirten bir ton ve eda
ile konusur. Bu konusmanin okura ayni tecriibe ve hissiyati yasatmasi, yazi-
okuma iligkisini 6zel bir konusma-dinleme iliskisine déniistiiriir. Zira “Degisik
tondaki metinler okuyucu tizerinde ¢ok farkl ve etkili izlenimler birakmayi ve
insana ait her tirli duyguyu en ileri diizeyde alicisinda yasatmay1 amaclar.”
(Glinay, 2007, 218). Bu aslinda biitiin edebi metinlerde goriilen bir keyfiyettir,
clinkli bu metinlerin anlaticilar1 kendi tecriibelerinden bahseden kurmaca
kisiliklerdir. Fakat siirdeki anlatici ¢ok daha duygusal bir varliktir, séyledigi
siirle kendi heyecanini okura da gegirir. Boylece okur, okuduklarini ddeta
birinci agizdan dinleyen ve yasayan bir dinleyiciye donisiir. Onun igin siirin
ses yapisi muhtevanin gerektirdigi ton ve edayr meydana getirecek 6zel bir
bicimde kurgulanir. Farkli tonlarin bir arada bulundugu siirlerde bile tesadiife
yer yoktur. Orhan Veli'nin Yol Tiirkiileri siirini inceleyen Berna Moran, ayni
siirde tonun nasil planli bir bicimde ciddiyetten alayciliga degistigini
gostermistir (Moran, 1960, 169). Hasili siirin tonu ince bir kurgu isciligidir.
Bundan 6tiirii tonu tutarli olmayan ses ve sz siiriyetini siirdiiremez.

Sair, beslendigi siirin sesiyle doludur. Bu ses asirlar igerisinde bazi
karakteristik ozellikler edinmistir. Nitekim belli siir geleneklerinin ortak
tonlar1 vardir. Bilhassa ananevi tiirlerin tonlar1 kendilerine mahsustur. Mesela
rindane gazel tlriiniin tonu da asag1 yukari1 aynidir. Bu tiirlerde siir s6yleyecek
sairin bu tonlara kayitsiz kalmasi diisiintilemez. Fakat gelenegin disinda kalan
veya gelenegi asan sair, siirinin tonunu da tayin etmek zorundadir. Yani yeni
bir siir demek, her seyden 6nce yeni bir ton demektir; zira siirin yeniligi ilk
once sesinde tecessiim eder. Gen¢ Nazim Hikmet'in siiriyle karsilasan Ahmet
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Hasim, “Nazim Hikmet, dev elleriyle eski musiki kutusunu sarp kayalara carpip
parcalayarak yeni nazminin, havaya giiriiltiilii atesten fiskiyeler gibi fiskiran,
korkuncg ve tathh musikisini viicuda getirmistir.” (Ahmed Hasim, 2004, 252)
derken bu yeni siirin ilkin tonuna hayret eder. Hasim’e gére Nazim, yeni bir
ton yakalamistir. Bunu gergeklestirmek hi¢ de kolay degildir. Ciinkii sair dili
gibi sesini de geleneklerden ve iistatlarindan tevariis eder. Ona yeni bir renk
ilave etmek yeni bir liigat ihdas etmek gibidir. Tarz-1 selefe tekaddiim ettim /
Bir baska lisdn tekelliim ettim (Seyh Galib, 1992, 347) diyen Seyh Galib biraz
da bu ses ve tonlamaya isaret etmis olmalidir. Fakat “Bazi sairler, siirsel
kisiliklerinin sdzlerinin tonunu sergilemek ve bu tonlar1 hizla degistirmek
konusunda ¢ok keskin yeteneklere sahiptir.” (Preminger - Brogan, 1993,
1293). Onlar yetistigi gelenegin icinde de kendisi olarak kalabilirler.

6. Tonlama Tiirleri

Miizigin aksine siirde kaliplasmis ton adlarindan s6z etmek miimkiin
degildir. Her okur veya incelemeci ele aldig siirin tonunu kendisi tespit edip
adlandirmak zorundadir. Bu konuda baz1 6rnekler bulunabilir.

“Tenkitciler, tonu tanimlamak i¢in genellikle ciddi, niikteli, ironik, agirbasly,
samimi, saf, mahcup, sakaci, giiclii, gorkemli, tuhaf, narin, tutkulu, yavas,
sakin, hassas, neseli, vahsi, melankolik, sert, sakaci gibi sifatlari;; belli bir
edebiyat tarihi versiyonunun daha biiyiik bloklarini metne uyarlamaya
calisan ‘duygusal’, ‘klasik’ ve ‘romantik’ gibi daha karmasik nitelikleri
secerler.” (Preminger - Brogan, 1993, 1293).

Ton isimleriyle ilgili bazi listeler de hazirlanmistir.2 Biitiin bunlardan
yararlanarak daha sistematik ve Tiirkceye de uygun bir tasnife ulasmak
miimkiindiir. Bunu yaparken ananevi siir tirlerini dikkate almak isimizi
kolaylastirabilir. Nitekim klasik belagat geleneginde de baz1 tasnifler
yapilmistir. Mesela Ahmet Cevdet Pasa’nin Beldgat-i Osmaniyye’sinde “elfaz-1
cezele” ve “elfaz-1rakika” (Ahmet Cevdet, 1323, 20) gibi s6ztin iki makamindan
bahsedilir ki bunlar kabaca iki ayr1 ton mahiyetindedir. Ayrica Pasa’nin

2 Tespit etti§imiz en genis listedeki ton isimlendirmeleri soyledir: mahcup, sinirlendirici,
kiifiirbaz, kabul edici, igneleyici, uysal, hayran, dsik, miisfik, korkulu, imali, neseli, éfkeli, endigseli,
oziir dileyen, kaygili, utandiran, alayci, atesli, giir, sert, acik, tiz, afallamis, diistik, kasintili, nazik,
sempatik, alayci, gergin, diisiinceli, tehditkdr, bikkin, hassas, dokunakli, kararsiz, abartisiz, iizgtin,
israrci, kizgin, enerjik, dikkatli, kaprisli, 6z elestirili, kendini hakli ¢ikaran, kendini abartan,
kendisiyle alay eden, kendisine actyan, kendinden memnun, icli, ciddi, siddetli, keskin, sarsilmis,
aptal, sinsi, kendini begenmis, agirbagsl, hiiziinli, alayli, satirik, memnun, suh, saygili, kederli,
lizgiin, igneleyici, oluruna birakmigs, saygili, él¢iilii, ketum, toplayici, dalgin, animsayici, sitemli,
pragmatik, magrur, kigkirtici, sorgulayici, karamsar, zavalli, sakact, dokunakli, tarafsiz, nostaljik,
objektif, sakin, siipheci, alayci, gizemli, naif, yavas, sefkatli, saskin, melankolik, bitkin, baygin,
oviicii, kaygisiz, ironik, saygisiz, sakaci, eglenceli, neselendirici, miiskiilpesent, kayitsiz, hosgértilii,
magrur, umutsuz, ¢ékiik, dehsete kapilmis, ihtiyatl, suglu, mutlu, acimasiz, ucari, sen, somurtkan,
korkung, diiskiin, giiclii, korkmus, korkung, esprili, hayalperest, korkak, kiistah, coskulu, éven,
canli, ¢ok sevingli, dalgin, sikici, cezbeli, mest, kaba, ¢ilgin, kuskulu, dramatik, kuskulu, bezgin,
kiiciimseyen, asagilayici, umutsuz, bagimsiz, pervasiz, didaktik, ters, kirici, alayci, lekeleyici, itham
edici, asagilayici, konuskan, utangag, elestirel, kirpik, soguk, hayranlik belirten, hor géren, onur
kirici, kendini begenmis, ¢cocuksu, samimi, nezaketsiz, sakin, candan, sevecen, negseli, dviingen,
bunalmis, enerjik, saskin, miisfik, igneleyici, sert, onaylayici, kurnaz, atesli, miinakasaci, cesur,
dehgsete kapilmis, sakaci, kiskang (Teachpoetry, 24 Nisan 2024).
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bunlara “s6ziin makamlar1” adini vermesi dikkate sayandir. Yine Recaizade
Mahmd Ekrem, Ta’lim-i Edebiyydt'inda “muvafakat” terimini aciklarken tona
dair hususlardan bahseder:

“Muvafakat bir kantndur ki islibu mevz{'una tevfik etmek ve tabir-i digerle
ifadeyi efkar u hissiyyat ile miitenasib diisiirmekden ibaretdir. Bu takdirce
isltib-1 ifade muhteviyatinin mahiyyetine gore zinet, azamet, ihtisam, setaret,
ciddiyyet, siddet gibi hallerden kendisine miinasib olan hangisi ise o halde
bulunduruldugu zaman muvafakat kantinuna ridyet olunmus olur.

1§te bu kanin hiikmiine istinddendir ki esalib-i ifade, tisliib-1 sade, Gslib-1

AN_A

miizeyyen, isliib-1 li namlariyla baslica ii¢ nev’e taksim olunur.” (Recaizade,
1299, 190).

Ekrem, “esalib-i ifade”nin belli tonlarda vicut bulmasina dikkat
cekmistir. Tabi o giin icin Tirkceye hentliz girmemis olan ton kelimesi bu
metinlerde yer almaz. Ton kavrami ise yukarida belirtildigi gibi eda, perde ve
makam gibi kelimelerle ifade edilen bir islup bahsi olarak gorilmiistir.
Dolayisiyla fazla vurgulanmamis olsa bile bu kavramin varligi bilinmektedir.

‘Ton’ kelimesinin Tiirkceye yerlestigi sonraki donemlerde de ton
kavrami fazla 6ne ¢ikarilmaz. Mesela Mehmet Kaplan'in ilk cildini 1954'te,
ikinci cildini ise 1973’te nesrettigi Siir Tahlilleri kitabinda ‘ton’ kelimesi yirmi
dokuz yerde gecmektedir. Ucii yerde sesin siddetini belirtirken yirmi alt1 yerde
tislupla ilgilidir. iki yerde ise eda kelimesiyle yakin anlamli olarak birlikte
kullanilmistir.3 Uslupla ilgili ifadelerde ‘ton’ kelimesi, siir tahliline ait bir
kavram olarak kullanilmakla birlikte hentiz bilingli bir dikkatle ayrintih

» o«

bicimde degerlendirilmemistir. Fakat “teesstiri ton”, “hissi ton”, “gergin ton”,

» o« ” o« » o« ” o«

“romantik ton”, “santimantal ton”, “sempatik ton”, “alayli ton”, “alayci ton”,
“yumusak ton”, “arayis tonu”, “heyecan tonu”, “istirap tonu”, “hitabet tonu”,
“samimi soyleyis tonu” gibi kullanimlar tonlama tiirlerinin kavrandigini
gostermektedir (Kaplan, 1996). Berna Moran’in yukarida bahsedilen ve
dogrudan tonu konu alan kisa yazisinda ise “alayli”, “hafif alayli”, “htiziinli” ve

“ciddi” tonlardan soz edilmistir (Moran, 1960, 165-172).

Biitiin bunlardan hareketle Tiirk siirinde biraz genel olmakla birlikte
cok belirgin oldugunu diisiindiigiimiiz tonlar sunlardir: asikane/lirik ton,
stthane ton, rindane ton, hamasi ton, hikemi ton, sofiyane/sofistik ton, didaktik
ton, dramatik ton, fantastik ton, satirik ton, ironik ton, mizahi ton, alayci ton,
kederli ton, yakaris tonu, hayret tonu, hayranlik tonu, methiye tonu, hitabet
tonu, agit tonu, arayis tonu, gerilim tonu, yi1lginlik tonu, karamsarlik tonu vs....

3 Uslupla ilgili kullanimlar sirasiyla soyledir: “teessiiri ton”, “her eday1 her tonu”, “beyitlerin

yapisini ve tonunu”, “umumi tonu itibariyla”, “hissi bir tonla”; “telkin ettigi heyecan tonuna

gore”, “kaybolani arayan tonuyla”, “daha gergin bir ton”, “misralarin umumi tonu”, “duygularin

» o« » o«

mahiyet ve tonlarina uygun”, “misrainin da ses tonu”, “siirinin umumi tonu romantik”, “iztirap,
en yliksek tona yiikseliyor”, “tekrar ikincinin tonuna doniiyoruz”, “siirin umumi tonu

»

santimantal olmakla beraber”, “heyecanina uygun ses tonu”, “Va-Nu sempatik bir tonla”, “his ve

» o« » o«

heyecan tonu”, “siire hitabet tonunu veren”, “alayli bir tonla”, “basit, samimi sdyleyis tonu”,

“alayci bir ton”, “yiiksek bir ton ve eda”, “ton ve duygu biitiinliigii”, “ton ve uslup benzerligi”,
“yumusak tonlu” (Kaplan, 1996).
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Bunlarin sayisi elbet de artirilabilir. Fakat konu veya temayr belirten
kelimeleri ton ad1 olarak kullanmaktan sakinmak gerekir. S6z gelimi “yalnizlik
tonu” denilemez. Ton adlar iislupla ilgili bir tavr: isaret etmelidir. Bu tavir
biitiin siire hakim olabilecegi gibi ¢ok miiphem de olabilir. Yukarida
belirtilenler siirin ana tonlaridir. Bu ana tonlarin altinda ara tonlar da
olacaktir. Bu tonlara yukaridaki listelerden de yararlanarak daha 6zel isimler
verilebilir. Ana tonlar tipki ana renkler gibidir. Dolayisiyla sayilari da sinirlidir.
Ara tonlar ise ara renk kabilindendir ve sayica ¢ok daha fazladir. Bu nedenle
isimlendirmede daha serbest davranilabilir. Mesela mavi ana renktir; fakat
lacivert, turkuaz, camgobegi, buz mavisi, toz mavisi, parlament mavisi, misir
mavisi, neon mavisi, gok mavisi, koyu mavi vb. ara renklerdir. Iste siirde de
sinirh sayidaki ana tonun cok fazla sayidaki ara tona ayrilmasi miimkiindiir.
Ancak ressam nasil bilinen ara tonlarin disinda renkler ariyorsa sair de 6zgiin
tonlarin pesinde olacaktir, zira sanatkar bilinenle yetinmez. Bununla birlikte
yeni buluslar nihayet bilinen tonlarin karisimindan meydana gelir. Bu nedenle
6zglin tonlar isimlendirirken miisamahakdr davranmak her halikarda
isabetli olacaktir. Fakat bazen isimlendirme konusunda kesin bir karar da
verilemeyebilir. Bilhassa modern siir miiphem olana meyillidir. Aslinda bu
biitiin sanatlar icin gegerlidir.

Nonfigiiratif resim gibi atonal miizik de modern siiri etkilemistir.
Aslinda bu olay, ayni zihniyetin iiriinii olan sanatlarda soyutlamanin bir baska
boyutudur. Bu yiizden bazi modern siir 6rneklerinin tonunu tayin etmek
zordur. Clinki bu siirlerin belirgin bir tonu yoktur. Anlami 6teleyen, konu ve
temay1 dikkate almayan modern siirin tonu 6nemsemesi elbette beklenemez.
Mesela II. Yeni'yi takip eden siirin kimi drnekleri belli bir tona bagla kalmaz.
Fakat siirin asli unsurlar1 arasinda bulunan tonun biitliniiyle ortadan
kaldirilmasi modern siir i¢in de mimkin gériinmemektedir. Dolayisiyla bu
tiirden denemeler istisnaidir.

7. Tonlama Ornekleri

Siirde ton meselesini vuzuhu kavusturmak i¢in bazi 6rnekler verilmesi
faydali olacaktir. Fakat mesele ile ilgili biitiin teferruati 6rneklendirme imkani
yoktur. Bu yiizden kaginilmaz olarak sinirlh sayida ornekle yetinilecektir.
Ornek metinlerin tamamini vermeye de gerek yoktur. Anlam biitiinligiinii
saglayan belli sayida misra siirin tonunu gostermeye kafidir. Ayrica klasik
orneklerle baslayip moderne dogru ilerlemek hem kronoloji agisindan hem de
kavramin anlasilmasi bakimindan yerinde olacaktir. Ayni gelenek icerisinde
kronolojiye bagli kalinmayabilir.

Klasik siirde bigim, tiir ve tema gibi ton da muayyendir. Yukarida ifade
edildigi gibi belli tlrlerdeki siirlerin tonlar1 hemen hemen aynidir. Mesela
asikane gazelin tonu dsikane/liriktir.4 Fuz(l'nin asagidaki gazeli asirlarca
soylenen binlerce lirik/asikane 6rnekten sadece biridir:

“Hasilum yok ser-i kiiyunda beladan gayri

4 Yunanca menseli lirik kelimesinin Tiirkgedeki karsihig1 Asikanedir. (Yahya Kemal, 1997, 34).
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Garazum yok reh-i askinda fenddan gayri

Ney-i bezm-i gamem ey ah ne bulsary yile vir

0Oda yanmis kuru cismiimde hevadan gayri

Perde ¢ek ¢cihreme hicran giini ey kanlu sirisk

Ki goziim gérmeye ol mah-likadan gayri

Yetdi bi-kesligiim ol gayete kim ¢evremde

Kimse yok cizgine girdab-1 beladan gayri

Ne yanar kimse bara ates-i dilden 6zge

Ne acar kimse kapum bad-i sabadan gayr”
(Fuzili, 2012, 362)

Siir ilk beyitten son beyte kadar hep ayni tonda devam eder. Siiri irat
eden 0zne, tavrini hi¢c degistirmeden s6ziini siirduriir. Siirin séz yapisi, ilk
beyitteki hiiznii tekrarlayarak gelisen biiyiik bir feryat gibidir. Bu feryat siirin
“yalmizlik” temine tamamen uygundur. S6ziin samimiyeti biiyiik dlgiide bu
uyumdan ileri gelir. Hilbuki ayn1 samimiyeti tasiyan asagidaki beyitlerin tonu
tamamen farklhidir. Burada lirizmden ziyade kendisiyle ilgili bir sirr1 ifsa eden
0znenin sofiyane tavri dikkat ceker:

“Bende sigar iki cihan ben bu cihdna sagmazam

Cevher-i lamekan benim kevn ii mekéna sigmazam

Kevn ii mekandir yetim zata gider bidayetim

Sen bu nisan ile beni bil ki nisane sigmazam”
(Nesimi, 1990, 241)

Fakat mesela Yunus Emre’nin asagidaki beyitlerinde sofiyane ton ayni
zamanda sathiye edasina biirlinmiistiir. Eskiler buna gsathiyat-1 sofiyane
derlerdi ki bu tam da iKi siir arasindaki ton farkini belirtir:

“Ciktim erik dalina anda yedim tzimi
Bostan 1ss1 kakiyup der ne yersin kozumu
Kerpi¢ koydum kazana poyraz ile kaynattim
Nedir diye sorana bandim verdim 6ziinii”
(Yunus Emre, 1991, 267)

Burada 6zne, s6zliyle muhatabini sasirttiginin farkindadir. Nesimi'nin
aksine kendisiyle ilgili bir sirr1 ifsa ederken s6zii dogrudan soylemez, adeta bir
muamma bicimine koyar. Bu oyunlastirma muhatabi dikkatli olmaya ve sozii
¢ozmeye davet eden munis bir eda tasir. Nesiminin beyitleri lirizme
yaklasirken Yunus’'unkiler humorun imkanlarini yoklar. Onun i¢in sofiyane bir
ton ile okunmalidir.
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Nedim'’in benzer bir lirizme sahip olan,

“Haddeden ge¢mis nezaket yal i bal olmus sana
Mey siiziilmiis siseden ruhsar-1al olmus sana”

(Nedim, 2016, 291)

matlali gazelinde baskin ton sithdnedir. Clinki sevgilinin fiziki zarafeti
tasvir edilerek cazibesi ortaya konmustur. Fakat mesela Nabi'nin;

“Bag-1 dehriin hem hazanin hem baharin gérmisiiz
Biz nesatun da gamun da rlizgarin goérmisiiz

Cok da magrir olma kim mey-hane-i ikbalde

Biz hezaran mest-i magrirun humarin gérmistz”

(Nabi, 1997, 696)

beyitlerinde hikemi bir tonla karsilasiriz. Gérmiis gecirmis sair,
diinyadaki ikbal ve iktidarin geciciligini bilen bir insanin kendinden emin
tavriyla konusur. Ancak bu da ibrahim Hakkr’'nin meshur tefvizndmesi kadar
arifane degildir:

“Hak serleri hayr eyler

Zann etme ki gayr eyler

Arif onu seyr eyler

Mevla gorelim neyler

Neylerse giizel eyler”

(Erzurumlu Ibrahim Hakki, 2011, 626)

Burada konusan 6zne, mutlak bir teslimiyetle miitevekkil bir tutum
sergiler. Her isini gonil rahathgiyla Allah’a birakmis ve O’nun yaratma
kudretini her haliyle hos gormiistiir. Bu kendinden emin bir bilge veya veli
tavridir. Stiphe ve endiseye mahal yoktur. Tam bir teslimiyet hali soz
konusudur. Dilin sehl-i miimteniye varmasi bu teslimiyetin vermis oldugu
gilivenden ileri gelir.

Ashinda temalari farkl olan siirler ayni tonda sdylenebilir. Mesela agk,
ayrilik, gurbet, yalnizlik vb. temalar genellikle lirik tonda s6ylenir. Fakat ayni
temayi isleyen ve ayni tonda soylenen siirlerin edalar1 degisebilir. Klasik Ttirk
siirinde divanlar1 dolduran gazeller genellikle boyledir. Seyh Galib’in farkh
gazellerinden alinan asagidaki iki matla beyti arasinda boéyle bir farklihik
vardir:

“Yine zevrak-1 dertinum kirihip kenare diisdii
Dayanir mi sisedir bu reh-i seng-sare diisdii”

(Seyh Galib, 2011, 565)
“Efendimsin cihanda itibarim varsa sendendir
Miyan-1 asikanda istiharim varsa sendendir”

(Seyh Galib, 2011, 400)

Ask temini isleyen lirik tondaki bu beyitlerin ilkinde yeis, hayal
kiriklig, tiziintdi, iimitsizlik; ikincisinde ise itaat, saygi, hiirmet, baglilik edalar
vardir. Bu 6rneklerde goriildigi gibi klasik siirde ¢ok belirgin olan tonlar: tek
kelimeyle karsilamak miimkiindiir. Ancak hem biraz miiphem olan hem de tek
tiplestirilemeyen edalar1 birden fazla kelimeyle ifade etmek daha uygundur.
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Yahya Kemal'in asagidaki gazelinde de samimi bir lirizmle karsilasiriz
fakat bu daha ziyade diinya islerine aldirmayan rindlere mahsus kayitsizlik
tavridir ve dolayisiyla siirin tonu da rindanedir:

“Omriin su biten nesvesi tim olsun erenler
Son meclisi cam iistiine cam olsun erenler
Siikranla veda ettigimiz cam-1 fenaya

Son pendimiz ahlafa devam olsun erenler
Diinyada bu iksir ile mes’(id olan ervah
Ukbada da sermest-i miidam olsun erenler
Caizse harabat-1ilahide de her seb

Yaran yine rindan-1 kiram olsun erenler
Tekrar miilaki oluruz bezm-i ezelde

Evvel giden ahbaba selam olsun erenler”

(Yahya Kemal, 1999, 79)

Bu rindane gazelde konusan 0Oznenin ehlidil, ehlikeyif, dostane,
glingérmiis, ehlizevk hatta hedonist edalar1 vardir.

Seyh?'nin Harndme’sinden alinan asagidaki beyitlerde lirizmden de
rintlikten de eser yoktur. Keza az dénce gegen edalardan da s6z edilemez. Esegi
karikatiirize eden anlatici 6zne, tamamen mizahi bir tavir sergiler:

“Eydiir idi géren bu siretli
Tan degiil mi yiirtir siiniik ¢atlu
Dudagi sarkmis u diismiik enek
Yorulur arkasina konsa sinek
Dogranur idi arpa arpa teni
Gozii goriince bir avug samani
Kargalar dirnegi kulaginda
Sinegiin seyri gozii yaginda
Arkasindan alinsa palani
San ki it artuguydi kalan1”
(Seyhi, 2011, 29)

Sair Esrefin Dr. Sakir icin yazdigi kitasinda ise mizahi ton hiciv edasina
biirtiniir:

“Gitse bir hastaya doktor Sakir
Kurtulur baktig1 saatte alil
Cikmadan doktor efendi kapidan
Bacadan ¢iinkii girer Azrail”
(Yiicebas, 1978, 290)

Halbuki Orhan Veli'nin asagidaki kisa siirinde mizah ironiye varir ve
dolayisiyla siir biitlintliyle ironik tondadir:

“Vatan I¢in

Neler yapmadik su vatan icin!
Kimimiz oldik;

Kimimiz nutuk soéyledik.”

(Orhan Veli, 1998, 111)
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Sahte kahramanliga tarizde bulunan bu siir ancak ironik tonda
okunabilir. Yanlishikla epik tonda okunacak olursa giiliing duruma disiilir.
Erdem Bayazit'in asagidaki siiri ise ger¢cek kahramanligi ele aldig1 icin hamasi
tonda okunmalidir:

“Savas Risalesi
Glinesin
Mizraklarimizin ucuna takilip

kaldig1
bir vakitte
Dirilis erlerinin yiireklerinden
yayilan
Bir depremle
Sarsiliyordu arz.
Gerilmisti altimizda atlarimiz
Firlayip kopacakmis gibi
baldirlarindan
kaslari
Ve tariyordu bir projektor gibi
bakislari
ti¢ kitay1

Yeni bir vakte eriyordu yiirekler
Yayiliyordu o mustu
o cosku
o haber.”
(Bayazit, 2017, 117)

Bu siir yanlishikla Orhan Veli'ninki gibi okunursa anlamini biyiik
oranda yitirecektir. Clinkii siirin anlami sadece s6zle sinirh degildir. S6ziin
soylenme tarzi da anlam i¢in belirleyicidir. Bilhassa modern siir 6rneklerinde
soziin séylenme tarzi daha da ¢esitlenmistir. Mesela ismet Ozel'in agagidaki
siirini klasik veya ananevi siir tonlariyla okumaya imkan yoktur:

“Jazz

Bu vapuru kagirirsam beni belki de cinnet basar
belki kanser olurum bu y1l sinifta kalirsam
nobette uyursam eger kitaplarimi yakarlar
etimde sirpence ¢ikar bu kizi alamazsam
bu isi bitiremezsem sehirden beni kovarlar
izin kagidim yanar konusacak olursam

bu senet bankalar kapanmadan

ruhumun rengini kapatmayacak olursa
olir kuyuya diisen ¢cocuk

gocugun mercan saati ¢atlar mutlaka
kosup haber vermeliyim

yetkili memura

bahar geliyor, ilerliyor yeminler

alnimi kapip getirmeliyim

denizi karsilamaya”

(Ozel, 2011, 220)
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Hayata yetisme telasini1 konu alan siirin temasi1 hayati kacirma kaygisi
ve bunalimidir (Bu kayg1 ve bunalimi daha iyi ifade edecek baska bir kavram
da bulunabilir). Dolayisiyla siirdeki sozel yapi, hizla akan hayata yetismeye
calisan 6znenin telasini anlatir. Stiphesiz bu hayatin ritmi bireyi aciz birakacak
kadar hizhidir. Bu yiizden ona ayak uydurmaya ¢alisan 6zne, hizli ve daginik
yasamak zorundadir. iste modern hayatin bu ritmine uygun bicimde
kurgulanan tonal yapi, temayr da telkin edecek tarzda orgiitlenmistir. O
nedenle Jazz siiri sakin veya yavas ilerleyen ses tonuyla okunamaz. Tipki
anlattig1 hayat gibi hizli okunmak zorundadir. Ayni zamanda 6znenin telasini,
kaygisini, daginikligini ve bunalimini da yansitmalidir. Bizzat ismet Ozel siirini
seslendirirken bu hususlara dikkat etmistir (Ozel, 24. 04. 3024). Ciinkii siirin
bu telasli ve kaygili tonu anlam i¢in kurucu degerdedir.

Sonug

Ton kavrami Tirk sanat1 diislincesinde ¢ok eskidir. Hatta siir serhi,
tahlili, tenkidi ve nazariyatinin mithim kavramlarindan biridir. Klasik
Turkcede tanin, karar, makam, perde, eda gibi kelimelerle karsilanmis ve
islubun miithim bir hususiyeti kabul edilmistir. Fakat ton kelimesi Tiirkgeye
yakin bir tarihte girmistir. Buna ragmen dilimizde genel kabul gérmiistiir.
Bugiin artik Tiirkece bilim ve sanat s6zliiklerinde saglam bir yere sahiptir. Siir
ve edebiyatta anlam bakimindan biraz miiphem olmakla birlikte daha énce bu
manada kullanilan kelimeleri geride birakmistir. Hatta “soziin makami1” veya
“soziin perdesi” gibi kullanimlar1 neredeyse unutturmustur. Fakat poetik bir
mana kazanan eda kelimesi tonla birlikte giinlimiize kadar gelmistir.

Ton kelimesi Tiirkge sozliklere girdigi zaman kelimenin kavram
anlamini karsilamak icin kullanilan eda kelimesi sonradan onun bir alternatifi
olarak diistinlilmemistir. Bu kelimeler arasinda bir tercih rekabeti de
yasanmamistir. Bugiin artik her ikisi de Tiirk¢e sanat sézliklerinin islek
terimleri arasindadir. Dikkatle incelendiginde anlam bakimindan kismen
farkl olduklar goriilecektir. Aralarinda bir dikatomi oldugunu sdylemek i¢in
belki erkendir. Ancak ton kelimesinin miizikteki teknik terim anlami eda
kelimesinde yoktur. Plastik sanatlarda da eda kelimesinin ton terimini
karsilamasi1 miimkiin degildir. Dolayisiyla bu iki kelime Tiirkcede es anlamh
sayllamaz. Aslinda buna gerek de yoktur. Birbirine yakin anlamlariyla siir
tahlili ve tenkidinin iki ayr1 terimi olarak kullanilabilirler. Bu manada ton daha
belirgin renk ve tavirlari, eda ise daha belirsiz renk ve tutumlari ifade eder. O
nedenle “lirik ton” tespitinin yapildigi yerde daha belirsiz bir tutumu
belirtmek icin ayni kelimeyi tekrar etmek yerine eda kelimesini kullanmak
isabetli olacaktir. Mesela “Lirik tonda s6ylenen misralar ¢ocuksu bir eda tasir.”
ibaresinde oldugu gibi. Yani ana tonlar veya genel tavirlar i¢cin ton kelimesini,
ara tonlar veya hafif ihsaslar i¢in ise eda kelimesini tercih etmek gayet
makuldiir. Ciinkii ton kelimesi kavram anlamu itibariyla eda kelimesinden daha
acik ve kesindir. Bu durum, muhtemelen diger sanatlarda daha yaygin ve
kullanish olmasindan ileri gelmektedir. Halbuki eda kavrami siirde hala
tartisma konusudur. Tona gore daha sahsi oldugundan genellenmesi zordur.
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Onun icin bu ayrimi yapmak elzemdir. Boylece aymi tondaki siirleri edalari
bakimindan daha ayrintili tasnif edebilme imkani da dogacaktir.

Ton ve eda kavramlarinin siirde dogrudan iislupla ilgili olmalar1 onlari
onemli kilmaktadir. Hem teorik hem de poetik bir muhtevaya sahip olan bu
kavramlarin, siir tahlili ve tenkidine derinlikli bir boyut kazandirmasi
miimkiindiir. Bugline kadar biraz geri planda kalmalar1 bizde kavramlara
gereken 6nemin verilmemesiyle ilgilidir. Anlamlarinin hala tartisiliyor olmasi
ise siir gibi soyut bir sanat icin dogal kabul edilmelidir. Ayn1 zamanda teori ve
poetikaya yakin olmalari, fikrl miilahazalara da kapi aralayacak olumlu bir
durumdur. Bu nedenle siir iizerine yapilan calismalara ciddi katki sunacak
potansiyelleri vardir.
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