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0oz

Psikanaliz ve sinema, 20. yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikmis ve birbirleriyle derin baglar kuran iki
disiplindir. Her ikisi de insan ruhunun derinliklerine inerek bilingaltinin gizemlerini ¢ézmeyi
amaglar. Psikanaliz ve sinema arasindaki iliski, insan psikolojisinin derinliklerine inme ve bilingaltt
siireclerini kesfetme arzusuyla baglar. Sigmund Freud'un rilya analizi, bilingdis1 diisiincelerin ve
arzularin simgesel ifadeleri olarak kabul edilir. Sinema ise bu simgesel ifadeleri gorsel bir dil
araciligiyla izleyiciye sunar. Tiirk sinema tarihinin 6nemli yonetmenlerinden Zeki Demirkubuz'un
filmleri, karanlk, gergekiistii ve varolugsal temalar1 islerken karakterlerin i¢ diinyalarina
derinlemesine bir bakis sunar. Bu karakterler genellikle toplumun disinda kalan, yalniz ve igsel
catigmalar yasayan bireylerdir. Demirkubuz'un filmlerindeki bu 6zellikler, psikanalizle olan dogal
ve kacinilmaz bagini ortaya koyar. Calismanin odak noktasi, Demirkubuz'un filmlerindeki erkek
karakterlerin karmasik psikolojik yapilarinin Freud'un psikanaliz teorisi ¢ergevesinde nasil analiz
edilebilecegidir. Filmlerdeki karakterlerin bilingdis1 diirtiileri, arzulari, bastirilmis duygular ve
¢ocukluk deneyimlerinin yetigkin kisilik 6zellikleri ve davraniglari {izerindeki etkileri incelenmistir.
Bu ¢aligma, nitel bir yaklasim kullanarak Freud'un psikanaliz teorisi ve karakter analizi tekniklerine
dayanarak, filmlerdeki karakterlerin davraniglarini, i¢ diinyalarin1 ve psikolojik derinliklerini
betimlemektedir. 1d, ego ve siiperego arasindaki dinamikler, Oedipus kompleksi, kastrasyon
kompleksi, libido, Eros ve Thanatos gibi psikanalitik kavramlar aracilifiyla yapilan karakter
analizleriyle, karakterlerin psikolojik profilleri derinlemesine ¢oziimlenmistir. Karakterlerin gergek
kisilikler gibi tutarlilik gosterdigi ve yasadiklari psikolojik buhranlar sonucunda nevrotik tepkiler
verdigi gozlemlenmistir. Incelenen filmler, psikanaliz teorisi ile iliskilendirilerek bu ¢alismada ele
almmuigtir.
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Psychoanalysis and cinema are two disciplines that emerged in the early 20th century and have
formed deep connections. Both aim to delve into the depths of the human soul and unravel the
mysteries of the subconscious. The relationship between psychoanalysis and cinema begins with the
desire to explore the depths of human psychology and uncover subconscious processes. Sigmund
Freud's dream analysis is a symbolic expression of unconscious thoughts and desires. Cinema
presents these symbolic expressions to the audience through a visual language. Zeki Demirkubuz,
one of the prominent directors in Turkish cinema history, offers an in-depth look into characters'
inner worlds in his films, which often explore dark, surreal, and existential themes. These characters
are usually isolated from society, lonely, and experiencing internal conflicts. These characteristics
naturally and inevitably link Demirkubuz's films to psychoanalysis. This study focuses on how the
complex psychological structures of male characters in Demirkubuz's films can be analyzed within
the framework of Freud's psychoanalytic theory. The films examine the characters' unconscious
impulses, desires, repressed emotions, and childhood experiences and their effects on adult
personality traits and behaviors. This study, using a qualitative approach and based on Freud's theory
of psychoanalysis and character analysis techniques, describes the characters' behaviors, inner
worlds, and psychological depths in the films. Character analyses through psychoanalytic concepts
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such as the dynamics between the id, ego, and superego, the Oedipus complex, castration complex,
libido, Eros, and Thanatos have deeply deciphered the psychological profiles of the characters. It
has been observed that the characters show consistency like real personalities and exhibit neurotic
responses due to their psychological crises. The analyzed films are discussed in this study about
psychoanalytic theory.
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1. Giris

Zeki Demirkubuz, Tiirk sinemasinin en 6nemli yonetmenlerinden birisidir. Eserleri, derin psikolojik
analizler, karakter odakli hikayeler ve minimalist anlatim tarzi ile taninir. Demirkubuz'un sinemasi,
genellikle karanlik, gergekiistii ve varolussal temalar: isler ve Tiirk sinemasinda kendine 6zgili bir yer
edinmistir. Yonetmenin filmleri, genellikle karmasik ve ¢eliskili karakterlerin i¢ diinyalarina odaklanir. Bu
karakterler, genellikle toplumun disinda kalmis, yalmiz ve igsel catismalar yasayan bireylerdir.
Karakterlerin psikolojik derinligi, izleyiciyi karakterlerin i¢ diinyasina ¢eker ve onlarin duygusal
yolculuklarini hissetmelerini saglar. Bu nitelikler, Demirkubuz'un filmlerinin psikanalitik unsurlarla olan
bagini dogal ve kaginilmaz bir hale getirir.

Psikanaliz teorisi, Sigmund Freud tarafindan 1800'lerin sonlarinda ilk kez kamuoyuna tanitilmustir.
Sinemanin icadinin kabul edildigi 1895 yili, ayn1 zamanda psikanaliz teorisinin dogus y1l1 olarak da kabul
edilir. Yunanca'da "ruh" anlamina gelen "psykhe" ve "¢6zlimleme" anlamina gelen "andlysis" kelimelerinin
birlesmesiyle olusturulan bu terim, "ruh ¢oziimlemesi" olarak da tanimlanabilir. Tiirkiye'de ise psikanaliz,
Demir ve Acar (1997:187) tarafindan, telkin, aktarim ve serbest ¢cagrisim yoluyla nevrozlu vakalarin tedavi
edilmesi amaciyla kullanilan bir psikolojik yontem olarak tanimlanmastir.

Psikanaliz, ruhsal hastaliklarin tedavisi ic¢in gelistirilmis olup, zamanla pek cok sanat dalinda insan
hikayelerini igeren eserlerde de uygulanmaya baslanmistir. Freud'un bilingdis1 teorisinden esinlenen bu
yaklagim, sanat alaninda farkli ¢oziimleme yontemleri sunar. Bu yontemlerden ilki, sanat¢inin yagaminin
incelendigi caligmalardir. Ikincisi, sanat¢inin ve eserinin birlikte ele alindig1 ¢alismalardir. Ugiinciisii ise,
sanatginin eserinin merkeze alindigr ¢alismalardir (Bakir, 2002:50). Giinlimiizde en yaygin kullanilan
yontem, eserin merkeze alindigi bu tli¢iincii yontemdir (Moran, 2007:156). Tiirk sinemasinin 6nde gelen
yonetmenlerinden Zeki Demirkubuz'un filmlerinde erkek karakterlerin psikanalitik ¢ézlimlemesi de bu
ficlincli yontem kullanilarak yapilmistir. Bu c¢er¢evede, Demirkubuz'un "Uciincii Sayfa", "Kader" ve
"Yeralt1" filmlerindeki erkek karakter temsilleri incelenmistir. Wilhelm Reich (2014), karakter analizi
konusunda iki yontemden bahsetmistir. Birincisi, klasik psikanaliz yontemi olup, hastanin bir divan iizerine
yatirilarak ifadelerinin alindig1 ¢alismadir. Ikincisi ise, hastanin bulundugu sosyal ortamda gdzlemlenip
yorumlanmasidir. Freud'un "diiriist bir otobiyografinin miimkiin olamayacagi" savunmasina benzer sekilde,
Reich da hastanin ifadelerinin her zaman giivenilir olmayabilecegini 6ne siirmiis ve karakter analizinde
ikinci yontemin daha giivenilir oldugunu savunmustur. Zeki Demirkubuz'un filmlerindeki erkek
karakterlerin ¢oziimlemesi yapilirken bu diisiince goz oniinde bulundurulmus, film karakterleri sosyal
ortamlarinda gézlemlenerek ve yorumlanarak, neden-sonug iliskisi ¢er¢evesinde psikanalitik teoriye uygun
olarak eseri merkeze alarak analiz edilmistir.
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2. Freud ve Psikanaliz Kuram

Sigmund Freud, psikoloji alanindaki c¢alismalariyla 20. yilizyilda adin1 6nemli bilim insanlar1 arasina
yazdirmistir. Gelistirdigi teoriler ve psikolojiye getirdigi yeni perspektiflerle hem kendi donemindeki hem
de sonraki donemlerdeki farkli disiplinlerden bilim insanlarin1 ve sanatgilari etkilemistir. Lumiere
Kardesler'in sinematograf cihazini patentledikleri 1895 yilinda Freud, 'Histeri Uzerine Calismalar' adli
eserinde psikanalitik teorinin ilk sistemli agiklamasini yapmustir (Aytas ve Ozkar, 2020:105).

Psikanaliz, Sigmund Freud tarafindan gelistirilen ve insan psikolojisini anlamaya yonelik bir yaklagim
olarak kabul edilir. Freud'un bu teorisi, bireyin bilingdis1 diirtiileri, arzulari ve bastirilmis duygulari {izerine
odaklanir. Psikanaliz, 6zellikle bireyin erken cocukluk deneyimlerinin yetiskin kisilik o6zellikleri ve
davraniglar1 iizerindeki etkilerini vurgular (Freud, 2021:57). Freud'a gore, insan psikolojisi {i¢ ana
bilesenden olusur: id, ego ve siiperego. Id, dogustan gelen icgiidiisel diirtiiler ve arzular1 temsil ederken,
ego gerceklik ilkesine gore hareket eder ve id ile siiperego arasinda denge kurmaya caligir. Siiperego ise
toplumun ahlaki degerlerini ve normlarini igsellestiren yapidir (Freud, 2016: 78).

Freud, psikanaliz fikrini ilk ortaya atan kisi olmadigini belirtmis, ancak daha sonra fikir ayriliklar1 yasadigi
ogrencisi Carl Gustav Jung, Freud'un nevrozlu vakalari biiyiik bir ciddiyetle dinledigini ve onlarmn
karakteristik yapilarina derinlemesine girdigini ifade etmistir. Jung ayrica, Freud'un hastalarinin gergek
sorunlarin1 6nemsedigini ve sonuglar1 bir nedene baglama konusunda titiz davrandigini belirtmistir
(Aktaran: Jaccard, 1983: 7). Determinist bir yaklagima sahip olan Freud, ¢alismalarinin kesin gegerliligini
iddia etmemis, ancak sonuclarin bir nedene bagli olmasi gerektigini savunarak vakalarinin bilingdigini
kesfetmeye yonelmistir. Freud'dan sonra gelen bir¢ok psikanaliz teorisyeni ya onunla ayni kliniklerde
calismis ya da onun diislincelerinden farklilasarak kendi bakis acilarini gelistirmislerdir. Freud'un
calismalar1 halk arasinda da yayginlasmis ve ortaya koydugu kavramlar sik¢a kullanilmaya baslanmustir.
Bu kavramlardan bazilari; anal kisilik (Ingilizcede inat¢1, cimri, huysuz anlamlarina da gelen), libido,
bastirilmislik, sinir bogalmasi, inkar, dil siirgmesi ve nevrotik gibi terimlerdir (McLeod, 2018).

Psikolojik agiklamalarin kdkenleri ¢ok eski tarihlere dayanmaktadir. Orta Cag'da baslayip 19. yilizyilda sona
eren siiregte, psikolojik arastirmalar genellikle dogaiistii olaylarla agiklanmaya c¢alisilmistir. Ancak bu
donemden sonra, davranis bozukluklarini agiklamaya yonelik calismalarda noérolojik aragtirmalar one
cikmaya baslamistir. Yapilan aragtirmalar, beyin patolojisinin ruhsal hastaliklara yol agabilecegini
gostermis ve bu bulgular, psikiyatrik siniflandirmanin yapilmasina zemin hazirlamistir. Ruh hastaliklarinin
bedensel hastaliklar gibi incelendigi bu siirece Betimsel Donem adi verilmistir. Ancak, beyinde patolojik
bir bulgu olmamasina ragmen bazi vakalarda davranis bozukluklarimin gozlemlendigi de tespit edilmistir
(Gegtan, 2006: 13). Freud, nevrotik vakalarin tedavisinde ve insan davraniglarinin analizinde psikanalizin
kurucu babasi olarak taninir. Konusma terapisi olarak da bilinen psikanaliz, Freud'un iinlii Anna O. vakasi
tizerinden sekillenmistir. Freud, hastalarin1 cesaretlendirerek aklindan gegen her seyi konusmaya tesvik
etmis ve onlar1 dikkatle dinlemistir (McLeod, 2018).

Freud, bilingdis1 diislincelerimizin ve yonelimlerimizin farkinda olmadigimizi kesfeden ilk kisi olmasa da
kendi gelistirdigi psikolojik sistemle bilingdist unsurlar1 derinlemesine inceleyen ve g¢arpict sonuglara
ulasan ilk diisiiniirdiir. Freud, 'diisiinmek' ve 'olmak' kelimeleri arasindaki farkliliklar1 kullanarak, "sevgi,
kendini adamak, gérev duygusu vb." unsurlarin bizi harekete gecirdigini diisiinmemize karsin, aslinda
mazosizm, iktidar sahibi olma ve bagimlilik gereksinimi gibi unsurlarin etkisi altinda oldugumuzu fark
etmemizi saglamistir (Fromm, 2019: 43). Bilingdis1, diirtiilerimizin somut bir ifadesi degil, aksine bu
diirtiileri temsil eden unsurlardir. D1s diinyadan alinan tepkilerin zihinde simgelenmesine benzer sekilde,
i¢gsel uyarilar da simgeler olusturur. Tura (2010: 67), bilingdisinda siiperego tarafindan bastirilan diirtiilerin,
fikir simgesi olan diislincelerle iliski kurmadigi siirece, bu diirtiilerden herhangi bir fayda
saglanamayacagini belirtmistir.

Freud, riiyalarin analizini de psikanalizin temel bir parcasi olarak gérmiistiir. Ona gore rilyalar, bilingdisi
arzularin ve diisiincelerin simgesel bir ifadesidir ve bu ylizden riiya analizi, bireyin bilin¢dis1 diinyasini
anlamak i¢in 6nemli bir aractir (Freud, 2021:27). Freud, kisinin kendisi "olan" ile "diislindiigii" arasindaki
bag1 koparmis ve davranis biliminde yeni bir dsnem baslatmistir. insanin kendini zannettigi ile aslinda kim
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oldugu arasindaki ¢eliskiyi ortaya c¢ikaran Freud, sadece Bati diinyasindaki felsefi ve popiiler idealizmi
zayiflatmakla kalmamis, ayni zamanda ahlak anlayisinda da derin etkiler yaratmistir. Freud'un bu
bulusuyla, kisilerin ne sdyledigi ve bunu ne kadar samimi bir sekilde sdyledigi dnemsiz hale gelmistir.
Soylenenlerin, bilingdis1 diirtiilerin etkisi altinda olabilecegi diislincesi ortaya ¢ikmistir. Kisi, kendisinin
farkinda olmadig: etkiler ve diirtiilerin baskis1 altinda kalmistir. Yani, sdylenenlerin diiriist¢e gelmesi,
kisinin soylediklerinin ger¢egi ya da yanlisi saklama olasiligini degistirmemistir. Freud'dan Once,
ebeveynler cocuklarina siddet uyguladiklarinda bunu ¢ocuklarinin gelisimi i¢in yaptiklarini iddia
edebilirlerdi, ancak Freud'un bulusuyla bu ifadelerin giivenilirligi tamamen sarsilmigtir. Ciinkii anne ya da
baba, sadist duygularla ¢ocuguna siddet uyguluyor olabilecegi diisiiniilmiistiir. Dolayisiyla, kendi
sadistliklerini inkar etme ve gercekleri ¢arpitma yoluna gidilmistir. Bir sucu aklilestirme, tarih boyunca
toplum i¢inde goriilen iskencelerde ve zalimliklerde de yaygin bir durumdur. Ancak Freud'un bulusuyla,
"benim kotii bir niyetim yoktu" ifadesi artik bir 6ziir olarak kabul edilmemektedir (Fromm, 2019: 43).

Birey, igsel ve digsal faktorlerin etkisiyle gesitli tepkiler verir ve eylemlerde bulunur. Bu eylemlerin kisiler
arasinda degiskenlik gdstermesi nedeniyle, bireyin davraniglarint anlamak, neden ve sonug iliskisi i¢inde
aciklik getirmek ve ortaya ciktiklar1 sebepleri anlamak amaciyla g¢esitli goriisler ve felsefi yaklasimlar
ortaya ¢ikmistir. Diger bireylerin ve olusan durumlar karsisinda verdigimiz tepkilerin, bu tepkilere karsi
durusumuzun disa vurumu ve agikc¢a belirgin olan duygu, diisiince ve eylemlerimizin birlesimi olarak
literatiire giren bireyin gelisim siirecini ve bireyler arasindaki farkliliklar1 agiklamaya yonelik arastirmalar
sonucunda kisilik teorileri ortaya ¢ikmistir (Plotnik, 2009). Bu baglamda, kisilik {izerine yapilan
aciklamalarin en bilinenlerinden biri de Freud'un psikanaliz kuramidir. Bu kuram, eylemlerin, bireylerin
farkinda olmadig1 ya da kontrol altina alamadig1 inang, korku, duygu ve isteklerden olusan bilingdist
stiregler sonucunda yonlendirildigini varsayar (Smith vd., 2017). Kurama gore, ¢ocuklugun erken
donemlerinde edinilen tecriibeler, bilingdist psikolojik unsurlar1 olusturur. Bu unsurlar, kisiligin
gelisiminde ve bigimlenmesinde giiclii bir etkiye sahiptir (Plotnik, 2009). Kuramin 6ne ¢ikan dnemli
unsurlarindan biri, ¢ocuklugun ilk bes yilinin, kisilik olusumu acisindan énemli bir etkiye sahip oldugudur.
Psikanaliz kurami, ortaya ¢ikisindan bugiine kadar elestirilere maruz kalmis olsa da simdiye kadar yapilan
caligmalar arasinda en etkili ve en kapsamli olanidir (Smith vd., 2017:459).

3. Psikanalitik Film Kurami

Auguste ve Louis Lumicre kardeslerin 1896'daki ilk film gosterimi, Freud'un psikanaliz kuramin ilk
kavramsallastirdig1 yillarla ayn1 déneme denk gelir. ilerleyen yillarda Freud, kimligi tam olarak bilinmeyen
bir yapimcidan, bazi kaynaklara gore 'Aya Seyahat (1905)' filminin yonetmeni Georges M¢éli¢s'ten, senaryo
yazmasi yOniinde bir teklif alir. Ancak Freud bu teklifi reddeder. Freud'un yazacag: film senaryosunun
basarili olacagi diisiincesinin altinda yatan sebep, izleyicinin film izlerken gerceklestirdigi bilissel islemlere
kiyasla, bilingdis1 olaylarin daha énemli oldugu inancidir (Erdogan, 1996: 241-250). Bu baglamda, sinema
anlatilarinin da psikanaliz gibi bilingdis1 olgular1 ve olaylar1 6nemsedigi sonucuna varilabilir.

20. Yiizyiln ikinci yarisinda, "Communications" dergisinin "Psikanaliz ve Sinema" 6zel sayisinda yer alan
skopofilia ve fetisizm gibi kavramlar, sinemanin bilingalt1 siireglerle yorumlanabilmesine olanak tanimistir
(Stam, 2014: 170-171). Boylece Freud'un temellerini attig1 ve Jaques Lacan'in dilbilimi ile harmanladigi
psikanalitik film teorisi, glinlimiize kadar ulasmistir. Freudyen agidan bir filmi analiz etmek, iki farkli sonug
ortaya ¢ikarabilir. Ilk ydntem, filmin tamamen y&netmenin diislerinden ve fantezilerinden ibaret oldugunu
varsayarak, gorsel ve isitsel metinleri yonetmenin bilingdisin1 yansitan dgeler olarak ele alir. Ancak bu
yaklasim, filmi yonetmenin bastirilmis duygularindan, kaygilarindan ve korkularindan kagis araci olarak
basitlestirir. Tkinci yontem ise, filmin kurgulanmis 6znesini merkeze alarak, yonetmenin tekil 6znesinden
odag1 filme ve onun 6znesine gevirir. Bu yaklasim, farkli 6zne eylemlerine yonelik i¢gorii saglar ve kisisel
Oznenin sosyal ortamda etkilesim siirecini kolaylastirir (Bakir, 2008: 34).

Christian Metz, Jean Louis Comolli ve Louis Baudry gibi teorisyenler, 6zellikle yeni ve gelismekte olan
yedinci sanatin kendine has teknik oOzellikleriyle Ozdeslesme ve gerceklik etkisi konulariyla
ilgilenmiglerdir. Louis Baudry, sinema ve gergeklik ilizerine yaptig1 arastirmalarda, sinema aygiti ile
Platon'un magara alegorisi arasindaki benzerligi vurgulamistir (Baudry’den aktaran Stam, 2014: 173). Bu
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yaklagimlar, psikanaliz ve sinemanin temelini olusturan gerceklik ve 6zne kavramlarina farkl perspektifler
getirerek, sonraki arastirmalar i¢in zemin hazirlamistir. Sinemanin psikanaliz kuramriyla sentezlenmesinin
ardindan, Mitry'nin "gergeve", Bazin'in "pencere" olarak nitelendirdigi sinema perdesi, psikanalizin ilgi
alan1 olan "diis" gdrme ya da Lacan'in ayna evresi siireciyle tanimlanmaya baslanmustir. Tlk olarak Fransiz
Baudry tarafindan kullanilan 'ayna' tanimlamasi, sinema salonunda izleyicinin ekrana yansiyan kurmaca
evren ile kendi evreni arasinda olusturdugu imgesel islev olarak aciklanmistir. Bu baglamda, gercek ve
imgesel olan1 birbirinden ayirt edemeyen izleyici, "ayna evresi"ndeki yanilsamanin biiyiisiine kapilmistir
(Tirkoglu, 2014: 145). Baska bir deyisle, sinemanin yenilik¢i teknikleri, imgesel diinyay1 gercege
olabildigince yaklastirirken, ayn1 zamanda var olmayan ve var olduguna inanilmak istenen bir diinyaya
seyirciyi dahil etmistir. Bu durumda, izleyici edilgen bir sekilde sinema salonunda kendisine sunulan igerigi
sorgusuz sualsiz kabul etmistir.

izleyicinin beyazperdedeki imgeyle kurdugu iliski, dogrudan nesneyle karsilasma imkaninin olmamasindan
kaynaklanan, ayna ve 6zne imgesi arasinda diyalektik bir bagin varligin1 gosterir. Film yapimi sirasinda
kullanilan nesnelerin beyazperdedeki imgelerle 6zdeslestigi goriilse de bu durum yalnizca imgesel bir iz
birakarak film anlatisinda varligin siirdiiriir. Bu nedenle beyazperde hem nesneyi mevcut kilar hem de
onun asil varligmi goriinmez kilar. Bu yiizden izleyici, filmi yorumlayabilmek ve benimsemek igin
anlatinin bagindan itibaren bir karakterle 6zdeslesmeli, ancak ayni1 zamanda kendisini anlatidan bir miktar
uzak tutmalidir ki, anlatiy1 simgesel olarak bagdastirabilsin, kurgusalligi kavrayabilsin ve anlatinin gergek
olmadiginin farkinda olsun. izleyicinin sinema metniyle girdigi bu karsilikl1 iligki, hem filmin sinemasal
anlatisina olan inancini siirdiirmekte hem de ger¢ek olmadigini fark ettirerek bir dengeyi korumaktadir
(Tiirkoglu, 2014: 149).

Psikanaliz sinema kurami baglaminda onemli bir isim olan Fransiz film teorisyeni Christian Metz, film
izleme siirecinde seyircinin aldig1 hazzin {lizerinde durmus, goriintiiden alinan haz ile narsistik hazzi
karsilagtirmistir (Arslan, 2005: 18-19). Bu isleviyle sinema hem izleyicilerdeki etkisi hem de gelisen
teknolojiyle birlikte gerceklik etkisinin tartisildigi zihinsel bir faaliyet olarak, psikanaliz kuraminin
kavramlartyla farkli bir boyuta ulagmistir. Psikanaliz ve sinemanin 06zne ile olan iligkisi, film
incelemelerinde 6nemli bir konuma gelmistir. Aydinlanma siireciyle birlikte 6n plana ¢ikan 6zne, bu
kuramda kendisiyle 6zdes oldugu yanilsamasi bakimindan degerlendirilmistir (Bakir, 2009: 10). Freud'un
bu yanilsamayi ilk giindeme getiren kisilerden olmasi ve Lacan'in dil ve kiiltiir baglaminda bu kavramlari
giincellemesi, Slovaj Zizek'in Lacanci psikanaliz kuramina dayanan arastirmalariyla birlesince, filmlerin
psikanalitik analizine ve goriinmeyen anlamlarin arastirilmasina 1s1k tutmustur.

Sinema teorisi iizerine yapilan arastirmalar, yirminci yiizyilin son ¢eyregine dogru psikanalizle kesismeye
baslamis ve sinema izleyicisinin, sinemasal anlatinin psisik yapisina dair yorumlamalara yonelmistir.
Sinemada psikanalitik arastirmalar, Fransiz analizlerin katkisiyla agirlik kazanmistir. Mitry'nin ¢ergevesi
ve Bazin'in penceresi gibi metaforlarla anlamlandirilan sinema olgusu, Lacan'in ayna metaforuna yerini
birakmigtir. Lacan'in "ayna kurami" kavramsallastirmasindan hareketle kullanilan ayna metaforu, onun
kuramindaki benlik olusumu evresinden gelistirilmistir (Tiirkoglu, 2014: 143). Bu yillarda yapisal kuramin
izlerini fark eden arastirmacilar, Ayna kuraminin etkisiyle beraber sinemanin bilin¢disinda hangi diizeyde
olustugunu incelemeye baslamislardir. Hem karakterler {izerinden yonetmen-film iligkisi kurarak hem de
seyirci-perde-ayna iligkisi lizerinden analizlere yonelmislerdir. Bu arastirmacilara gore, karanlik salonlarda
yasanan aksiyon, izleyicinin yasadigi bebek-ayna iliskisine benzerdir. Bu siirecgte seyirci, bir 6zne olarak
islenir. Tekrar eden sinemaya gitme rutini, seyircinin sinema metinlerinden aldigi hazzi defalarca
yasamasini saglar. Baska bir deyisle, izleyici sinema anlatisina tanik olmaktan ve/veya anlatry1 bakilmadan
gorerek, rontgencilik yaparak izlemekten haz alir. Hayward, izleyicinin sahnedeki metne taniklik etmesiyle
ortaya ¢ikan hazdan ziyade, rontgencilik konumuyla ortaya ¢ikan katharsis (arinma) durumundan ve bu
stirecte 6znelesme prensibinin de etkili olduguna vurgu yapar. Bu konumlandirmada 6zne, her seye taniklik
eder ve dolayisiyla onun g6zii her seyi goren gozdiir. Bu konum efendilik konumudur ve bu haz, 6znelesme
olanag sunar. Ozne, 'jouissance' (zevk) tecriibesinin yinelemesinden dolay: sinemasal metinden haz duyar
(2012: 386-387).
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Oedipus miti, sinema ve psikanaliz kuramlarinda sikca islenen bir konudur. Psikanalizde genellikle baba
ve erkek cocuk arasindaki iligki lizerinden ele alinan bu konu, sinema kuraminda daha genis bir ¢erceveye
yayilir. Sinema ve psikanalizin birlikteliginin koklerini anlamak i¢in, bu iki alanin birlikte dogdugunu
vurgulayan aragtirmalara bakmak gerekir. Sinemanin, endise, korku ve arzular1 giin yiiziine ¢ikarmasi,
psikanalizle olan iligkisini baslangi¢ yillarindan itibaren belirginlestirmistir (Winkler, 2011: 132).
izleyiciler, perde karsisina gectiklerinde, perdedeki kisilerin izlendiginin farkinda olmadiklar1 bir durumla
karsilasirlar. izleyiciler, bu imgelere giivenli bir mesafeden tanik olur, bu da skopofili, yani bakma hazzini
ortaya cikarir. Oznenin arzuya giden siirecteki ¢abasi, cocukluk fantezilerini yerine getirme arzusuyla
filmleri bir ¢ikis noktasi olarak gérmesine yol agar. Sinemanin izleyiciye giivenli bir dikizleme imkéani
tanimasi, sinemanin biiyiisiinii olugturan temel 6gelerden biridir. Sinema, izleyiciye gilivenli ve mesafeli bir
yerden bakma olanagi sunar, bu da seyirci-imge-perde iligkisini rontgencilik {izerine kurar. Sinema anlatist,
bakma zevkini gideren bir sanat olarak, Freud'un bahsettigi iizere, bakan seyirciyi, yani 6zneyi, bakilani,
diger bir deyisle sinemasal imgeleri, bakisin nesnesine doniistiiriir (Stam, 2014: 178).

Psikanalizin 6zneye iligkin ruhsal durumlar1 agiklama ¢abasi, sinema kuraminda seyretme aligkanliklarinin
temeline yerlestirilmistir. Ozne, psikanalitik, toplumsal ve ideolojik faktorler karsisinda bigimlenirken,
kuram, 6zneleri sinemasal cihaz tarafindan iiretilen yapay bir faktor olarak sunar. Bu, psikanalitik sinema
kuraminin, film izleme siirecini anlam iizerinden tartigmaya gotiirdiigii anlamina gelir. Genel olarak,
toplumsal uygulamalar i¢inde 6zne, anlamlandirma yetisini mekanik bir cihaz tarafindan etkilenerek edinir
(Creed, 2000: 17).1lk donem psikanalitik sinema arastirmacilari, film izleme pratiklerini ayna kurami ile
anlamlandirma ve izleyiciyi bakigin efendisi olarak gdrmelerindeki sebepleri, psisik siireclere gore
yorumlamiglardir. Bu tartismalar ve yorumlamalar, aygit kuraminin ana hatlarint olusturur. Pencere-
cerceve metaforunda, filmsel silire¢, sinematografik olarak hangi pratigin ne gibi etkiler getirdigini ve
sinemasal anlatida nesne bazinda neyi i¢erdigini tartisirken, izleyiciyle bagini ve imge yaratimi esnasindaki
araglar1 goz ardi eder (Altman, 1985: 522).

Metz'in ¢aligmalarina gore, sinema salonundaki seyirci, perdedeki imgelere bakarak filmsel metinlerle
0zdeslesebilir. Ancak, 6znenin ilksel evrede yasadigi birincil 6zdeslesme, bu noktada yasanmaz. Seyirci,
perde araciligiyla cesitli imgelere maruz kalirken, kendisiyle ozdeslesir ve Baba'min yasasiyla
karsilastiginda digeri ile olan dzdeslesmeyi yasar. Ozne, perdedeki izleme pratigiyle birincil 6zdeslesmeyi
yerine getirir ve perdedeki imgelere maruz kalmasiyla ikincil 6zdeslesmeyi gergeklestirir (Metz, 1990:97).
Freudyen yaklagimla ele alinan 6znenin 6zdeslik durumlari, psikanalitik film kurammin ilk evresini
olusturur. Ikinci evre psikanalitik sinema arastirmalari, dznenin yasadig1 eksiklik asamasinin goérme
eylemiyle baglantili oldugunu vurgular ve izleyiciye has olan bakisin tersine, 6znenin karsilagtigi bakisa
dikkat ¢eker. Bu eylem, 6znenin kontrol edemedigi veya takip edemedigi bir bakisa isaret eder. Bebek,
aynada kendisini takip ettiginde karsilastig1 yanilsama, ona tamlik idealinin yasattig1 ilkel haz, gercekte
kendisine dair kesik kesik olan algisin1 bozdugu, beden algisimi otekilestirdigi ve bu algiya uygun bir
imgeyle karsilasmadigi i¢in aynadaki diger tarafindan, yani bir diger tarafindan bakilmaktadir. Aygit
kurami, efendilik konumuna ayr1 bir yer vererek, bu durumu goz ardi eder (Penley, 1989: 22-25).

4. Sinema ve Psikanalizde Karakter ve Kisilik Coziimlemeleri

Karakter ve kisilik ¢oziimlemeleri hem psikoloji hem de psikanaliz kuraminda ¢esitli teori ve tezler iginde
yer bulmustur. Ayrica, sahne sanatlarindan edebiyata, edebiyattan sinemaya kadar bir¢ok sanat dalinin da
konusu olmustur. Bu metinde, karakter ve kisilik arasindaki farkliliklar ve sinemada karakterin islenisi ele
alinacaktir. Kisilik ve karakter, psikolojide duygular1 ve diisiince bi¢imlerini betimlemek i¢in kullanilan,
ancak sikca birbiriyle karistirilan iki kavramdir. Bu iki kavram arasindaki farkliliklar1 anlamadan 6nce,
karakterin kisiligin olusumunda 6nemli bir rol oynadigini belirtmek gereklidir. Freud, kisilik gelisiminde
dogumdan bes yasina kadar olan siirecin, yetiskin yaslarda 6nemli bir rol oynadigini ve bu siirecteki cinsel
diirtlilerin, etrafinda gelisen psikososyal ¢catigsmalari sekillendirdigini vurgulamistir (Simanowitz ve Pearce,
2003).

Kisilik hem dogal yollarla hem de bireyin ¢evreden edindigi egitimle ve sosyal iligkiler araciliiyla
kazanilan deneyimlerle sekillenir. Karakter ise, kisinin ¢evresinden aldigi etkilerin bir pargasi olarak ortaya
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cikar. Sosyal iliskilerden elde edilen tecriibeler ve deneyimler, karakterin olusumunda etkili olur. Bu
nedenle karakter, dis etkenlerin kisi tizerinde etkili oldugu bir olgu olarak goriiliir. Aliskanliklarimizin
mizacimizda yarattig1 degisiklikler de karakterin koklerinin kiiltiirel oldugunu gosterir. Karakter, kisilerin
mizact kadar istikrarli degildir. Genetik olmayan yapisi nedeniyle, insan gelisiminde tam olarak
olgunlasmamistir. Karakter, cesitli etkenlerden gecerek olgunlasir ve son haline ulastiginda, 6zellikle kisi
yetiskinlik seviyesine ulagsmis olur. Karakter iizerinde degisiklik yapmak ve mevcut karakter yapisini
yeniden insa etmek miimkiindiir. Sosyal etkinliklerle gergeklesen bu degisimler, karakterin dinamik
yapisini gosterir. Giiniimiizde insanlar siklikla karakter ve kisilik kavramlarini birbirleri yerine kullanmaya
egilimlidir. Karakter, bireyin yaygin bir degisimi olarak karsimiza ¢ikar ve "katilasma" olarak adlandirilir.
Kisiliklerde bulunan tepki sekillerinin yayginlagsmasi, karakterin temelini olusturur. Karakter ayni zamanda,
bireyi iceriden ve disaridan gelecek problemlere karsi savunma gorevi iistlenir (Reich, 2014:196-197).
Sinema, O6zgiin Oykiilerin sanatin prensiplerine uygun olarak yaratildigir bir alandir ve bu dogasiyla
karakterleri daha uygun bir sekilde isler. Uyarlama karakterler, 6zgiin yaratilmig karakterlere gore daha
zorlayict bir siirecten gecer. Uyarlanacak yapitin sinemanin temel taslarina uygun olmasi gerekliligi bu
nedenle ortaya ¢ikar. Teknolojik imkanlarin gelismesiyle sinemada yeni ve 6zgiin senaryolar gelistirmek
ve yeni karakterler yaratmak zorlagmistir. Bu nedenle uyarlama senaryolar sik bagvurulan kaynaklar
arasinda yer almistir. Griffith, roman ve sinema arasindaki baglantiy1 kuran ve farkli anlatim tekniklerini
sinemaya uyarlayan ilk kisi olmustur (Akyiirek, 2004: 104).

Sinema, kendine 6zgii bir sanat dali olarak, anlatimlarin1 belli bir zaman dilimi i¢inde sinirlar. Goriintliniin
giiclinden yararlanarak, ifade etmek istedigi seyi net bir sekilde izleyiciye aktarir. izleyici, sadece perdede
gordiikleriyle siirli kaldigi i¢in, perdede siirekli bir devinim s6z konusudur (Akyiirek, 2004: 105).
Bilisselciler, gercek film izlemede diisiinme ve hissetme tepkilerinin birlikte calistigin1 kabul eder ve
duygular1; zihinsel duygular, bedensel degisiklikler ve bilesenlerine ayrilabilen bilisleri birlestiren
yapilandirilmis durumlar olarak goriirler (Ulutas, 2022:418). Sinemada bu devinimi saglamak igin bir
catigmaya ihtiya¢ duyulur. Catismanin c¢oziimlenmesini saglayacak bir ana karakter, ¢déziimlemeyi
engelleyecek bir karsit karakter ve hikayede bulunan yan karakterlerle birlikte bu devinim saglanir.
Dramatik ¢atis1 olusturulan hikayenin amaci belirlendikten sonra, karakter bu amaci yerine getirmek icin
eylemleriyle devinimi saglar. Michael Chion'a gore, sinemada hareket/kisi, beklenmedik olaylar/kisilerin
psikolojisi tliriinden ikili bir ayrim s6z konusudur. Bu, eylemlerin 6nemli oldugu ve karakterin psikolojik
yapisinin 6n planda oldugu iki tiir filmi karsimiza ¢ikarir. Bu karsit durum, dramaturglarin ge¢misten
glinlimiize degin tartistiklar1 bir konudur. Burada énemli olan, her iki durumun birbirine {istiinliik kurma
cabasindan ziyade, karakter ve eylemin ayni anda hikayeye hizmet etmeleridir (Chion, 2003: 104).

Karakter, hikayesi ve konusu olan filmlerin 6gelerinden biridir. Karakterler, konugmalari, duruslar1 ve
davraniglariyla goriintiiyli daha enerjik hale getirir ve kendilerine verilen amaci gergeklestirir. Bu amacg,
kusursuz bir insan sekli cizmekten ziyade, kisinin psikolojik yapisini davranislariyla tanimlamaktir.
Karakter, filmde ne yapmak istiyorsa, kendini seyirciye o sekilde gosterir. Anlatimin ¢ergevesi iginde
edindigi amag¢ ne kadar giicliiyse, karakter de o kadar giiclii bir konuma gelir. Wendell Wellman'a gore,
karakter ne yapmaya calistig1 ne yaptig1 ve ne diigiindiigiiyle belirlenir (2004: 62). Karakterin inandiriciligi
ve gercege benzerligi, diyaloglardan ¢ok sahnede gosterdigi hareketlerle ortaya cikar. Karakter,
gerceklestirdigi aksiyonla tanimlanir. Bir aksiyonun i¢ine giren karakter, belli bir tepki gosterir ve bu tepki,
karakterin yapisini ortaya ¢ikarir. Karakter, daima bir amag¢ dogrultusunda hareket eder. William Miller,
karakteri "sugluyu yakalamak, sevgiliyi kurtarmak, kotiileri cezalandirmak" gibi eylemlerle tanimlar.
"Karakterin hareketlerinin altinda yatan neden, onu motive eden sey amagtir" (Oluk, 2004: 104). Karakter,
hikaye icinde yaptig1 eylemlerle, 6ncesiyle ve sonrasiyla, yapilis nedenleriyle birlikte anlatilir.

Film anlatiminda, belli bash 6zellikleriyle belirginlesen ve sadece verilen mesajlar1 iletmekten baska bir
islevi olmayan film Kisileri, tip olarak adlandirilir. "Oykiide tip yaratma, kisiyi kiside simgeleme islemidir."
Insan 6zelliklerinin sadece belli basl kisimlari tiplerde yer alir. Bu 6zellikler, bazen insan1 asagilayan,
bazen de yiicelten 6zellikler olarak belirginlesir. Geleneksel anlatida ruhsal, hayal {iriinii, dondurulmus ve
tarihsel tipler olarak belirginlesen tipler, cagdas anlatida bu belirginligin disina ¢ikar. Cagdas anlatida,
geleneksel anlatida belirlenen tipler yerine, kosullara gore olusturulan tipler kullanilir. Bertolt Brecht, "Asil
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sorun, o kisinin belli durumlarda nasil davranacagi sorunudur" derken, geleneksel anlatida oldugu gibi,
cagdas anlatida tip, bir kesit seklinde tanimlanarak sunulmaz. Bunun yerine, belli basli durumlarda
takindiklar tavir ile belirlenir. Karakterler ise, film tiplerinin tam aksine, daha derin incelenen film kisileri
olarak karsimiza ¢ikar. Sinemada karakter olusumunda kullanilan iki yontem, dolayli ve dogrudan karakter
olusturma yontemi olarak karsimiza ¢ikar (Akyiirek, 2004: 172).

Karakter olusumundaki en 6nemli hususlardan biri de karakterin fiziksel 6zellikleridir. Karakterin dis
goriiniimii, onun kimligini belirlemede de etkili olur (Kocabay, 2008: 61). Sinemada, izleyicinin hangi
duygusal durumu hissetmesi gerektigini belirtmek igin gereksiz gibi gériinen ipuglar1 kullanilir. izleyicinin
film izlerken bu unsurlara siirekli bilin¢li bir sekilde odaklanmasi gerekmez (Ulutas ve Koca, 2023: 405).
Karakter, kullandig1 aksesuarlarla birlikte, ruhsal ve fiziksel 6zellikleriyle betimlenir. Karakterin bazi
aksesuarlarm kullanimi, karaktere 1s1k tutar. Ornegin, bir kus kafesi karakterin daha sonra hapishaneye
girecegini gosterirken, bir silah karakterin ileride onu kullanip kullanmayacag ile ilgili ipuclart verir
(Chion, 2004:115-116).

Bir karakterin olusturulmasinda dikkat edilecek hususlardan biri de karakterin film siiresince seyirciye
gosterecegi degisimdir. Klasik tiyatroda, karakter olusumundan sonra seyirciye bir kez tanitilan ve oyun
boyunca tanimlanmis karakter disina ¢ikmayan karakterler, Aristoteles'in karakter taniminda, kisilerin
yaslarina ve cinsiyetine uygun olmali ve gerek tarihsel agidan gerekse sOylensel acidan bir Ornege
benzemelidir. Sinemada ise, karakterler ani degisimler yasadiginda, izleyici acisindan inandiriciligini
kaybeder. Film karakterlerinin degisimleri ¢cok keskin olmadikga, karakterle 6zdeslesen seyirci agisindan
ikna edici ve dikkat ¢ekici olur (Welman, 2004: 107). Sinemada karakterin dramatik olarak sergilenmesinde
sinematografi de oldukca onemli hale gelmistir. Karakter ve kamera arasindaki mesafenin kisalmasi,
dramatik vurgunun karakteri de igerecek sekilde genislemesi ile karakter bakis agisini yansitacak
sinematografik diizenlemeler de olugsmaya baslamistir (Koca, 2018:41).

5. Yontem

Bu c¢alisma, Zeki Demirkubuz'un filmlerindeki erkek karakterlerin psikanalitik ¢oziimlemesini yapmak
amaciyla nitel bir arastirma yaklagimi benimsemistir. Arastirma, Freud'un psikanaliz kurami ve karakter
analizi tekniklerini temel alarak, filmlerdeki karakterlerin davranislarini, i¢ diinyalarini ve bu karakterlerin
psikolojik derinliklerini anlamaya yonelik betimleyici bir ¢cercevede gergeklestirilmistir. Aragtirma, Zeki
Demirkubuz'un "Ugiincii Sayfa", "Kader" ve "Yeralt:" filmlerini igermektedir. Filmler, karakterlerin
psikanalitik ¢oziimlemesi i¢in detayl bir sekilde incelenmistir. Veri toplama siirecinde, filmlerin gorsel ve
isitsel icerigi, karakterlerin diyaloglari, jest ve mimikleri, sahne diizenlemeleri ve kamera hareketleri gibi
unsurlar dikkate alinmistir.

Filmlerdeki veriler, Freud'un psikanaliz kurami ¢ergevesinde analiz edilmistir. Bu analizde, karakterlerin
bilin¢dis1 diirtiileri, arzulari, bastirilmis duygulari ve ¢ocukluk deneyimlerinin yetiskin kisilik 6zellikleri ve
davranislar1 {izerindeki etkileri ele alinmistir. Ayrica, karakterlerin id, ego ve siiperego arasindaki
dinamikler, Oedipus karmasasi, kastrasyon kompleksi, libido, Eros ve Thanatos gibi psikanalitik kavramlar
kullanilarak karakterlerin psikolojik profilleri ¢ikarilmistir.

Filmlerdeki karakterler ve olaylar, gézlem ve yorumlama yoOntemiyle analiz edilmistir. Bu siiregte,
karakterlerin davranislari, igsel catismalar1 ve sosyal etkilesimleri goz 6nilinde bulundurularak, neden-sonug
iligkisi ¢ergevesinde yorumlanmistir. Karakterlerin sosyal ortamlarinda gézlemlenmesi ve yorumlanmast,
psikanalitik teoriye uygun olarak eseri merkeze alarak gerceklestirilmistir.

5.1.U¢iincii Sayfa Filminin Céziimlemesi

Filmde, ana karakter Isa disindaki erkek figiirlerin maskiilen tavirlar sergiledigi gézlemlenirken, filmin
merkezindeki kadin karakter Meryem, erkeklerin cinsel enerjilerinden faydalanarak kendi iktidarin1 kurma
stratejisi izlemistir. Bu durum, Oedipus karmasasina benzer bir yapida, yanlis anlagilmalar ve baba
figiiriiniin iktidara son verme arzusu ile filmde kendini gostermistir. Filmdeki karakterlerin isimleri, isevi
inancina gore li¢ kutsali- Baba, Ogul ve Kutsal Ruh’u- temsil ediyor olabilir, ancak filmdeki olaylar bu
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sembolizmden bagimsiz bir sekilde ilerler. Ozellikle isa'nin, Meryem'le arasindaki engelleri kaldirma
cabasi ve sonrasinda yasananlar, karakterin i¢sel ¢atismalarini ve doniistimiinii vurgular.

Ev sahibinin oglu, Oedipus karmasasinin modern bir yansimasi olarak, babasin1t Meryem'le olan iligkisinde
bir engel olarak gdérmiis ve onu ortadan kaldirmak igin planlar yapnmustir. Isa'min Meryem'in kocasini
oldiirme karar1 ve sonrasinda yasadigi i¢sel catigsmalar, Thanatos ve Eros kavramlarinin ¢atismasini yansitir.
Isa'min yasadig1 kastrasyon kompleksi ve sonrasinda gelisen olaylar, karakterin ¢cok yonlii eylemliligini ve
icsel catigmalarin1 gozler Oniine serer.

Meryem'in arzuladig: iligskiyi yasayabilmesinin Oniindeki tek engel, kocasidir. Meryem'e her seyi
yapabilecegini belirten Isa, bir aksam Meryem'in talebi iizerine kocasim 6ldiirmeyi kabul eder. Ancak bu
karar1, Meryem'in "erkek misin?" seklindeki asagilayict sozleri sonucunda, erkeklik duygularina yapilan
bir hakaretin etkisiyle alir. isa, bu durumda yasadig: kastrasyon kompleksiyle cinayeti kabul eder. Daha
once bir cinnet aninda isledigi cinayetin ardindan, bu sefer Thanatos'tan Eros'a bir gecis yasar. Kendine
zarar verme diisiincelerini bir kenara birakip hayata tutunmay1 seger ve karsisina ¢ikan engellerle miicadele
etmeye karar verir. Bu siirecte, libido etkisiyle Isa'in karakterinde ¢ok eylemlilik bas gdsterir ve bu
eylemlilikte Eros yogun bir sekilde hissedilir.

Yasadig1 kastrasyon kompleksi ve ¢ok eylemli kisiligi, Isa'y1 kendini ispatlama yoluna iter. Meryem'in
kocasinm1 birka¢ kez 61d1'jrmeye calisir, ancak basarili olamaz. Meryem'in kocasi, sonunda bir kavgada
bigaklanarak 6ldiiriiliince, Isa bu yolda amacina ulasamaz. Meryem, ev sahibinin ogluyla birlikte yaptig
planlar neticesinde, Isa'y1 is seyahatinden doniisiinde evden ¢ikarttirir. Meryem'le olan iletisimi kesilen Isa,
umudunu yitirir ve depresif bir ruh haline biirlinerek hayatina devam eder. Ancak bir siire sonra tesadiifen
sokakta Meryem ve ev sahibinin oglunu goriince, yasananlara intikam duygusuyla yaklasir. Ancak sonunda,
yasadig1 tiim olaylara kendi hayatina son vererek bir nokta koyar.

Isa, filmde 6zgiiveni yerinde olmayan, kendini gerceklestirememis bir karakter olarak karsimiza gikar.
Diger erkek karakterlerin aksine, hayallerinin pesinden gitmeye ¢alisirken maddi sikintilar yasar ve setlerde
diisiik ticretle calisir. Erkek egemen toplumda, hayattan tek beklentisi bir yuva kurmak ve bir dizide ya da
filmde basrol oynamaktir. Ancak yasadig1 giicliikler karsisinda sik sik sinir krizleri gegirir ve nevrotik
semptomlar gdsterir. Bu durum, Isa'nin i¢ diinyasindaki gatismalar1 ve toplumdaki yerini daha derin bir
sekilde yansitir.

Filmde, mafya babasi karakteri, ana hikdyenin catismasinin baglamasinda kilit bir rol oynar. Sert ve
kendinden emin tavirlartyla dikkat ¢ceken bu karakter, televizyonda bir futbol maci izlerken goriiliir.
Maskiilen davranislar1 ve 6zellikle cinsel organa yonelik kiifiirleri ve kars1 cinsi asagilayici sézleriyle 6ne
cikar. Mafya babasi, Isa'ya yonelik erkekligi hakkinda agir hakaretlerde bulunur.

Ev sahibi karakteri ise, Isa'nin intihar etmeye karar verdigi anda sahneye girer. Kendinden emin ve saldirgan
tavirlartyla dominant bir karakter olarak &ne cikar. Filmde, Isa'y1 asagilama gérevini iistlenir ve kira
meselesi yiiziinden Isa ile tartisirken, "seni evden yaka paca atmazsam ibneyim" diyerek, erkekligini
vurgulama ihtiyaci hisseder. Ayn1 zamanda Isa'nin kars1 komsusu olan Meryem ile de ahlaka aykir1 bir
iliskisi vardir. Meryem, ev sahibinin cinsel istismarlarina ve sapkin taleplerine sessiz kalmistir, bu da ev
sahibinin yliksek cinsel enerjiye sahip oldugunu gosterir. Ev sahibinin, filmde hi¢ gériismedigi bir oglu
oldugu belirtilir, ancak ev sahibinin evli olup olmadigi1 ya da esinin durumu hakkinda net bir bilgi verilmez.
Ev sahibi, oglu i¢in de bir engel olarak goriiliir.

Meryem'in kocasi, Meryem'in ev sahibiyle olan iligkisinden haberdar olmasina ragmen, bu duruma sessiz
kalmay1 tercih eder. Sehir disindan eve dondiiglinde Meryem ile siddetli bir tartisma yasar. Tartisma
sirasinda Meryem tarafindan pezevenklikle ve erkek olmamakla suglanir. Diger insanlara kars1 hosgoriilii
davranan Meryem'in kocasi, ailesi ve arkadaglar1 arasinda siddet egilimli bir kisilik olarak ortaya ¢ikar.
Meryem i¢in, ev sahibi karakterinden sonra ortadan kaldirilmasi gereken ikinci engel, Meryem'in
kocasidir.Filmde, ev sahibinin oglu, Meryem ile gizli bir iliski yasayan ve hikayenin gizli 6znelerinden biri
olarak karsimiza cikar. Diger karakterlerden farkli olarak, ev sahibinin oglu, 6zgiiveni yerinde olmasina
ragmen, siddet yerine kurnazlikla sorunlarini ¢dzer ve bu sayede film boyunca kimse tarafindan fark
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edilmez. Babasina duydugu nefretle, Meryem ile olan iligkisinde babasin1 bir engel olarak goren ev
sahibinin oglu, babasinin iktidarini sona erdirmek i¢in tehlikeli planlar yapar.

Film, 6zellikle Isa ve Meryem etrafinda dénen olaylarla sekillenir. Isa, diger karakterler tarafindan siirekli
olarak erkekligi iizerinden agagilanir ve bu durum, onun kendini ispatlama cabasina yol acar. Yasadigi
cinnetler ve gordiigii psikolojik ile fiziksel siddet, onda nevrotik semptomlara neden olur. Hayatina son
verme diisiincesiyle miicadele ederken, bir anda yasama tutunmaya karar verir ve bu siiregte, libidonun
verdigi diirtiilerle yasam miicadelesine girer. Filmde, ev sahibinin iktidar konumunda olmasi, Meryem ile
yasamak istedigi iligkide onu bir engel olarak gosterir. Benzer sekilde, ev sahibinin oglu da Meryem ile
olan iligkisinde babasini bir engel olarak goriir ve onu ortadan kaldirmak i¢in planlar yapar.

Filmdeki diger erkek karakterler, baskin ve maskiilen tavirlariyla 6ne ¢ikar. Soyledikleri kiiflirler ve
yaptiklar1 yorumlar siirekli olarak erkeklik {izerinden devam eder. Bu durum, Isa karakterini bask1 altinda
tutar ve ona eziklik hissi verir. Isa, erkek egemen bir toplumda kendini ispatlamaya ¢alisir, ancak film
sonunda hayatina son verir. Film karakterlerine psikanalitik bir bakis acistyla yaklasildiginda, Oedipus
karmasasi, kastrasyon kompleksi, ¢ok yonlii kisilik eylemliligi ve libido gibi kavramlarin 6n plana ¢iktigi
goriiliir.

5.2.Kader Filminin Coziimlemesi

Kader filminin bas kahramani Bekir, tiim saplantilariyla birlikte film boyunca arzularinin pesinden giderek
diirtiilerine teslim olmus ve hazza ulagsmaya calismistir. Bir ortamda arkadaslariyla birlikteyken Ugur
hakkinda fantezilerini paylasirken, bilingalti hakkinda da bilgiler vermistir. Filmde Bekir, Ugur'u hazza
ulasabilecegi bir nesne olarak gérmiis ve onunla birlikte olmay1 arzulamistir. Ancak Ugur'un her seferinde
Bekir'i engellemesi ve reddetmesi, Bekir'i saplantili bir duruma stiriiklemistir. Hazz1 gergeklestiremeyen
Bekir, yagam tarzini degistirerek hazza ulagma yolunda hayata tutunmustur. Ancak bu ¢abalar1 her seferinde
Ugur tarafindan engellendiginde, Bekir intihar ederek eros'tan thanatos'a gecis yapmustir. Ugur'un babasi,
hasta yataginda yatalak bir yasam silirdiigli i¢in aile i¢indeki iktidarin1 kaybetmis, bu durum Ugur'un
annesinin Cevat ile yakinlagmasina yol agmistir. Cevat, Ugur'un ailesine yardim ederken, aslinda yardim
etme bahanesi altinda Ugur'un annesiyle birlikte olma arzusunu yansitmistir. Cevat'in yardim etme
motivasyonunun temelinde cinsel birliktelik yattigi goriilmiistiir. Cevat'in yoklugunda yardim etmek
isteyen kirtasiyeci Kemal de, Ugur'un annesine tecaviiz ederek gergek niyetini ortaya koymustur.

Filmin bir diger psikanalitik karakteri Ugur'un kardesi Kudret'tir. Kudret, iktidarini kaybetmis bir babanin
oglu, baska bir erkegi arzulayan Ugur'un kardesi ve iktidarini kaybettigi icin baska bir erkekle olan annenin
ogludur. Annesi ve ablas1 hakkinda mahallede dedikodular yayilmis, Kudret bu duruma travmatik tepkiler
vermigstir. Kahvehanede kendisine yapilan homofobik sakalar1 kaldiramayan Kudret, bu durum karsisinda
stirekli olarak sinir krizleri ge¢irmistir. Filmdeki diger karakter Kamil ise, arkadaslariyla birlikte Kudret'e
homofobik sakalar yapan tarafta yer almistir. Zagor, filmde fazla goziikmemesine ragmen olay orgiisiinde
stirekli bir varlik olarak hissedilmistir. Ugur'a asik olan Zagor, Bekir i¢in asilmasi gereken tek kisi ve hazza
ulagsmasindaki tek engel olarak karsimiza ¢ikmustir.

Babasi tarafindan hayatim1 kurabilmesi i¢in tiim imkanlar seferber edilmis olmasina ragmen Bekir,
kendisine sunulan hayati reddetmis ve bastirilmis duygularini, haz nesnesi olarak gordiigii Ugur'un
pesinden giderek gergeklestirmeyi tercih etmistir. Arzularmin pesinden giderken karsilastigi durumlar
esliginde zaman zaman depresyona siiriiklenmis, 6fke krizleri yasamustir. Ozellikle hazza ulasma cabalar
engellendiginde, kendini ve c¢evresini yikima ugratmistir. Bekir, arzusunu gercgeklestirebilmek adina
kendisine sunulan tiim imkanlar1 geri ¢evirmis, tek motivasyonu Ugur'la bir iligski kurmak olmustur. Bunu
basaramadigi i¢in Ugur'un pesinden sehir sehir dolasmis, her seferinde ailesinin yanina déonmek zorunda
kalsa da, saplantili iligkisi aklina geldiginde Ugur'un yanima gitmistir. Hazza ulagsma ugruna ailesinden,
cocuklarindan ve karisindan vazgegebilecek bir hayat slirmiistiir. Ayn1 zamanda, Bekir, siradan bir orta
siif ailenin ¢ocugu olarak basladigi hayatini, gece kuliiplerinin, karanlik sokaklarin ve kotii otel odalarinin
miidavimi olarak siirdiirmiis, 6fke krizleri ve intiharlarla nevrotik tepkiler gostermistir. Meyhanede kendi
kendine konusurken goriilmesi de bu nevrotik tepkilerin bir sonucu olarak degerlendirilmistir. Bekir'in bu
durumda olmasinin bir nedeni de hazza ulasamamis olmasidir.
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Cevat, maskiilen bir tavirla Ugur'un ailesine yardim etmis, iktidarini ger¢eklestiremeyen Ugur'un babasinin
yerini doldurarak ailenin reisi gibi davranmigtir. Ugur'un ailesine yardim etme motivasyonunun temelinde
annesiyle birlikte olma arzusu yatmistir. Ailenin koruyucusu olarak kendini goren Cevat, ergen ¢ocuk
Kudret yiiziinden karigtig1 bir kavgada bigcaklanarak oldiiriilmiistiir.

Filmde hakkinda ¢ok az bilgi verilen Zagor, film boyunca bir bela olarak gosterilmistir. Cezaevinden yeni
cikan Zagor, Cevat't 6ldiirmiis, yakalanmasi sirasinda iki polisin 0liimiine sebep olmus ve gittigi her
cezaevinde isyan ¢ikarmigtir. Filmde, Ugur ile Bekir arasindaki tiim engeller Zagor olarak betimlenmistir.
Zagor cezaevine girse dahi, bu engel Bekir i¢in hi¢cbir zaman ortadan kalkmamistir. Zagor'un cezaevine
girmesi, Bekir'in Ugur'un pesinden gitmesine engel olamamistir. Ugur'un erkek kardesi Kudret,
mahalledeki tiim dedikodulara ragmen annesi, ablasi ve yatalak babasiyla birlikte yasamistir. Bir
kahvehanede caycilik yapan Kudret, kahvedekiler tarafindan yapilan homofobik sakalara maruz kalmistir.

Kader filminin odak noktasi, Bekir ve onun etrafinda gelisen olaylardir. Bekir, bir giin diikkanina ansizin
giren Ugur'a asik olur ve bu durum onu saplantili bir hale sokar. Bekir'in bu kadar saplantili olmasinin en
bliyiik nedenlerinden biri Zagor'dur. Zagor, Bekir'e gore, Ugur'la arasindaki tek engel olarak
goziikmektedir. Bekir, hazza ulasma yolunda kendisine engel olan Zagor'u ortadan kaldirmak yerine, onun
varligini kabullenerek Ugur'a yaklasmaya calismigtir. Bu durum, Bekir'de siirekli bir yikim yaratmis ve
Ugur'un bu iligkiyi onaylamamasi, Bekir'deki yikimin siddetini artirmistir. Haz ilkesine gore doyum arayan
Bekir, bu doyuma ulagsamadiginda hem tepkisel davranmig hem de Ugur hakkindaki fantezileriyle ilgili
hayal kurmustur.

Filmin diger dikkat ¢ekici karakterlerinden biri olan Ugur'un babasi, yatalak oldugu i¢in aile i¢indeki
iktidarin1 kaybetmis ve etkisini yitirmistir. Onun yerine Cevat, ailedeki iktidar boslugunu doldurmaya
calismistir. Cevat'in bu rolii tistlenirken ki tek motivasyonu cinsel enerjisi olmustur. Filmdeki diger erkek
karakterler, Bekir'in yasadigi sosyal ortam hakkinda bilgiler vermislerdir. Ancak Bekir'i bu karakterler
arasinda dogrudan etkileyen isim Zagor olmustur. Zagor'un Ugur i¢in vazgecilmez olmasi, Bekir i¢in bir
yikima doniismiis ve Bekir'in nevrotik semptomlar gostermesine neden olmustur.

5.3.Yeralun Filminin Coziimlemesi

"Yeralt1" filminde, 6zellikle bag karakter Muharrem'in merkezde oldugu olaylar dikkat cekmektedir. Devlet
memuru olan ve ge¢miste yazarlik deneyimi bulunan Muharrem'in zengin bir i¢ diinyasi oldugu filmde
vurgulanmistir. Etrafindaki insanlara yabancilagsmasi ve bu durumu kaldiramamasi sonucu sik sik
kaygilanan Muharrem, kabuslar gormiis ve zamanla bu kaygilari sanrilara dontismiistiir. Kaygilari arttikca,
kendi i¢ sesiyle ve aynaya bakarak yiiksek sesle konustugu sahnelerle bu durum gézler 6niine serilmistir.
Topluma yabancilagmasi ve toplumdan uzaklastiriimasi, Muharrem'i stirekli histeri krizlerine stiriiklemistir.

Filmin agilis sahnesinde Muharrem, kabusla uyanmis ve derin nefes alarak rahatlamaya calismistir.
Yasamindaki zorluklarla miicadele ederken nevrotik tepkiler gostermis ve 6z yeterliliginin eksikligini
hissetmistir. Bu zorluklarla miicadele eden Muharrem'in 6z saygisinin azaldigi ve i¢ denetim odagini
kaybettigi belirginlesmistir. Bir atari salonuna giden Muharrem, oradaki ¢cocuksu tavirlariyla gegmisine dair
ipuclar1 sunmustur. Belgesel izleme sahnesinde ise Id, ego ve siiper ego arasindaki ¢atismanin disavurumu
gbzlemlenmistir. I¢ seslerinde Muharrem'in kendine olan acimasizlig, 6z saygisinin ve 6z yeterliliginin
diisiikligli vurgulanmistir. Kendi ifadesiyle histeri nobetleri gecirdigi anlasgilmistir. Yogun baski altinda
olan Muharrem, bu baskiy1 seks ve mastiirbasyon yaparak hafifletmeye calismis, bu da haz ilkesine gore
tatminsizligini gostermistir. Bilingdisinin gosterdigi takintilar sonucu, Muharrem mutfakta buldugu bir
patatesi saplantili bir sekilde her yere gotiirmiistiir. Tatminsizlikler yasadigi i¢in bir hayat kadiniyla sapkin
fantezilere girmistir. id, ego ve siiper egosunun ¢atismasini sonlandirmak i¢in miimkiin oldugunca karanlik,
los ve kendi tabiriyle ahlaksiz yerlerde dolagmistir. Filmin sonunda hayat kadiniyla yasadigi iliskide
fantezisini gergeklestirmesi, Muharrem'in hazza ulagsmasini ve rahatlamasini saglamistir.

"Yeralt1" filminin ana karakteri Muharrem, siirekli duygu degisimleri yasayan, kdbuslar ve sanrilar goren
bir karakter olarak betimlenmistir. Genellikle depresif bir tavir sergileyen Muharrem, aniden histeri
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nobetleri gegirerek saldirgan bir kisilige blirtinmiistiir. Karakterde bilingdis1 kavramlarinin yogun bir
sekilde islendigi goriilmektedir. Muharrem'in dogru diizgiin iletisim kurabildigi tek kisi Tiirkan'dir. Bunun
en biiylik nedeni, Tiirkan'in Muharrem'i bir {ist akil olarak gérmesi ve onun sdzlerini dinlemesidir. Filmin
sonunda, Tiirkan'in Muharrem'in sdzlerine itiraz etmesi iizerine aralarinda siddetli bir tartisma yasanmistir.
Stirekli histeri nobetleri ge¢iren Muharrem, bu tartismada da kendini tutamayarak saldirganlagmis ve
Ofkesini dindirebilmek icin evdeki her seyi parcalayip dagitmistir. Muharrem'in mazosist bir cinsel
fanteziye sahip oldugu ve fantezisini gerceklestirdikten sonra rahatladigi goriilmiistiir.

Filmde pek goriinmeyen Aslan Bey hakkindaki tiim bilgiler, Muharrem ve Tiirkan tarafindan anlatilmistir.
Esi oldiikten sonra yalmizlik yasayan Aslan Bey'in en biiyilik fobisi 6lim olmustur. Esi dldiikten sonra
siranin kendisine geldigini diisiinmeye baslamis ve bu diisiinceyle biraz daha dindarlagmistir. Tiirkan
tarafindan, hi¢gbir nedeni olmaksizin kopek gibi uludugu belirtilmistir. Bu durum, Aslan Bey'in de nevrotik
semptomlar gosterdigine dair bir kanit olarak degerlendirilmistir. Tiirkan'a siirekli kotii davranan Aslan
Bey, filmin sonunda onunla evlenerek yeni bir yola girmistir.

Roman yazari olan Cevat ise, arkadaglari tarafindan saygi duyulan ve ayn1 zamanda ¢ekinilen bir kisi olarak
gosterilmistir. Yazdig1 yazilar odiiller alsa da aslinda Cevat'in arkadaglarinin hikayelerini izinsiz olarak
yazdig1 filmde ortaya ¢ikmustir. Yiiksek 6zgiivene sahip olan Cevat, kendinden emin tavirlar1 ve yiiksekten
bakislariyla arkadaslar arasinda liderlik vasfini iistlenmistir. Kendinden emin tavirlar sergilese de aslinda
karsisindakini kiicimseyerek kendini yiicelttigi filmde gozlemlenmistir. Muharrem ic¢in Cevat, diger
arkadaslarinin aksine asagilanmasi gereken bir hirsiz olarak yansitilmistir. Yanindaki arkadaslarinin
kendisine yalakalik yapmasi, Cevat' rahatsiz etmemis, aksine bu durum onun egosunu oksamistir."

Filmdeki karakterler Sinan ve diger iki arkadas, 6z yeterlilikten yoksun olarak betimlenmistir. Cevat'a olan
bagliliklar1 dikkat ¢ekici olmakla birlikte, hakkinda fazla bilgi verilmemistir. Tartismalarda igten i¢e bazen
Muharrem'i destekleseler de bunu acikca dile getirmemislerdir. Arkadas grubu, siirekli alayci bir tavir
sergileyerek Muharrem'i kiiglimsemistir. Cinsellige olan diiskiinliikleri, konugsmalarinda ve davraniglarinda
belirginlesmistir. Grup i¢cinde Muharrem'e en ¢ok merhamet gosteren kisi Sinan olmustur. Sinan, Cevat'in
hikaye hirsizi oldugunun farkinda olmasina ragmen, bu duruma sessiz kalmayi tercih etmistir.

Dostoyevski'nin "Yeraltindan Notlar" romanindan serbestge uyarlanan filmde bas kahraman Muharrem'dir.
Muharrem, memuriyet hayatin1 ekmek derdi olarak gérmiis ve istemeyerek de olsa bu hayata devam etmek
zorunda kalmustir. Eski dostlariyla ¢ikar catigmalar1 ve ahlak {izerine girdigi tartismalarda, kendi ahlak
anlayisia gore hakli olmasina ragmen, maglup olarak onlarla tekrar yiizlesmek i¢in firsat aramistir. Kendi
ahlak inancina gore kazanamayacagi bir yiizlesmeye gitmek, Muharrem i¢in mantiksal olarak kabul
edilemez bir sey olsa da dirtiilerine hakim olamamistir. Yasadigi kaygilarla miicadele edemeyen
Mubharrem, nevrotik semptomlar gdstererek histeri krizlerine girmis ve sanrilar yasamistir.

Filmdeki diger karakterler, kendi bilingdislar1 hakkinda fazla ipucu vermemekle birlikte, Muharrem'in
hikayesine destek olmustur. Psikanalitik acidan incelenmesi en uygun karakter Muharrem'dir. Yasadigi
olaylarla birlikte nevrotik semptomlar gostermis, diirtiilerine hakim olamamis ve buna gore tepkiler
gelistirmistir. Muharrem'in en belirgin 6zelligi, toplumun ahlak normlarina kars1 olmasi ve bu tabulari
yikmak i¢in kendine gore en igreng olaylar1 yasamasidir. Toplumun bu tabularina karsi, Muharrem, id ve
stiper ego karsisinda bile egosunu gergeklestirme arzusunda olmustur. Yasadigi histeri krizleri ve sanrilara
kars1 travmalariyla yilizlesmeyi tercih eden Muharrem, filmin sonunda kendini daha da rezil bir duruma
sokmustur. Kendi tabiriyle kabul edemeyecegi bir duruma diismiis olmasina ragmen, yasadigi tiim
rezilliklerle birlikte, kendi inanci dogrultusunda kendini gerceklestirmis ve bir rahatlama, bosalim
yasamigtir.

6. Sonug

Bu calismada, Tiirkiye'nin bagimsiz sinema temsilcilerinden auteur yonetmen Zeki Demirkubuz'un
filmlerindeki erkek karakter temsillerinin psikanalitik karakter ¢oziimlemesi ele alinmistir. Calismada,
Freud'un bilingdis1, id, ego, siiperego, igdis edilme, Oedipus karmasasi, eros ve thanatos gibi

35



<. Aytas, M. ve Ugur, E. / International Journal of Cultural and Social Studies (IntJCSS), 2024 10 (1): 24-38

kavramlarindan yararlanilmistir. Freud'un kendi kisisel psikanalitik ¢dziimlemeleri ve rilya yorumlamalari,
bu ¢aligmanin temelini olusturmustur. Freud'un psikanaliz kuramina olan yaklagimi, bugiine kadar bu
konuda yapilmis en kapsamli aragtirma olmasi sebebiyle dikkate alinmistir. Bu baglamda, ilk boliimde
Freud'un biyografisi ve ¢aligmalarina yer verilmistir. Freud, bilinci id, ego ve siiperego olarak tanimlanan
lic farkli asamadan olusan bir buz dagina benzetmistir. Id, beynimizde gelisen diisiincelerin tiim isteklerini
tanimlarken, ego ¢evresel faktorlerle birlikte id'i dengeleyen, onun isteklerine karsi elestiri getiren ve
isteklerini planlayan bir kavram olarak anlatilmistir. Siiperego ise bu iki denge arasindaki vicdan
muhasebesini yapan bir kavramdir. Insanlik tarihi boyunca gelisen olaylar ve hikayeler, id'in isteklerine
karsi onu dengeleyen ego ve toplumun kurallariyla, 6grenilmisliklerle onu baskilayan siiperego ile
aciklanmistir.

Zeki Demirkubuz'un filmlerindeki erkek karakterler bu tanimlamalar ¢ercevesinde degerlendirildiginde,
arastirmadaki bulgulara kaynaklik etmistir. Ydnetmenin toplumun i¢inde bulunan siradan insanin dykiisiinii
anlatan yeni gercekei sinema anlayisini benimsemis filmlerindeki karakterler, ger¢ek insan hayatina yakin
sonuclar gostermistir. Ozellikle 'Ugiincii Sayfa' filmindeki Isa karakterinin hikayesi, Istanbul'un varos bir
semtinde gecmis ve bu semtleri bilen insanlar icin yabanci olmamustir. Isa, erkek egemen bir film evreni
icerisinde, hayallerinin pesinden giderek nevrotik semptomlar gdsteren bir karakter olarak kargimiza
¢ikmustir. Wilhelm Reich'm 6nermesine gore, Isa'nin yasadigi toplum ve etrafinda gelisen olaylar, onu
birtakim igler yapmaya sevk etmis ve kendi bilingdist ile ilgili bilgileri izleyiciye aktarmistir. Arzuya
ulasma yolunda karsilastigi engelleri asmaya calismis, ancak basaramamistir. Bu durum, Oedipus
karmasasinda oldugu gibi, yiizyillardir anlatilan bir Antik Yunan hikayesinin 1900'lerin sonunda benzer bir
sekilde sinemaya aktarilmasinin, id, ego ve siiperego celiskisinin kiside olusturdugu semptomlari
gostermistir. Hazza ulasamayan ve kendini gerceklestiremeyen Isa, Oedipus karmasas1 yasamis ve Kral
Oedipus gibi intihar etmistir.

'Kader' filmindeki Bekir karakterinin hikayesi de psikanalitik a¢idan seyirciye oldukga fazla bilgi vermistir.
Toplumun ona gosterdigi siradan bir hayat1 yasayan Bekir, Ugur'u gordiiglinde onun hakkinda fantezilere
sahip olmustur. Sahip oldugu bu fantezilerle kendini gerceklestirmek isteyen Bekir, biitiin tabulara karsi
gelerek hazzin pesinden gitmeye karar vermistir. Hazzin nesnesi olarak Ugur, Bekir'in fantezilerini
engelleyebilmek i¢in araya Zagor karakterini koymustur. Film boyunca tiim motivasyonu cinsel haz olan
Bekir, Ugur'la birlikte cinsel birlesme istemis, ancak hazza ulasamamis ve nevrotik semptomlar
gostermistir.

"Yeralt1' filmindeki Muharrem karakteri ise, hayatin1 yasarken higbir tabuyu kendine baz almadan, tabular
yliziinden sahtelesen ve mis gibi davranan insanlardan nefret ederek, tiim arzularmi Ozgiirce
yasayabilmistir. Bu 6zgiirliik, insanlar tarafindan digslanmasina neden olmus, bu diglanma neticesinde
intikam ve haset duygular giiclenmistir. Muharrem, arkadaglarina karsi kin giitmiis, onlardan 6¢ almak
istemis ve sonucta basarisiz olmustur. Bu basarisizlik, Muharrem'de histeri krizleri ve sanrilar
olusturmustur.

Freudyen bakis acisiyla Zeki Demirkubuz'un filmlerindeki erkek temsilleri incelendiginde, karakterlerin
hangi hareketleri nigin yaptiklart anlagilmistir. Yonetmenin filmlerindeki karakterler, gercekei sinema
akimi sayesinde, abartidan uzak ve karikatlirize edilmemis olduklari i¢in psikanalitik karakter
¢cozlimlemesine uygun bulunmustur. Sinemanin icadi olan 1895 yili, ayn1 zamanda kamuoyuna duyurulan
psikanaliz kuraminin dogum yilidir ve bu kuram, bugiine kadar bir¢ok tartismay1 beraberinde getirmistir.
Ancak daha kapsamli bir arastirma Freud'tan sonra yapilmadigi i¢in, psikanaliz kurami hala gegerliligini
siirdiirmektedir. Birgok sanat dalinda eserlerle ilgili psikanalitik ¢oziimlemeler yapilmistir. Klasik
psikanalizde, bir divana uzanarak dinlenen vakalarin sdyledikleriyle ilgili psikanalitik ¢dziimlemeler
yapilirken, bir¢ok sanat eseri de gozlemlenerek analiz edilmistir. Gézlem ve yorumlama, psikanalitik
coziimleme yontemlerinden biri olarak literatiire gegmis, birgok sanat eseri semiyotik a¢idan incelenmis ve
imgelerin ne anlama gelebilecegi ile ilgili yorumlamalar yapilmistir.

Bu ¢alisma, Zeki Demirkubuz filmlerindeki erkek temsillerinin, gercek bir kisi gibi ele alinmasini ve neden-
sonug iligkisi igerisinde gozlem ve yorumlama yoluyla psikanalitik karakter ¢dziimlemesine imkan
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tanimistir. Yapilan karakter analizlerinde, karakterlerin gergek kisilik gibi tutarlilik gosterdigi ve yasadigi
psikolojik buhranlar sonucunda gercek bir kisi gibi nevrotik tepkiler verdigi gdzlemlenmistir. incelenen
filmlerdeki bulgular, psikanaliz kuramu ile iliskilendirilerek bu ¢alismada anlatilmistir.
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