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“Her Kahramanin bir Kodu Vardir”: Westworld Dizisine Ozne—iktidar—
Gozetim Ucgeninden Bakmak

“Every Hero has a Code”: Looking at Westworld through the Triangle of
Subject-Power-Surveillance

Ali GUNDUZ®
Giinnur ERTONG ATTAR"™

Oz: Bu calismada, gelecekte bizi bekledigini diisiindiigiimiiz yeni iktidar mekanizmalarinin yapisi, gelisen
gozetim ve biyoiktidar teknolojileri baglaminda birer 6zne olarak “Westworld” dizisinde kurgulanan siborglar
iizerinden tartisilmistir. Caligmanm amaci, bu teknolojik degisimin yarattig1 ve sosyal gerceklik alanina
yanstyan 6zne-iktidar-gozetim igliisiiniin iliskisini anlamaktir. Westworld deneyiminin insanlik i¢in ¢ok uzak
olmadigi diistincesi bu ¢aligmanin ana motivasyonudur. Bununla birlikte, bilim-kurgu senaryolarini ve sosyal
bilimlerdeki iktidar betimlemelerini harmanlama fikri bize genis bir arastirma alani1 sunmustur. “Westworld”
dizisinin ilk sezonundaki 10 boliimliik bir 6rneklemi kapsayan bu ¢aligma, igerik analiziyle yapilmis olup
odak noktasini Foucault’nun biyoiktidar kavrami ve Bauman ile Lyon’nun gézetim kavramlari olugturmustur.
Bu ¢ercevede, 6zne, biyoiktidara tabi ve gézetim altinda konumlanmustir. Kavramlar {izerinden dizi bilesen-
lerinin alt metinleri okunmus, sanat eserlerine yapilan géndermeler ortaya ¢ikarilmistir. Dizide; iktidar ve
iktidara tabi olanlar arasindaki siddet sahneleri, beden ve zihin 6zelindeki tahakkiim alanlari, iktidarin
hiikmetme politikalart ve teknolojik gdzetimin had safhada oldugu tekno-determinist bir diinya tasavvuru
karsimiza ¢ikmugtir. Foucault’nun iktidar tasavvurunun bir simiilasyonu olarak kabul edilebilecek Westworld,
stiperpanoptikon tarafindan gozetlendigimizde hangi direnme mekanizmalarinin bas gosterebilecegini de
ortaya koymaktadir. Sorunlu robotlarin uzaklastirilarak kapatildigi, iktidarin mevcut diizeni devam ettirebil-
mek i¢in teknolojinin tiim imkanlarini seferber ettigi goriilmiistiir.

Anahtar sozciikler: Biyoiktidar, Gozetim, Iktidar, Westworld, Teknoloji

Abstract: In this study, the structure of new power mechanisms that we think are waiting us in the future, is
discussed on the basis of cyborgs of the television series Westworld, defined as subjects in the context of
emerging surveillance and biopower technologies. The aim of this study was to understand the relation of
subject-power-surveillance created through this technological change and reflected in the realm of social
reality. The idea that the Westworld experience is not too far for humanity is the main motivation for this
study. In addition, the idea of blending science fiction scenarios and power concepts in social sciences has
provided us with a wide range of research. This paper uses a 10-episode sample in the first season of
"Westworld”, and it applies content analysis focused on the concepts of Foucault's biopower and the
surveillance concept of Bauman and Lyon. In this context, the subject is under biopower and surveillance.
The sub-texts of the episode components have been read through the concepts and the attributions made to the
works of art have been revealed. In this series; we face a techno-deterministic world with a high level of
technological surveillance, the fields of domination over body and mind, the domination policies of those who
are in power and there are violence scenes among those who are in power and those who are exposed to the
power. Westworld which can be considered a simulation of Foucault’s conception of power, also reveals what
resistance mechanisms may emerge if when we are watched by the Superpanopticon. It has been seen that
problem robots are removed and closed off, that those in power have mobilized all the possibilities of
technology in order to maintain the current order.
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“Her Kahramanin Bir Kodu Vardw” climlesi dizinin kapak fotografindan alinmistir.
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Toplumu diizenleyen dinamikleri anlamak i¢in bir arastirma sahasi olarak dizilerden faydalan-
mak, bu ¢aligmanin ¢ikis noktasidir. Sosyoloji, bugiinii betimlerken gelecegin neye benzeyecegi
tizerine de diisinmektedir. Bu agidan bilimkurgu, distopik ve litopik eserler araciligiyla sosyo-
lojik c¢aligmalar agisindan gelecegi diisiinmek icin firsat sunan bir tiire donligmektedir (Yalin
2015, 4). Ote yandan sinema, yalnizca fantastik bir kurgu olarak degil toplumsal deneyimleri
yansitabilen bir projektdr olarak da tanimlanabilir (Demir 2013). Bununla birlikte bilimkurgu ve
toplumsal gergeklik arasindaki siirin da giderek bir gbz yanilsamasina doniismesi dikkate de-
gerdir (Haraway 2006, 3). Teknolojik gelismenin bas dondiiriicii hizi gz 6niine alindiginda
bilimkurgu olarak nitelendirdiginiz bir anlati, hizla deneyimleyebildiginiz bir yasantiya doniige-
bilmektedir.

Diken ve Lausten (2016, 22-23) “Filmlerle Sosyoloji” ¢aligmalarinda toplumsalla iligkisi
baglaminda sinemanin sanal, olas1 ve hatta gelecek bir topluma isaret ettigini; bu toplumun
mevcut olmadigint ama fiili toplumla el ele gittigini belirtirler. Ayrica sinema, igindeki feno-
menleri birer 6zneye doniistiiriip toplumsala etki eden birgok gosterge lizerinden bize toplumsali
anlama imkani saglayan bir eskizdir. Toplumsala dair sinema alaninda iiretilen imgeler, olasi
senaryolar, tarihsel olaylari anlatan eserler, toplumsal farkindalik yaratan ¢aligmalar, sosyolojiyi
besleyen ve bize toplumsali okuma imkan1 veren hayati birer damar konumunda durmaktadirlar.

Tarihsel siirecte iktidar olgusu, bilimsel tartigsmalar1 tetikleyen faktorlerden biri olagelmistir.
Bununla birlikte iktidarin viicut buldugu siyaset, ekonomi, din gibi pek ¢ok toplumsal kurum
her donemde 6nem arz ettigi ol¢iide saldirtya ugrayan ve korumaya alinan bir ¢atisma alani
olarak kendini var etmistir. Yine bu siirecte karsitlarin varligindan beslenen bir sentez olarak da
algilayabilecegimiz iktidar olgusu, bir hikkmeden ve hiikkmedilen dikotomisi iginde siiregelir.
Bununla birlikte dijital teknolojilerle isleyen postfordist kontrol toplumunun tekno-bedenler ve
siborg temsilleri tizerindeki kod temelli etkisi yadsinamaz bir gercektir (Ertugrul 2016, 7; Aksit
2017, 4). Bu arastirmayla, yeni kosullar altinda modern iktidarin bir yorumu ve elestirisi yapil-
maya calisiimistir. Ozneyi ise; denetim ve bagimlilik yoluyla baskasina tabi olan, bir diger tani-
miyla da vicdan ya da 6z bilgi yoluyla kendi kimligine baglanmis olan seklinde tanimlamak
miimkiindiir ve her ikisinde de bir iktidar alan1 s6z konusudur (Foucault 2005).

Bu calisma, biyoiktidar ve gozetim olgularinin gelisen teknolojik birikimle iktidarin elinde
nasil bir hal aldigin1 anlamaya yonelik bir arastirmadir. Bu baglamda, teknolojinin nasil arag-
sallastirilip bir tahakkiim nesnesi haline getirildigi sorgulanmistir. Bu siirecte temel olarak su
sorulara cevap aranmistir:

o Dizide teknoloji ile kurulan tahakkiimiin tezahiirleri baglamimnda génderme yapilan
sanat eserleri nelerdir?

« Iktidar mevcut diizeni devam ettirebilmek ve mevcut diizenden azami fayday1
saglamak i¢in teknolojiyi ne 6l¢iide kullanir?

« lktidarin teknolojik egemenligi iktidara tabi olanlarca nasil hissedilir?

« Teknoloji, insan bedenini ve yapay bedenleri nasil etkiler?

« Biyoiktidarin ingast ve bu iktidarin gézetimle kontrol altinda tutulusuyla devam eden
stirecte iktidarin teknolojiyle iliskisi nasil analiz edilebilir?

« Iktidar tahakkiimii altina aldig1 bedenleri nasil analiz eder?

Uzerinde tahakkiim kurulan nesne robot dahi olsa bir bedene sahiptir. Westworld, beden kontro-
liiniin bugiinkii ya da gelecekteki halinin bir gdstergesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Uzeri-
mizdeki kontroliin unsurlari olan kisitlama ve yasaklamanin ne kadar farkinda oldugumuzu mer-
cek altina almasi bakimindan da 6nemli bir yapittir. Siborg olarak anilan kurgusal karakterlerin
sinema endiistrisinin yapay kahramanlar1 olduklarini diisiinebiliriz ancak onlar diger yandan da
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ozneye yeni bir bakisi olanakli kilmaktadir. Oyle ki siborg calisilmasini insanm galisilmasi
olarak gormek de miimkiindiir (Isik 2000). Arslan’a (2017) gore de bu acgidan bakildiginda;
bilinglenme, hatirlama, hafiza, ac1 duyma, kurtulus arzusu, isyan, érgiitlenme ve 6zgiirlige kagis
konularinda yapay insanlari tecriibelerinin biyolojik insanlara 1s1k tuttugu sdylenebilir.

Westworld dizisini bu arastirmanin konusu yapan neden, aldig1 8,9 puanin (IMDb 2018) yani
sira giincel ve ses getiren bir yapim olmasidir. Ayrica bu ¢aligmayla 6zellikle Tiirkce literatiir-
deki biyoiktidar ve gozetim konusunda diziler iizerinden gergeklestirilen igerik analizlerine
katki saglanmas1 amaglanmistir. Arastirma, Westworld dizisinin ilk sezonundaki 10 bélimde yer
alan diyaloglar ve baz1 gorselleri ele almaktadir. Diger yandan dizi sosyal bilimcilerin inceleme
konusu yapabilecekleri birgok boyutu barindirmasina ragmen calisma, teknolojinin iktidar tara-
findan mevcut giicli korumak adina biyoiktidar ve gézetim i¢in nasil kullanildigiyla sinirlidir.

Kuramsal Yaklasim

Aragtirmanin genel yaklagimini post-yapisalct bir perspektif olusturmustur. Post-yapisalcilar
anlami siirlayan her seye karsi elestirel bir bakis acisi gelistirmeye ¢alismis, list-anlatilar1 so-
kiime ugratarak metnin iginde goriinmeyen (0rtiikk) anlamlari, dilsel kodlar1 ifsa etmeye ¢alig-
miglardir. Post-yapisalcilar bir metnin salt yazilandan olugmadigini, metni olusturan baglamla-
rin, sozcelerin dncel metin/metinlerle, geleneksel yazin hayatiyla, giindelik siyasetle, yasam
tarzlarinin da etkisiyle ortaya ¢ikmis oldugunu agiklamaya ¢aligmiglardir (Berk & Yildirim
2015, 39-45).

“Iktidar, giivenligini saglamak, olup biten her seyden haberdar olmak ister. Her sey ve her-
kes hakkinda en ¢ok bilgiye sahip olmak durumundadir” (Tosun 2015, 229). Hatta kimi zaman
kendine zarar verecek tehlikeleri dnceden sezerek bunlar bertaraf etmek mecburiyetindedir ki
bu da giliniimiizde veri tabanlarindan hareketle olusturulan “istenmeyenleri” isaret eden banop-
tikon kavramina atif yapar. Banoptikon; “yalnizca belli bir ulus-devletten degil, amorf ve birles-
memiyg bir kiiresel gii¢ demetinden dislanan insan kategorileri yaratarak kimin hos karsilanip
kimin karsilanmadigim gosterir” (Bauman & Lyon 2016, 74-77). Iktidar, Foucault’cu bir bakis
agisiyla belirli bir siyasi mekanizmanin, vatandaslarin boyun egislerini saglayan bir dizi kural-
dan olusan bir hegemonya degildir, aksine mikro yonleri ve teknolojileri olan, tiim toplumsal
govdeye yayilan genel bir hakimiyet dizgesidir (Canpolat 2005, 75-130). Ciinkii Foucault’nun
iktidar olarak tanimladigi sey tam olarak; “bireylerin tohumuna kadar ulastigi, bedenlerine
eristigi, hal ve tavirlarina, soylemlerine, ogrenimlerine, giindelik yasamlarina sindigi kilcal var
olma” bigimidir (Foucault 2015, 23). Buradan hareketle de bu denetleyici iktidar alaninin
tasviri, Bentham’in sistemlestirdigi “panoptikon” kavramina kadar gotiiriilebilir (Yildiz 2014).
“Gozetimin mimaride viicut buldugu ‘Panoptikon’, gériinmeyenin goriineni gézetledigi Jeremy
Bentham’a ait 1791 yilinda olusturulan bir hapishane projesidir’ (Pimenta 2008, 267-268 akt.
Diken-Yiicel 2015, 391). Hukuksal anlamda faydac1 bir iktidar yanlis1 tasarim olarak giiniimiize
kadar degiserek ve geliserek gelmistir. Belki de Bentham igin basit bir tasarimdan ne kadar 6te
gidebilecegi ongoriilemeyen panoptikon tasarimi, Foucault’nun belirttigi gibi giiniimiizdeki mo-
dern toplumlarda bir “iktidar kozu” olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu bir bakima kitleleri “ehli-
lestiren” ve kontrol altinda tutan bir mekanizmanin taslagidir (Foucault 2017a) ve bu ehliles-
tirme siireci giiniimiize kadar devam etmistir. Televizyon gibi kitle iletisim araglarinin yaygin-
lasmastyla da ¢ogunlugun azinligi izledigi “sinoptikon” tiirii gézetim sekilleri ortaya ¢ikmigtir
(Bauman & Lyon 2016, 83). Teknolojik degisimlerin yogunlagmasiyla bu degisimlerin sonucu
olarak “arkamizda biraktigimiz dijital izlerin” sosyal hayattaki yansimalariysa Bauman ve
Lyon’nun (2016, 67) sistemlestirdigi iizere giincel teknolojik degisimlerin bir ¢iktis1 olan giiven-
lik kameralari, kodlamalar, kimlik ve kredi kartlar1 gibi siber kontrol mekanizmalarinda
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“stiperpanoptikon” olarak karsimiza ¢ikar. Mark Poster (1990)’a gore: “Bugiinkii iletisim dev-
releri ve veri tabanlart Siiperpanoptikon’u bir kurum olarak yaratmaktadir. Burasi éyle bir
kurumdur ki duvarsiz, penceresiz, gozetleme kulesiz bir gézetim yeridir” (King, 2001, 46-47 akt.
Diken-Yiicel 2015, 392). Ornegin;

“Kredi karti sadece bir kart degildir, o ayni zamanda, ne zaman, nerede
ve nasil bir tercihte bulundugunu gésteren bir aractir. Geligen iletigim
teknolojileri, her yeri izlenebilir ve gozetlenebilir hale getirmistir. Bu ya-
niyla bu aligveris merkezindeki kredi kartiyla gerceklestirilen alisveris
eylemi Siiperpanoptikon bir eylemdir’ (Oztiirk 2013, 138).

Ayrica degisen teknolojiyle birlikte gdzetimin giincel yiizliniin sosyal hayata yansimasi olarak
one ¢ikan Youtube, Twitter, Facebook, Instagram gibi pek ¢ok ‘sosyal’ mecrada da herkesin
herkesge gozetlendigi “omnioptikon” olarak kavramlastirilan bir diger durum da karsimiza ¢ikar
(Kelsey 2015, 2). Panoptikonun giiniimiize yansimasi olan bu kavramlar ¢alismanin gézetim
olgusu kismini olugturmaktadir. Ayrica amacl, rutin, sistematik ve gii¢ esitsizligine dayanan go-
zetim kavrami; dijital anlamda da kullanilan ve yonetim, koruma, yon verme, niifuz etme gibi

amaglar icin elde edilen kisisel detaylar1 da igerir (Lyon 2002 akt. Cetin & Asil 2017, 182).

Ozellikle Foucault (2016), Hristiyanhigin skolastik donemindeki cinsellik-beden diyalekti-
ginde iktidarin rahipler aracilifiyla halk iizerinde kurdugu baskidan 6rnekler tasiyan Cinselligin
Tarihi eserinde, bedeni tahakkiim altina alan kurum olarak dinin aragsallastirilmis olmasini 6r-
nek vermistir. Bu ¢alisma baglamindaysa benzer bir bakis agisiyla bedeni tahakkiim altina al-
mak adina teknolojinin aragsallastirilmasi konu edilmistir. Ayrica iktidarin her alana nasil niifuz
ettigine carpici bir 6rnek olarak “intihar, yasam iizerinde kurulan iktidarin sinirlarinin ve ¢izgi-
lerinin otesinde kisisel ve ozel 6lme hakkint ortaya ¢ikaryyordu” (Foucault 2016, 99) betim-
lemesi verilebilir. Ciinkii iktidarin miidahale edemedigi tek biyoiktidar alani intihardir ve inti-
har, tahakkiim altindaki bireylerin kendi bedenleri hakkinda karar verebildikleri bir 6zgiirliik
alani1 olarak da anilabilir.

Foucault’ya gore (2016, 99), iktidar iki sekilde gelismistir. Bunlardan ilki olan bedenin ana-
tomo-politikast; on yedinci yiizyildan itibaren bedeni merkez alan ve bu bedeni terbiye eden, ye-
teneklerini artiran, giiglerini ortaya cikartan, yararl bir itaatkarlifi amag edinen, etkili ve eko-
nomik sistemlerle biitiinlesip tiim bu disiplinleri sekillendiren bir iktidar anlayisidir. Fou-
cault’nun (2016, 99) ikinci iktidar betimlemesi olan niifusun biyo-politikast ise; on sekizinci
ylizyilin ortalarinda olugsmus ve biyolojik siireglerin merkezi olarak bedeni ele almistir.
“Bollasma, dogum ve éliim oranlari, saghk diizeyi, yasam siiresi ve bunlari etkileyebilecek” her
seyin 6nem kazanmasiyla birlikte bunlarin sorumlulugunu iistlenen bir iktidardir. Bu sorum-
lulugu da bir dizi miidahale edici ve diizenleyici tutumla yerine getiren ikinci iktidar betim-
lemesi; ‘hayatta tutucu’, ehlilestirici ve bireyleri kendi faydasi dogrultusunda kullanan bir
iktidar betimlemesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bir bakima, “eski iktidarin simgeledigi eski
oldiirme giicii, yerini artik titizlikle bedenlerin yonetimine ve yasamin hesapg¢i bir bigcimde
isletilmesine” birakmigtir (Foucault 2016, 99-100). Bu baglamda Foucault'nun (2016, 104)
ikinci iktidar betimlemesi, cezalandirict olmaktan ¢ok diizenleyicidir.

Boylece beden cezalandirilabilir bir nesneden ziyade, uysallastirilabilir bir nesneye doniis-
miis ve hapishane, timarhane, karantina, hastane gibi yerlerde kapatilarak disiplin altina alin-
maya c¢alisilmistir. Foucault’ya (2007, 49 akt. Cevik-Tan 2017, 374) gore bu kapatmanin amaci,
insanlar1 ayirip, onlari homojen bir birlik i¢inde, iktidara uyumlu hale getirmek, dolayisiyla
bireyi ele gecirmektir. Clnkii “birey ancak, iktidarin varligini tehdit etmeyecek oranda ozgiir,
iktidar da diizenin devamini saglayacak orvanda gii¢lii olmaldy”. Davraniglari, mimikleri,
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kimlikleri, zaman ve mekanlari, kendilerine digsal bir bakis araciligiyla daima gozetlenen be-
denler, hizaya sokulmaya, verimlikleri arttiritlmaya ¢alisilmaktadir. Westworld’de de bu disiplin
politikas1 uygulanarak, siborg bedenler {izerinde son teknolojinin yardimiyla bir tekno-iitopya
(Sagel 2005 akt. Callen & Austin 2016, 22) yaratilmistir. Tekno-iitopyacilik teknolojiyi sadece
araglar ve makinelerden daha fazlasi olarak goriir, teknolojiyi “ideal” bir topluma ulasmanin
araci olarak kabul eder (Callen & Austin, 2016, 21). Westworld’ii bu baglamda bir tekno-iitopya
olarak nitelemek de miimkiindiir.

Yontem

Bilindigi {izere giindelik hayattaki eylemleri, olaylari, insanlar1 tarif ya da temsil etmesi i¢in
semboller, kavramlar ya da climlecikler kullanilir. Bunlarin ¢6ziimlenmesi ve analizi iginse nitel
aragtirma siirecine ihtiya¢ duyulur (Neuman 2017, 659). Bu baglamda, ¢alismada da kullanilan
nitel igerik ¢oziimlemesi yaklasiminin ana noktasi, bu sistematik teknigin avantajlarini sayilag-
tirma egilimine girmeden kullanmaktir. Igerik ¢dziimlemesinin/analizinin giicii, materyalin iyi
bir denetiminin yapilabiliyor olmasindan ve adim adim ilerliyor olmasindan gelmektedir. Birbiri
ardma ele almak {izere, materyali gesitli birimlere ayirir. Merkezinde, kuramsal olarak belirlen-
mis kategori sistemi bulunur (Mayring 2000, 99). Bu birimler, bu ¢alisma ¢ercevesinde Bau-
man, Lyon ve Foucault’nun kavramsal ¢ergevesinden hareketle se¢ilmistir.

Bir diger bakis agisiyla biitiin nitel veri analizleri i¢erik analizidir ¢linkii bu asamada goriis-
melerin, alan notlarinin, belgelerin igerigi analiz edilir. igerik analizi nitel olarak yapildiginda
sayisallastirmanin yerini iletisimin anlami alir. Bu analiz tiirii, olaylarin, mekanlarin, stillerin,
imajlarin, anlamlarin yer aldigi i¢ goriiniin pesindedir (Merriam 2013, 196). Bu ¢alismada da
temel aragtirma siireci literatiir taramasi ve dizinin igerik analizi iizerinden ilerlemistir. Yapilan
literatiir taramasinin ardindan 6ncelikle dizi izlenip genel goriiniimiin zihinde biraktig1 noktalar
not alinmistir. Bu notlardaki énemli noktalar ve kavramsal baglamimizdaki diyaloglar calisg-
maya aktarilip analiz edilmistir. Daha sonra gerekli goriilen ve g¢alismaya 151k tutacagi diisiinii-
len boliimler lizerinde analiz derinlestirilerek ¢alismaya son hali verilmistir.

Bulgular ve Tartisma

Calismanin bu kisminda farkli kavramlar {izerinden dizideki karakterler ve yasanan olaylar tar-
tisilacaktir.

Westworld Dizisi

Westworld, bir uyanis hikayesidir. Kim ya da ne oldugunu sorgulayan siborgun farkindaliginin
artisina sahitlik edistir. Bir dizi olarak izleyicinin karsisina ¢ikmadan uzun yillar 6nce bilim-
kurgunun ilk érneklerinden olan Westworld (1973), Michael Crichton’nin yazip yonettigi fiitii-
ristik bir filmdir. Filmde Yu/ Brynner, robot Gunslinger karakterinde, James Brolin ve Richard
Benjamin de park ziyaretgilerinden sirasiyla John Blane ve Peter Martin karakterlerinde rol al-
mislardir. Ug farkli tema parktan olusan bu Westworld diinyasina Roma, Orta Cag ve Vahsi Bati
temalar1 ev sahipligi yapmaktadir. Filmden farkli olaraksa, dizide sadece Vahsi Bati tema parki
vardir. Ayn1 zamanda film ve dizi arasindaki dikkat ¢eken farklardan biri de filmde robotlarin
‘kotii’yii oynarken insanlarm ‘iyi’yi oynamasidir. Westworld’deki robotlarin en temel 6zel-
ligiyse, bir bedenin duyumsayabilecegi agri, kanama, cinsellikten haz alma gibi tiim insani his-
lere sahip olmalaridir (Jeffs & Blackwood 2017, 102).

Dizi, 1973 yapimi ayn1 adli filmin bir uyarlamasi olup yine ayn1 filmde gecen tema parklar-
dan biri olan “Vahsi Batr” temal1 bir eksenle karsimiza ¢ikmaktadir (www.donanimhaber.com).
Jonathan Nolan’in 2 boliimiinii yonettigi Westworld’lin diger yonetmenleri arasinda Lisa Joy,
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Jonny Campbell, Richard J. Lewis, Michelle MacLaren, Neil Marshall, Vincenzo Natali, Fred
Toye ve Stephen Williams isimleri de bulunmaktadir. Ayrica Nolan ve Joy un yani sira yiirii-
tiicii yapimce1 olarak J. J. Abrams ve Bryan Burk yer almaktadir (221bdergi.com). Daha ayrintili
bilgi dizi boliimleri incelenirken ortaya konulmustur.

Iyi ve kétii rolleri, diziye geldigimizde insanlar tarafindan da kétiiliik yapildigini gérmemizle
farklilasir. Ozellikle Siyahli Adam, goziinii kirpmadan 6niine geleni 6ldiirmektedir. Filmde de
ayrmtili olarak ele alinan tema parktaki robotlarin yapimi, dizideyse her boliim baslangicinda
son teknoloji 3D yazicilarin robot yapimini incelikli bir sekilde isledigi jenerikle baglar.

Westworld, gelisen teknolojinin ug noktasi olarak karsimiza ¢ikar. Hipergergeklikte tasarlan-
mis olan bu tema park icerisindeki insanlar ve hayvanlar ileri teknolojiyle yapilmistir. Robot-
larin devamlilig1 yeniden yaratma ve tiretim baglaminda devam etmektedir. Zarar géren robotlar
onarilmakta ve yeniden kullanima sunulmaktadir. Bu bakimdan Westworld, robotlar1 “6ldiirmek
yerine onlar1 istedigi seviyede hayatta tutarak giiciinii korumaya ¢aligan, modern bir iktidar/
biyoiktidar 6rnegi olarak karsimiza ¢ikar” (Yalin 2015, 77). Bununla birlikte robotlarin biling-
lenme seriivenineyse soyle atif yapilabilir: “Budist ve Hindu kozmolojisine gore, 0z benligin
tutkulart ve isteksizlikleri bizi Samsdra dongiisiine kistirir;, act ¢ekmekle nitelenen bu dongii,
stirekli dogumla 6liim arasinda gergeklesir” (www.dusunbil.com). Robotlarin tekrar tekrar 6liip
dogmalar1 da bu dongiiye bir isaret olarak okunabilir. Diger yandan cennet hayati, bilingli ve
iradeli yaratilis, oliimsiizliik arzusu, yasak meyve, diinyaya diisiis, sinav ve tekrar doniis de tek
tanril1 dinlerin kadim dongiisiiyle birebir eslesmektedir (Arslan 2017).

Her misafir i¢in belirlenen senaryonun igletilmesinden sonra robotlarin sistemi sifirlanir, yeri
geldiginde film sahnesini kesen yonetmen gibi gorevlilerce durdurulan robotlar hikaye akisi
icerisinde bile teknik departmana getirilmek tizere hikayeden ¢ikartilabilir (Dickerson 2017, 15).
Determinist bir iktidar izlenimin bas gdsterdigi bu miidahale sahneleri birgok kez kargimiza
cikar ¢iinkii iktidarin akisi kesme giicii vardir.

Bu tekno-iitopyada ziyaretciler olasi bir kursunla 6lmemekte, herhangi bir davraniglarindan
dolay1 bu evrenden ¢iktiklarinda su¢lanmamaktadirlar. Yiiksek teknolojiyle 3D yazicilarin ve
yapay zekanin birlesiminden son teknoloji robotlar yaratan Dr. Robert Ford, Westworld diinya-
sin1 zenginler i¢in bir ‘eglence parki’ haline getirmistir. Menger’in (2017) da degindigi gibi; bi-
reyler, devlet gibi bir kontrol unsurunun baskisi olmadan ve hareketlerinin herhangi bir sonu-
cuna maddi ya da manevi bedel 6demek zorunda olmayacaklari bir durumda nasil davranirlar,
intikam ya da benzeri duygusal gerekceye yaslanmayan saf bir kotiiliik haline neden biirliniirler
(www.lacivertdergi.com) gibi sorular dizide siirekli zihinleri kurcalamaktadir.

Karakterler Uzerine

Westworld'iin siborglarin1 “ko#i” degil, daha ziyade zengin insan ziyaretcilerin en rahatsiz edici
isteklerini yerine getirmek icin onlar1 zorlayan acimasiz bir kurumsal a¢gozliiliigiin kurbanlari
olarak gérmek miimkiindiir. Westworld, insanin ahlaken makinelere gore daha asagi oldugu bir
hiyerarsiyi yeniden diisiindiirmekte ve tiim boliimler boyunca insanlarin robotlar1 kétiiye kullan-
diklarini, robotlara iskence yaptiklarini, tecaviiz ettiklerini ve robotlarin viicutlarina siddet fan-
tezileriyle tiirlii miidahalelerde bulunduklarini ve bunun nasil olanakli kilindigin1 gézler dniine
sermektedir (Seaman-Grant 2017, 66). Tiim bu hikayelerde yer alan basat karakterlerin nitelik-
leriyse Tablo 1°de siralanmistir.
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Tablo 1. Basat Karakterler

Karakter Nitelik
Dr. Robert Ford (Anthony Ortag1 Arnold’la birlikte parkin (Westworld) yaraticisidir. Arnold 6ldiikten
Hopkins) sonra, tek basina yonetimi/iktidari siirdirmektedir.
Ortag1 Arnold 6ldiikten sonra Ford’un yarattig1, Arnold’un robot halidir.
Bernard (Jeffrey Wright) Ford’un sag koludur ve 9. boliime kadar insans1 davranislari nedeniyle

robot oldugu anlasilmaz.

Siyahli Adam/William (Ed | Parka oldukga biiyiik yatirim yapan ve Ford’un, robotlarin bilinglenmesinin
Harris/Jimmi Simpson) bir adimi olarak gordiigii labirenti ¢ézmeye ¢alisan ziyaretgidir/insandir.
Parkin en eski robotudur. Biling projesinde Arnold ve Ford’un proje alam
olarak kullandig1 robottur.

Fahise roliindeki Maeve, robotlarin silahli miicadelesinde elebasi
konumdadir.

Dolores (Evan Rachel Wood)

Maeve (Thandie Newton)

Boliimlerdeki Baslica Atiflar

Westworld oldukca zengin bir senaryoya sahiptir. Shakespeare, Da Vinci, Dante, Michelangelo,
Bach gibi isimlere yapilan birgok atif dizinin gérkemini artirmaktadir (www.time.com). Bu gon-
dermeler calismada igerik analizi g¢ergevesinde teknoloji ile kurulan tahakkiimiin tezahiirleri
baglaminda ele alinmigtir.

Goze carpan ilk atiflarindan birisi dizinin kapak fotografinda dikkatimizi ¢eker (Fig. 1). Da
Vinci’nin Vitruvius Adami ¢izimini andiran kapak fotografi, insan bedeninin matematigine ve
dizi 6zelinde o giinden bugiine teknolojinin gelisimine bir gébnderme olarak goriilebilir. Ayrica
beden iizerindeki iktidarin, karakalem ¢izimden 3D yazici {irlinlerine doniisiimiiniin bir yansi-
masidir.

J.J.ABRAMS JONATHAN NOLAN LISA JOY

WESTWORLD
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Fig. 1. Solda Vitruvius Adami (upload.wikimedia.org) ve sagda Westworld kapak
fotografi (static.metacritic.com)

Etkili alintilardan bir digeri de Romeo ve Juliet’ten yapilan: “Siddetle baslayan hazlar
siddetle son bulurlar” ctimlesidir (Shakespeare 1999, 82). Ciinkii robotlara siddetin her tiirli-
stinli uygulayan insanlar dizide boliimler ilerledikg¢e kontrolii kaybetmeye baslayarak siddetli bir
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sona dogru yaklagmaktadirlar. Zaten bu ciimle Shakespeare’in Romeo ve Juliet oyununda yak-
lasan 6liimlii sonun bir habercisidir. Oliim, Westworld igin de son boliimde karsimiza ¢ikacaktir.
Ote yandan dizide Shakespeare’e ¢ok sayida atif yapilmasi 2. boliimiin ad1 olan Chestnut’in
(kestane), Makbet oyununun cadilarini hatirlatmasina neden olmaktadir. Clinkii kestaneyi almak
isteyip alamayan ‘cadi’ karakterleri (Shakespeare 2016, 7-8) bir bakima oyunun kaderini tayin
ederler ve kendilerini seytanlastiran kotiiliik diizenini yikmay1 basarirlar (Honan 2001, 441). Bu
boliimdeki fahise Maeve karakterinin uyanist da bir bakima ‘cadinin’ uyanisina bir gondermedir
(Shakespeare doneminde cadi kelimesini karsilayan kelime ‘weird’ kelimesidir ve bu da ‘kader’
anlamina gelmektedir bk. Dagistanli 2014, 14). Bir bakima Westworld’iin kaderini de cadilar
belirleyecektir). Ciinkii ilerleyen boliimlerde Maeve, silahli bagkaldirinin 6nderi olacaktir. Bu
kisimda kadin bedenine atfedilen anlam ve bagkaldirinin fahise bir beden iizerinden tahayyiil
edilmesi ¢aligmanin sinirliliklari agisindan herhangi bir elestiriye tabi tutulmayacaktir.

Ayrica boliimde piyanonun ¢aldigi Radiohead grubunun sarkist olan ‘No Surprises’
(Stirprizler Yok) dikkate degerdir (14:35. Parantez icindeki iki nokta iist iiste ile baglanan
sayilar ilgili cimlenin gectigi boliimdeki dakikay1 gostermektedir). Ciinkii sarkinin szleri yaga-
nacak kaosun habercisi gibidir;

Atikla dolu bir kalp

Seni yavasga oldiiren bir ig
lyilesmeyecek olan morarmalar

Cok yorgun ve mutsuz goriiniiyordun
Hiikiimeti devirelim

Bizi savunmayacaklar

Ben sessiz bir hayat siirecegim

Bir karbon monoksit pazarhigt
Alarmlar yok, siirprizier yok

Sessiz, sessiz

Bu benim son krizim, son sizlanmalarim
Ne giizel bir ev ne giizel bir bah¢e (www.akormerkezi.com).

3. bolim olan The Stray, Bernard ve Dolores’in sohbetiyle baslar. Bernard, Dolores’e Alice
Harikalar Diyarinda kitabin1 hediye eder. Kitabin Bati edebiyatindaki yeri tartisilmazdir ve bu
sahneyle Dolores’in bir Alice oldugu animsatilir. Mavi elbisesi ve sar1 saglariyla Alice karak-
terine oldukca benzeyen Dolores, ayn1 zamanda “Ben bir riiyadayim” sozleriyle de siirekli ma-
sals1 evrenine gonderme yapmaktadir. S6z geciremedigi hayvanlarla karsilasan ve nereye gitti-
gini bilmedigi bir ¢ikmazdan kurtulmaya galisan Alice, tipki Dolores gibi i¢inde bulundugu
rityadan/kabustan kurtulmak istemektedir. Ozellikle teknolojiyle yaratilan Westworld masali ve
Ford’un robotlar i¢in kurguladigi labirent, Dolores agisindan aci bir sekilde islemektedir. Giin-
delik hayattaki bir¢ok iktidar alaninda gordiigiimiiz gibi, bu atif da iktidarin smir ¢izebilme
yetisine uygun bir teknolojik 6rnektir.

4. bolim olan Dissonance Theory adi, bir teoriden esinlenir. Bireylerin tutum ve davraniglari
arasindaki uyumsuzluga dayanan bu teoriye gore dizideki karakterler de uyumsuz bazi dav-
raniglar sergilemeye baslarlar (Leon Festinger tarafindan ortaya atilmis olan Biligsel Uyum-
suzluk Teorisi, bireylerin kendi degerlerine karsit uyumsuzluklarla yiizlesmekten kaginmalarina
ve bilinglerini kandirmaya caligsmalarina dayanir, bk. https://www.simplypsychology.org/cog-
native-dissonance.html). Ozellikle Maeve’in, karnindaki yaranin farkina varmasi ve park go-
revlilerini 6nceki hikayelerden hatirlamasi fakat harekete gegmemesi bu teoriyle uyumludur.
Ayni zamanda iktidar alaninda gereken cesareti gosteremeyen ve iktidara tabi olanlar1 temsil
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ettigi disiiniilen Maeve, giincel iktidar iligkilerindeki zihinsel duruma da gonderme yapmakta-
dir. iktidara tabi olanlar iktidarin genis etki alanindan korkarak bireysel hareket etmeyi goze
alamamaktadirlar.

5. boliimiin ad1 olan Contrapasso, Dante Alighieri’ye yapilan atfi igerir. [lahi Komedya nin
Cehennem boliimiindeki katmanlara yapilan atif; karsi ceza, ettigini bulma gibi anlamlara gelir
(www.scholarsandrogues.com). Bu durum da dizi 6zelinde robotlara ‘zulmeden’ insanlarin dev-
ran déniince baslarina gelecek olanlara bir gondermedir. Ayrica flahi Komedya’nin bu bolii-
miindeki (Alighieri 1984, 204-302) fahise atfi yine Maeve karakterine bir gonderme olarak
yorumlanabilir.

6. bolim The Adversary, yine bir Radiohead sarkisiyla baslar: Fake Plastic Trees (Sahte
Plastik Agagclar) (01:44). Sarkinin igerigindeki plastiklik ve sahtelik vurgusunun, robotlarin ana-
tomisine bir gonderme olabilecegi diisiiniilmiistiir. Ayrica boliimiin adindan hareketle; Ibrahimi
Incil’de seytan 6gretisiyle benzes olan kétiiliigiin simgesi, diisman gibi anlamlariyla ‘adversary’
kelimesi karsimiza ¢ikar (en.wikipedia.org). Maeve’in sahnesiyle baglayan boliimse ciddi bir
‘Maeve=Adversary’ gondermesi olarak yorumlanabilir. Ciinkii diger boliimlerin ilk sahnele-
rinden farkli olarak, Maeve yatakta uyanirken boliim baslar ve kiyafetlerini giyip fahise olarak
calistig1 bara gider. Burada ise yeni gelen bir ziyaret¢iyi bastan ¢ikararak ise koyulur. Bilingli
bir sekilde ziyaretciyle alay ederek kendi liimiine sebep veren Maeve, laboratuvara tamir i¢in
gittigindeyse asil amag olarak i¢cinde bulunduklari durumu anlamaya ¢alisir.

7. boliim Trompe L’Oeil’de Bernard ogluna Alice Harikalar Diyarinda kitabin1 okumaktadir
(Trompe L’Oeil kelimesi Fransizca kokenli olup ‘g6z aldatmacasi’ anlamina gelir. Temsil
edilen nesnelerin gercegiyle ¢ok benzer olarak tasarlanmasini ¢agristirir, bk. https://dictionary.
cambridge.org/tr/s%C3%B6z1%C3%BCk/ingilizce/trompe-1-oeil. Ayrica Westworld’deki robot-
larin insandan farkinin olmamasi ya da bu farkin fark edilememesi de bir bakima Baudrillard’in
simiilasyon kavrami cergevesinde diisiiniilebilir, bk. Baudrillard 2016, 164). Bernard’in
okudugu boliim determinist teknolojik bir degisimin ne kadar istenilesi bir sey olacagini elestirir
niteliktedir: “Kendi diinyam olsaydi her sey sagma olurdu. Hicbir sey oldugu gibi olmazdi
¢linkii her sey olmadigi gibi olurdu” (02:16).

8. bolim Trace Decay, Mourning Beloveth grubunun aymi adli sarkisina gondermedir.
‘Ciiriik 1z’ anlamma gelen sarki melankolik icerigi nedeniyle de robotlara yapilan uygulamala-
rin bir tezahiirii gibidir. Ciinkii siirekli darbe alip viicutlar1 ve zihinleri aci ¢eken robotlar bir
bakima ¢iirimeye yiiz tutmuslar ve ge¢misin izlerini tagimaktadirlar. Ayrica yine bu boliimde
Ford’un Mary Shelley’nin eseri olan Frankenstein’dan yaptig1 atif (Shelley 2002, 32) da ikti-
darmin katiligini bir kez daha gozler 6niine serer: “Bir kiginin yasami ya da 6liimii, sahip olmam
gereken egemenlik igin aradigim bilgi yolunda 6denmesi gereken ufak bir bedeldir” (03:06).
Buradaki egemenlik ve bilgi gondermelerinin Foucault’nun sosyal bilim yaklasimiyla da pa-
ralellik gostermesi bir diger dikkat ¢ekici noktadir.

9. bolim The Well-Tempered Clavier (Iyi Huylu Klavye), Johann Sebastian Bach’1n eserine
bir atiftir. Birgok notay1 bir araya getirip armoni olusturan Bach gibi, Ford da bir¢ok robotu bir
araya getirerek Westworld’ii bir miizisyen gibi ‘akort’ etmektedir. Ciinkii yonetim siirecinde
bedenlerin bigimlendirilmesi ve boyun egdirilmis bireylerin imal edilmesi bagat unsurdur (Fou-
cault 2017a, 427).

[Ik sezonun son béliimii olan The Bicameral Mind, psikolog Julian Jaynes’in teorisinden
hareket etmektedir (Bikameral Zihin: ilkel insanlarda olusmayan biling biitiinliigiiniin bireylerin
kendi diisiincelerini haliisinasyon ve riiyalarla Tanri’dan gelen komutlar olarak algilamasina
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neden olan zihin durumu bk. Jaynes 1990, 84-99). Dizi boyunca biling konusunda siirekli
gelgitlerin olmasi ve robotlarin ilkel insanlar gibi gaipten sesler duyup buna itaat etmeleri -bu
sesi Tanrt sanmalari- ve siirekli bir bilinglenme miicadelesi karsimiza ¢ikmaktadir. Ford ve
Arnold’un projelerinin bir {irlinii olarak son bdliimde islenen bu zihin durumu yeni bir robotik
uygarligin dogusuna da isaret etmektedir. Ayrica bilinglenme iizerine konusan Ford’un atif
yaptig1 eser duvarda asili olan Michelangelo’nun Adem ’in Yaratilisi tablosudur. Beyin seklinde
tasarlanan bu tablo bir bakima Foucault’nun biyoiktidar betimlemesindeki disipline edici ikti-
dara ve yonetilenleri uysallastirmanin zihinsel tahakkiimden gegtigine de gonderme yapmaktadir.

iktidarin Gozii

Foucault’ya (2015, 23) gore iktidar mekanizmasi, iktidarin bireylerin tohumuna kadar ulastigi,
bedenlerine eristigi bir var olma big¢imidir. Westworld’de, onun resmettigi iktidar bi¢iminin ek-
rana aktarilmis hali yer almaktadir (Fig. 2).

Fig. 2. 6. Bolim The Adversary’de Maeve'in Degerlerini Gosteren Tablet

Dizi sirasinda kamera, kontrol merkezinin iginde dolastik¢a hayvan ve insan imalati, bu imalat
icin gerekli olan pargalarin yapimi, robotlara komutlar 6gretip bu komutlan test eden ¢aliganlar
gibi ayrintilarla karsilasiriz. Ote yandan her galigma odasi tipki Foucault’nun (2015, 87) pan-
optikonun ortaya cikisinda bahsettigi Paris Askeri Okulu’ndaki gibi seffaf camlardan olus-
maktadir. Gozetimin dizideki en net drneklerin biri olan bu sahnede de oldugu gibi, odalarin igi
bagka bir odada bulunanlar tarafindan goriilebilmektedir.

Ote yandan sistemde bir sorunla karsilasan Bernard, bilgisayarda kayitlar1 kontrol ederken
kayitsiz robotlarin parkta gezdigini fark eder. Bu sahne tipki Bauman ve Lyon’nun dijital go-
zetim betimlemesine benzer. Bireyler/robotlar tek bir koda indirgenmistir ve iktidar istedigi
anda onlar1 gozetlemektedir (Bauman & Lyon 2016, 114-134). Kontrolden ¢ikanlari tespit et-
mekse oldukea kolaydir.

Iktidar, kontrole sahip oldugunu diisiinse de Maeve hikdyenin disina ¢cikmistir ve Westworld
kontrol odasi takiptedir. Maeve’i almasi i¢in hemen bir ekip gonderilir. Westworld’de de, tipki
toplumsal normlarin ya da yasalarin disina ¢ikan bireylerin avlanip imha edildigi gibi bir miida-
hale s6z konusudur (Atasoy 2017, 63). Ancak miidahalelerin istenilen sonuglara ulasacagi kesin
degildir. Ciinkli “iktidar, bireyi hicbir bosluk birakmayacak bigcimde ¢evreler ve yonlendirir.
Dolaysiyla secim hakki verilmis goriinse de ashinda iktidarin dolayli kosullandirmalart ile
bireyin verecegi her karar iktidarin bilgisi dahilinde tutulmus olur” (Cevik-Tan 2017, 385).
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Gunimiizdeki gozetlenme pratiklerinin gittikge teknoloji tabanli olusu Westworld’deki birgok
sahnede goriilebilir. Yeri geldiginde viicut bilgilerinin kontrolii, yeri geldiginde sinirlar1 agan
tehditkér bir atilimin bertaraf edilmesi, gliniimiiziin havaalanlarindaki x-ray cihazlari, devlet
kurumlarina giristeki iist tarama cihazlari, dijital veri tabani yaratilmasi gibi tekno-kontrolcii
iktidar anlayisina oldukca benzemektedir.

Biyoiktidar ve Biiyiik Kapatilma

Ford’un 1. Béliim The Original’da, Isa’nin Lazarus’u dirilttigi efsaneye atif yapmasi, onun ik-
tidar konusunda ne kadar tutkulu ve gozii kara oldugunu bir kez daha ortaya koyar (42:22).
Ayrica robotlarda olusan hatalar nedeniyle konustuklar1 sirada “yaratmanin™ son noktasinda
olduguna dair de bir gonderme vardir. Ciinkii Ford, hatali kod yazarak bilerek hata yapmustir.
Evrimin itici giicii olarak hatay1 gdéren Ford, ilerisi i¢in yeni hatalar yaratarak ve bir bakima
robotlarin evrimini yonlendirerek milkemmele gitmek istemektedir.

Ote yandan 2. boliimde Westworld’e gelen William ve Logan, parka girmeden dnce teghizat
almak i¢in ayrilirlar. William’a yardimci olan robot, William’in “Sen gercek misin?” sorusuna
“Aywrt edemiyorsan énemi var mi?” diye karsilik verir (05:11). William kullanacag: silahlar
goriip gercekligini sorguladigindaysa “Yeterince gergek. Ancak izin verilmiyorsa kimseyi oOl-
diiremezsin” cevabini alir. Bu sahnede de gordiigiimiiz gibi oyun/hayat iktidarin golgesinde, si-
nirlar ihlal edilmeden oynanan bir oyundur.

2. boliimde Ford ve Bernard tema parktan ¢ekilen ve bakima alinan robotlar hakkinda konus-
maktadirlar. Ford iktidarini vurgularken ayn1 zamanda stratejisini de soyler: “Sorun su ki Bernard;
senin ve benim yaptigimiz sey ¢cok karmasik. Biiyiiciiliik sergiliyoruz. Dogru kelimeleri sarf edip
sonra da kaostan yasamin ta kendisini yaratryoruz” (17:44). Bu sahnede de oldugu gibi Ford,
“Westworldiin Tanrisi” roliinii gayet stratejik ve rasyonel bir sekilde devam ettirmektedir. Ayn1
zamanda robot imal eden ileri teknoloji bir yaziciy1 izlerken konusmalari, iktidarin gdziiniin
ciplakligimizdan yani dogusumuzdan beri tizerimizde olduguna dair de bir ¢agrisim uyandir-
maktadir. Ayrica sohbet sirasinda, Ford’un ikinci konu olarak degindigi delilik {izerine konugma
Foucault’'nun Deliligin Tarihi eserine (2017b, 85-134) gonderme yapar niteliktedir. Ford bir
bakima ekonomik kaygi geregi Arnold’un bilinglenmesini istedigi robotlar1 biiyiik bir kapat-
maya maruz birakmigtir. Bu kapatma dizi baglaminda, robotlarin zihinsel olarak bilince ulas-
malarimi ve iktidarin istegi dogrultusunda kurgu mekaninin diizenini bozmalarin1 engelleme
seklindedir. Bu baglamda robotlar sadece ziyaretcilerin istedikleri biyoiktidar alanimin pasif
oyuncular1 olmalidirlar ve ziyaretgilerin ger¢ek diinyada tadamadiklan {itopik iktidar zevkini bu
kurmaca mekanda robotlar araciligiyla ve robotlar {izerinden tatmalarini saglamalidirlar.

Laboratuvarda robot tedavisi yapan Felix, kurulusun teknolojik imkanlariyla iktidarin cisim-
lestigi tabletine uygun kodu girerek bir kusa can verir. Metaforik olarak teknolojinin masum ve
yararcl pratigine vurgu yapan bu sahne 6te yandan teknolojinin karanlik yiizii olan koétiye
kullanimini da yadsir niteliktedir. Ciinkili “teknoloji toplumdaki gii¢ dagilimi, maddi ve ideolojik
denetimle yakindan iliskilidir, dolayisiyla teknoloji tarafsiz, yansiz degildir. Yeni bir teknolojik
triiniin tasarim, tiretim ve kullanim siiregleri, bir baska deyisle ne icin, nasil ve kim tarafindan
kullanilacag toplumsal etmenler tarafindan belirlenmektedir” (Kocabigak 2004).

Ayrica ‘kapatilmaya’ maruz kalacak bir robot olan Clementine’in ‘devre dig1” birakilma sah-
nesi onemlidir. Ciinkii bu islem ciddi bir biyoiktidar unsuru olan lobotomiyle yapilir (L6kotomi
olarak da bilinen beyin cerrahisi islemidir. Her ne kadar dizide, ilkel bi¢imi gibi matkapla yapil-
sa da genel olarak “beyinde bulunan hafiza kaynag hiicrelerinin ¢ok hassas lazerlerle nokta ati-
st yapilarak yok edilmesiyle gerceklestirilmektedir” bk. Basaran 2007, 122). Dikkat ¢eken bir
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diger noktaysa Maeve’in kendi kodlar1 tlizerinde degisiklik yapmakla kalmayip hikayeler i¢in-
deki diger robotlara da sesli komutlar vererek onlar1 yonlendirmesiyle karsimiza ¢ikar. Bu sah-
nede de goriildiigii gibi teknoloji tabanli giicli yani kodu eline gegiren her kimse, iktidar olmaya
namzettir (Foucault 2015, 85-105).

9. boliimde Maeve kontrol i¢in laboratuvara getirilmistir ve Bernard tarafindan tetkik edil-
mektedir. Su climleler biyoiktidarin ve gozetlemenin robotlar iizerindeki izlemini bize sunar:
“Kalp ritmi hizlandi, gézbebegi biiyiimesi sekiz milimetre. Adrenal emiilator full” (02:51). Bu
tarz viicut verilerini kayit altina alip gozetleyen Westworld ekibi, olasi bir sorunda rasyonel
ciktilarla hareket etmektedir. Ayn1 zamanda Bernard, Maeve’in degerlerindeki degisikligi fark
eder ve hareket edemeden Maeve onu kolundan tutar. Onun da robot oldugunu bilerek sunlari
soyler: “Zindancimizin keskin bir ironi hissiyati var” (04:10). Ozellikle buradaki ‘zindan’ meta-
foru, Foucault’'nun da bahsettigi anlamda biiylik kapatilmanin Westworld ayagini olugturmak-
tadir. Ayrica insanligin biyoiktidar konumundaki tarihsel siirecini Ford’un su sozleri net bir
sekilde ozetler: “Soylesene Bernard. Insanligimi diinyaya bildirecek olsaydin seni bekleyen sey
ne olurdu? Konfeti yagmuru falan mi? Biz insanlarin bu diinyada yalniz olmasinin bir sebebi
var; tistiinltigiimiize meydan okuyan her seyi oldiirdiik ve katlettik” (54:03).

Kodlarin disina ¢ikan ve uzaklastirilmasi gereken robotlar bir depoya nakledilir, Dolores’in
babasi da onlardan birisidir. Foucault’nun “biiyiik kapatilma’sina benzer nitelikte bir sahne olan
bu béliimde, ‘ise yaramaz, eski, sorunlu, itaat etmeyen’ robotlar aktif yagam alanlarindan uzak-
lagtirilarak kapatilmiglardir (Sucu 2011, 129). Burada robotlar, izole bir sekilde parktan uzakta
tutulmakta ve izlenmektedirler.

Dizinin genel seyri bir tekno-iitopya niteligi tasisa da dizide her seye hilkkmeden biyoiktidarin
tekeli Dr. Robert Ford ve yapay zekayla ziyaretcilerin catismasi anlatilmaktadir. Ote yandan inga-
nin; diger her seyi -ve hatta kendinden olmayan ‘6teki insanlar1’ bile- tahakkiim altina almak icin
teknolojiyi nasil aragsallastirip kendini tanrilagtiran bir unsur haline getirdigi de Ford ekseninde
biyoiktidarin ve gézetimin sekillenisi baglaminda dikkate degerdir (Yali 2017). Bunu, bir giinah
¢ikarma uygulamasi olarak gorebilecegimiz, robotlara verilen “analysis” komutuyla ortaya c¢ikan
geriye doniik bilgi verme ya da yapip ettikleri iizerine diisiinme seanslarinda gérmek miimkiindiir.

Sonuc ve Oneriler

Ozne-iktidar-gdzetim iicliisiiniin iliskisini goriiniir kilmay1 amagladigimiz bu ¢alismada insanlar
ve siborglar arasindaki tahakkiim alan1 Westworld dizisi iizerinden incelenmistir. Ozellikle
iktidar pratikleri baglaminda ¢alismanin eksenini olugturan biyoiktidar ve gozetim kavramlari
gilinimiiziin hakim perspektifi olarak teknolojinin de hiikiimranlig1 yadsinmadan siborg bedenler
iizerinden ele alinmistir. Ciinkii teknolojiyle eklemlenen bir yapi1 olarak karsimiza ¢ikan dizideki
yOnetim mercii, yogun bir teknolojik gozetimle birlikte bir biyoiktidar alan1 insa etmistir.

Itaat etmeyeni devre dis1 birakmasi ve daha sonra bu kisileri onarip kullanima sunmas: disip-
linci iktidarin en belirgin yiiziidiir. Dizide ortaya ¢ikan robotlarn intihar dahi etmesine miisaade
etmeyen, onlar1 dldiirmeyip iktidarin faydast dogrultusunda kullanan tekno-iktidar, sinirlarinin
da ne kadar genis oldugunu vurgulamaktadir. Gézetim anlamindaysa laboratuvarlar arasi1 goze-
tim, gorece ilkel donemlerdeki bakis temelli gézetime dayanan panoptikona benzerken, Felix
gibi teknisyenlerin kumanda ettigi tabletler lizerinden takip ise gliniimiizii anlatir nitelikte siiper-
panoptikonu animsatmaktadir. Kontrol odasi ve tablet {izerinden miidahaleler siiperpanoptik
teknolojiye oldukca net atif icermektedir. Tktidarin gozii siirekli aktiftir.

Ayni zamanda teknolojinin imkan verdigi izleme, gozetleme, viicuda hayati islemler yapa-
bilme, bir tusla zeka arttirma, bir kelimeyle sorgulama (“Analysis!”), bir kelimeyle 6zneyi/
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",

siborgu saf dis1t birakma (“Tiim motor fonksiyonlar: durdur!”) 6zelliklerinden hareketle, tekno-
lojinin aslinda insanlifa yararinin yani sira bir zehre doniisen deli bal olabilecegi de diisii-
niilmelidir. Dijital gdzetimin varabilecegi son noktanin bugiin bile insanlar agisindan West-
world’den ¢ok farkli olmadigi g6z Oniine alindiginda ise tiim bilgilerimizi veri tabanlarinda de-
polayip ardindan farkli programlarla izleyen kontrol odalarinin ¢ok uzakta olmadig1 diisiiniil-
miistiir. Dizideki kontrol odasi ekseninde baktigimizda bu durum giiniimiizdeki cesitli veri
isleme merkezlerini simgelemektedir ve gerekli bilgilerimizi iktidar mercilerine bildirmek zo-
runda olmamiz da bir bakima bizi, dizideki “analysis!” komutuna hazirlar niteliktedir.

Modernlesmenin bir getirisi olarak varsaydigimiz modern hukuk ve ceza sisteminin isken-
ceden gozetlemeye gecisi sagladig1 ve insanligi artik cezalandirmaya sahitlik etmek istemedigi
disiiniilmektedir (Foucault 2017a, 427). Ancak Westworld, bize bunun aksi bir manzaray1 sun-
makta ve siborglara cektirilen azabin ve uygulanan agik infazin bir eglence nesnesine dontis-
tiirlilmesini betimlemektedir. Westworld'iin 6liim, yeniden dogus temsilleri ve bunlarin sonug-
lar1 insanligin dogasi hakkinda ¢ok sey aciklamaktadir. Eger Westworld gelecegin bir gos-
tergesiyse, insanlik igin empati dersinin gerekliligi aciktir. Insanlik olarak bu dijital ¢ag boyun-
ca, ancak birbirimizle daha kapsamli empati iginde olarak ve birbirimize saygi duyarak kendi
biiylik mimesislerimize yonelebiliriz (Dickerson 2017, 22).

Elias’in (2007) modernlesmeyle siddetin azalacagi yoniindeki diisiincesi gergeklesmemis an-
cak siddet, uygarlagma siirecinde devlet tekeline girmistir. Bu durum Westworld’de yer alan in-
san olmayana uygulanan siddetin, gelecekte farkli platformlar kullanilarak insana yonelik olarak
yeniden mi ortaya ¢ikacagi sorusunu giindeme tasimaktadir. Gelecegin ya da belki bugiiniin top-
lumuna bir ayna olarak diigiiniiliip lizerinde c¢alisilan Westworld dizisi ekseninde, teknolojinin
bir tahakkiim aracina doniismesinin resmine sosyolojik bir gozliikle bakilirken, diger yandan da
teknolojiyle ortaya ¢ikan yeni aktorlerin insanla olan etkilesiminin boyutlarina dikkat ¢ekilmis-
tir. Bununla birlikte bu tartismalarin ¢cok genis bir yelpazede yapilabilecegi bir kez daha vurgu-
lanarak teknoloji ve toplum iliskisi baglaminda yasanan etkilesimin distopik kurgusunu ele alan
son donemdeki Black Mirror gibi dizilerin ve sinemadaki benzer 6rneklerin de farkli kuramsal
yaklasimlar ¢ergevesinde ele alinmasi, alanin zenginlesmesi agisindan 6nerilmektedir.

Yazarlarin Notu
Titiz okumasi ve agilimlari i¢in Prof. Dr. Ayse AZMAN’a tesekkiir ederiz.
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