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Figures and Motifs in E.T.A Hoffmann’s Long Story Titled
“Der Sandmann”
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ABSTRACT

In this study, the prominent motifs and figures are dealt within the long story titled “der Sandmann” written by Hoffmann who
is one of the accomplished, mysterious writers of German literature. In this study in which the contextual review method was
primarily utilized, the secondary sources were also benefitted from. The main figure Nathanael’s fear of losing her eyesight
which dates back until her childhood causes traumatic events. The question of whether experiences that bear her fears were
Nathanael’s dreams or things he really experienced, was left open ended by Hoffman deliberately to leave a room for ambiguity
until the end of the story. The aim of the writer is to reveal the scope of human experience opportunities to the fullest extent.
The writer tries to show all kind of possible phenomena, dreams and fears mankind may experience. The impact the author
wants to achieve in the story told is that it touches the soul of a person. Hoffman wants to give the impression that he himself
had experienced such things before. Fictitious world created through imagination allows people to get rid from the
impediments generated via their daily routines and exceed the limits. This story is a good example for readers to show what
might happen when believed in doubts, predictions and dreams instead of facts. The reader witnesses what may happen when
he enters the world of the ones who are at the edge of the cliff of the sick soul and evil; the dreams and the madness; the
supernatural and the unknown. The main figure Nathanael’s isolation from the society and withdrawal into himself was not the
result of the social code of the society he was in. Nathanael chose loneliness consciously by turning his back to the society and
retiring into his shell.
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E.T.A Hoffmann’in “Der Sandmann” Baglikl1 Uzun Oykiisiinde
Figiirler ve Goz izlegi

OZET

Bu c¢alismada Alman Edebiyatinin ¢ok yonlii gizemli yazarlarindan E.T.A. Hoffmann’mn “Der Sandmann” bagslikli uzun
hikayesinde 6ne ¢ikan goz izlegi ve figiirler ele almustir. Oncelikle metne bagh inceleme yénteminin uygulandigi bu
calismada ayrica ikincil kaynaklardan da yararlanilmistir. Ana figlir Nathanael’in ¢ocukluk ¢agina kadar uzanan gozlerini
kaybetme korkusu travmatik olaylara neden olur. Korkularin besleyen yasantilar Nathanael’in birer riiyas: mi1 yoksa gercekten
yasadi m1 sorusu Hoffmann tarafindan bilingli olarak okuru belirsizlikte birakmak icin hikdyenin sonuna kadar ucu agik
birakilmaktadir. Yazarin amaci, insanlarin deneyim olanaklarinin ne kadar ¢ok oldugunu sonuna kadar ortaya koymaktir.
Insanogluna her tiirlii yaganabilir olagantistiiliigii, hayalleri ve korkular1 gostermeye calisir. Yazarin elde etmek istedigi etki ise,
anlatilan hikayenin insanin ruhuna dokunmasidir. Hoffmann okura “ben de daha 6nce boyle seyler yasadim” hissini vermek
istemektedir. Hayallerin olusturdugu yapay diinya insanlarin giinliik hayatim olusturan ayak baglarindan kurtularak sinirlar:
asmasini saglamaktadir. Bu hikdye okurlar i¢in akla degil de kuruntu, tahmin ve hayallere inanildiginda neler olabilecegini
gostermek igin iyi bir Ornektir. Okur, ugurumun kenarindaki hastalikli ruhlarin ve kétiiliigiin, hayallerin ve deliligin,
dogaiistiiniin ve bilinmezin diinyasina girildiginde neler olabilecegine sahit olmaktadir. Ana figiir Nathanael'in sosyal agidan
soyutlanip igine kapanmasi sadece kendisini gevreleyen toplumun davranislar sonucu gergeklesmemistir. Nathanael topluma
sirt cevirerek kendi kabuguna gekilip bilingli olarak yalnizli$1 segmistir.

Anahtar Kelimeler: Sandmann, goz izlegi, korkular.
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1. Giris

Konigsberg'de diinyaya gelen Ernst Theodor Wilhelm (24.1.1776) Mozart’a olan hayranligindan
dolay1 adin1 Ernst Theodor Amadeus Hoffmann olarak degistirmistir (Aytag, 1992, 239). Dogumundan
iki y1l sonra anne ve babas1 ayrildigindan annesinin yaninda biiytimiistiir. Aslinda sanata biiyiik bir
egilimi olmasina ragmen aile gelenegini de dikkate alarak Konigsberg Universitesinde hukuk
O0grenimi goriir. 1800 yilindan itibaren Posen, Plock ve Varsova'da hukukgu olarak calisir. 26 yasinda
Polonyal1 Michaelina Rorer ile evlenir. Ge¢inmek i¢in asil meslegi olan avukatlik yaninda yazarlk,
sairlik, bestekarlik, ressamlik ve miizik elestirmenligi de yapan Hoffmann c¢ok yonlii “evrensel
sanatc1” olarak goriilebilir (Bekes, 2006, s.5). Fransizlarin Varsova'ya girmesiyle asil isini kaybeder.
1808’de Bamberg'de tiyatroda miizik direktorliigii, 1813'de Leipzig ve Dresden’de benzeri gorevler
tistlenir. Prusya’da devlet hizmetine girerek 1814 yilinda Berlin’de Yiiksek Mahkeme yargici olur.
1822 yilinin baglarinda “Meister Floh” baslikli anlatisina ekledigi Prusyal1 polis miidiiriinti hicveden
bir yazisina el konulur ve disiplin sorusturmasi agilir. Kisa bir siire sonra 25.06.1822’ de Berlin’de oliir
(Kremer, 2009, 379).

Alman Edebiyatinda Romantik akimin tiiyler tirpertici romantik (Schauerromantik) eserlerini veren
onemli yazarlarindan biridir. Hoffmann1 romantik doénemin diger yazarlardan ayiran en belirgin
ozelligi diis gilicii ve fantezilerinin gercek diinya ve giinlitk yasamla siki sikiya bagh olmasidir.
Eserlerinde gercek hayatla kurdugu diis diinyasini basariyla birlestirmekle 6ne cikar (Aytag, 1992,
5.240). Hayal diinyas1 mutlulugun yakalanabildigi yeri, somut gerceklik ise basarisizligi simgeler.
Aydinlanmaci aklin bilinmez olarak damgaladigi, trkiitiici buldugu igin hayatin disina attif
diinyalara kap1 aralamaktadir. Akil dis1 olaylar ve insan varliginin kendisini biiytiileyen gizli yonleri
onu telepati, hipnoz, manyetizma konularina yoneltir ve boylece gerceklik simirlarini asarak
bilincaltinda farkli diinyalara kap1 aralar. Zaman zaman uyusturucu ve alkoliin verdigi sarhoslugun
etkisi altinda edebi esinlenmeler yasadigim diisiiniir. Insanlar1 eglendiren, heyecanl pek ¢ok fantastik

hikayesini alkol ve afyon etkisi altinda yazmustir.

“Der Sandmann” baslikli bu uzun 6ykii XVIIL. Yiizyildan XIX. Yiizyila gegiste yasanilan karmasik
donemin ozelliklerini kapsamli bir sekilde ortaya koymaktadir. Baslangictan itibaren Hoffmann'in
eserleri delilik simurlarinda, gergeklikten uzak fantastik gizli seylere merakli bir sanatc tarafindan
yazilmis yapitlar olarak degerlendirilmistir. Uzun 6ykiide gercekligin temsili ve islenis bi¢cimi modern
eser ozelliklerinin ilk emarelerini tagimaktadir. Ornek olarak Nathanael'in kaderinin ortaya
konmasinda i¢ diinya ve dis diinya iliskisi, kendini algilama ve yabancilar tarafindan algilanmasi
konu edilmektedir. Donemin karmasasi sadece Hoffmann'in biyografisinde degil, aym zamanda
Aydinlanma ve Romantik dénem iliskisinde de goriilmektedir. Oykiide burjuvazi-sanatgi, normallik-
delilik ve hastalik-saglik sorunsallari somutlagtirilmaktadir. Hoffmann’in romanin toplumsal yapinin
izdiistimlerini odagina aldig1, bu ylizyilin parcalanmislik sdyleminin altini ¢izdigi sOylenebilir (Can,
2008, 5.293).

Mekanik bebek izlegini de bu gercevede ele alabiliriz. Grotesk, tuhaf, korkutucu olan 6gelerin kdkeni
donemin manevi havasinda gizlidir ve metnin moderniteye dair sdylemlerinin ilk isaretlerini
barindirmaktadir. Okurun dilsel, kiiltiirel, estetik ve anlatim bigimine dair beklentilerini
yonlendirmeye yonelik boyutuyla yenilikler icerdigi goriilmektedir. Pek ¢ok kez dogrudan yazarlik
eylemiyle ilgili olarak okura hitap ederek yazarin okura ihtiyaci oldugunu sergilemektedir. Okura

yonelik ara konugmalar tamamen okuru Oykiiniin icine ¢cekmeye yoneliktir: “Ey litufkar okurum, sen
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hi¢ gogstinii, zihnini ve diisiincelerini tamamen bastanbasa dolduran sey disinda her seyi disar1 atan
bir sey yasadin m1?” (Hoffmann, 1987, s.18). Boylece yazar okurla arasinda daha siki baglar kurmaya
calisir.

Alman klasiklerinden Johann Wolfgang von Goethe gibi cagdaslar tarafindan oldukga fazla elestiri
alir. Goethe, Hoffmann'in eserlerini “hastalikli eserler” veya “aci ¢eken adamin kafa karisikliklar1”
olarak tamimlar (Bekes, 2006, s.56; Meyer, 2012, s.9). Goethe’'nin Hoffmann’a kars: olusturdugu bu
izlenim daha sonra XIX. Yiizyil boyunca belirli bir 6nyargi olusmasina neden olmustur. Yazdig:
eserlerin Almanya’da kayda deger fazla bir ses getirmemesinde Iskog yazar Walter Scott'un da biiyiik
payt vardir. Hoffmann'in Nachtstiicke bashg1 altinda yayinladig eserlerine getirdigi elestiriler etkili
olmustur. Ancak edebiyatcilarin elestirileri reklam etkisi gosterir ve genis halk kitlelerinde kabul
goriir. Ozellikle eserlerinin diger dillere gevirileri dikkat gekicidir. Elestirilere ragmen 1822 yilinda
Fraulein von Scuderi Rusgaya, bir yil sonra ise Fransizcaya gevrilir. Sonraki yillarda da Hoffmann'in
etkisi araliksiz olarak stirmeye devam etmistir. E. A. Poe, F. Dostojewskij, Ch. Baudelaire ve H. Balzac
gibi yazarlar Hoffmann'in hikayelerinden ¢ok etkilendiklerini ve kendi edebi iiretkenlikleri sirasinda

ondan esinlendiklerini ifade etmislerdir.

XX. Yiizyilin baslarinda Alman yazarlarin tutumu da degismeye baslamistir. Hoffmann’1 tekrar
kesfeden Expressionist edebiyat hareketi olmustur. Cagdaslar1 tarafindan biiyiik oranda degersiz
bilingalt: iirtinii olarak tanimlanip dislanan fantastik 6zellikler bu donemde modern goriildiigiinden
deger bulur. Goethe'nin “hastalikli ruhun disa vurumu” olarak tarif ettigi edebiyat anlayis1 Christa
Wolf, Giinter Kunert, Franz Fithmann ve Peter Hartling gibi yazarlarin ilgisini ¢cekmektedir (Kremer,
2009, s.17). Caginda yeterince ilgi gormeyen Hoffmann bugiin ¢ok katmanli ve yoruma acik eserleri
nedeniyle bircok aragtirmaya konu olmaktadir. Ozellikle ele alacagimiz “Der Sandmann” baslikli bu
eserde izlek yogunlugunun olusturdugu canli resimler olay Orgiisiinii bizzat goziimiizde
canlanmaktadir. Izleklerin farkli varyasyonlar1 yaminda sik sik tekrarlanmalari ve gizemli

gondermeler esere derinlik ve zenginlik kazandirmaktadir.

2. “Der Sandmann” Baslikli Uzun Oykii

Der Sandmann E.T.A. Hoffmann'in 1816/17 yillarinda Nachtstiicke basligiyla Berlin'de iki bolim
halinde yayinladigi uzun oykiilerinden (Novel) biridir. Eserin “16 Kasim 1815 gece saat 1”’de
yazildigimi gosteren ilk miisveddesi halen Berlin’de Mairkisches Museum’da muhafaza edilip
sergilenmektedir (Kremer, 2009, s.169). Hoffmann bu uzun oOykiisiinde insanlarin bildikleri, asina
olduklar1 olaylar1 gece saatlerinde bagka bir gozle, bagka bir 1sik altinda sunmaktadir. Bdylece
insanoglunun alisik oldugu kaliplasmis olay akislar1 karmasiklastirilmaktadir: Isik ve golge, gerceklik
ve riiya, akil ve delilik, canli ve cansiz farkli bir atmosfer icinde sunulmaktadir. Insan1 uguruma
stiriikleyen karanlik duygular, tutkular anormal ruh halleri bu eserlerin konusunun temelini olusturur
(Aytag, 1992, 5.243). Herhangi bir anlatic1 veya giris boliimii olmayan eserde okur anlatilan zamanin
yasanilan zamandan daha kisa oldugunu goriir, diger bir deyisle zamanin sikistirildig1 sdylenebilir.
Ayrintilara girilmeden anlatilmasi okurun heyecanini ve merakini arttirmaktadir. Kurmaca bir uzun
Oykii soz konusu oldugundan olaylarin ne zaman ve nerede gectigi hig belirtilmez ve okur kendisini
dogrudan ii¢ mektuptan olusan birinci boliimiin i¢inde bulur. Mektuplarin sunumundan sonra ikinci
boliimde Nathanael'in “Onemli, orijinal, biiyiileyici” (Hoffmann, 1987, s.19) hikayesini anlatmak
istedigini sOyleyen bir anlatic1 ortaya ¢ikar. Okura eserdeki karakterlerin ve olay orgiisiiniin gercege

dayandigini gostermek i¢in uygun bir giris yapmaya ¢alisir.
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Eserde Nathanael adinda siir yazma meraklis1 bir {iniversite 6grencisinin ¢ocukluk cagi travmasi
(Kindheitstrauma) sebebiyle gercekle olan bagini kaybederek cinnet gecirmesini konu almaktadir. Diis
diinyasi ile gerceklik arasindaki ¢atisma; mekanik bebek Olimpianin da katkisiyla kuruntu, saplanti
ve korkular eserin sonunda ana figiir Nathanael’i intihara kadar siiriikler. Pek ¢ok izlegin bulundugu
bu uzun hikayede goz izlegi Romantik donemde sik sik seytanligin ve kotiiliigiin ifadesi olarak
goriiliir. Hoffmann go6z izlegini ve bununla iliskili olarak anlatim agisini hikdyede bizzat
bicimlendirme 0&gesi (Gestaltungsmittel) olarak kullanmaktadir. Hikayenin hemen hemen her
sayfasinda Nathanael’in kaderi ile ilintili g6z izlegi veya bu izlegi ¢agristiran ifadeler bulunmaktadar.
Nathanael agisindan olumsuz anlamlar yiiklenen goz ile ilgili ¢cagrisimlar ¢ocuklugundan baslayarak

hayat1 boyunca intiharina kadar onu takip eder.

Ana figilir Nathanael gercegi kendi dogrularindan zor ayirt edebildigi i¢in, goz izlegi burada aslinda
gergegin ve cinnetin nasil i¢ ice gectigini sembolize etmektedir. Bu nedenledir ki, okur daima gergek
ve diis arasinda kalir, zira hep bir belirsizlik, bir ikilem s6z konusudur. Nathanael karakterinin
yapisinda, romantik akimin tipik o6zelliklerini de gorebiliriz. Cocuklugundan beri kendisinin yok
olmasini isteyen karanlik giiglerin takibi altinda oldugunu diistinmektedir. Cocukluklarindan bu yana
birlikte biiyiidiikleri nisanlis1 Clara ise bu diisiincelerin gergeklikle ilgisinin bulunmadigini ve sadece
kurtulmak zorunda oldugu diis {irtinii i¢sel duygularin disa vurumu oldugunu soyler. Clara bilgili ve
akilcaligiyla gercekleri ve dogrular kamitlariyla gostererek Nathanael’i ikna ederek soyut diinyadan
icinde yasadiklar1 ger¢ek diinyaya dondiirmeye ¢alisir. G6z izleginin etraflica analizi hikayenin daha

iyi anlasilmasina katki saglayici 6zellik gostermektedir.

Anlat1 ana figiir Nathanael'in birlikte yetistigi kardesligi ve ayn1 zamanda Clara’nin agabeyi Lothar’a
yazdigr mektubun yanlishkla Clara’nin eline ge¢mesiyle baslar. Mektuplarin yorum yapilmadan
verilmesi anlatinin resmiyetini, gerceklik derecesini yiikseltmektedir. Bunun sonucu Nathanael’in
hem ¢ocuklugundan Coppelius ile ilgili hem de ¢ok yakin bir gegmiste Coppola ile ilgili anlattiklarinin
gercekten yasandig1 konusunda herhangi bir stiphe duyulmamaktadir. Okur birinci elden Coppelius
ve Coppola hakkinda bilgi edinmesine ragmen ikisinin de ayr kisi olup olmadig1 konusunda kafa
karisiklig1 yasar. Eserde soz edilen mektuplardan birincisinde tesadiifen karsilastig1 satic1 Coppola’nin
bir siiredir kendisinde huzursuzluk olusturdugundan s6z eden Nathanael saticinin sahsinda
¢ocuklugunda babasinin 6liimiine neden olan Avukat Coppelius'u gordiigiinii diisiiniir. Hoffmann
burada eserlerinde siklikla isledigi Es ruh izlegini isimleri dahi birbirine benzeyen iki korkung¢ adam
Avukat Coppelius ile gozliik ve barometre saticis1 Coppola arasinda kullanmistir (Kirgiz Karak, 2013,
5.243).

Ruhsal olarak dengesi bozulan Nathanael birlikte biiyiidiikleri Lothar’a zihin karisikliginin
nedenlerini anlatmaya calisir. Ikinci mektupta ise kendisine yanlslikla gelen mektuba cevap veren
Clara nisanlisina ¢ocukluk korkularinin kaynagini ortaya koymaya calisir. Cocuklarin yaramazlik
yapmamasl, uslu durmasi igin anlatilan Sandmann hikayelerinin kendisinde bu korkular: tetikledigini
aciklar. Zira kiiciik ¢ocuklari korkutmak i¢in Sandmann’in yaramaz g¢ocuklarin gozlerini caldig:
hikayeleri anlatilir. Nathanael'in Lothar’a yazdigi mektup ise {i¢lincii mektuptur. Bu mektupta
Coppolanin gehirden ayrildigini, ancak hemen karsisindaki eve kizi Olimpia ile birlikte Profesor
Spalanzani’nin yerlestigini anlatir. Nathanael Clara’nin anlayish olmadigindan, Coppelius ve Coppola
gercekligi konusundaki tereddiidiinden sikayetci olur. Bu durum Nathanael tekrar sehre dondiigiinde

Clara ile aralarinda Lothar’'in da istemeyerek icine dahil oldugu bir anlasmazliga yol acar. Tekrar
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O0grenim gordiigii sehre giden Nathanael ikametinin yandigini ve esyalarinin Profesdr Spalanzani'nin
karsisindaki daireye tasindigini Ogrenir. Saticidan aldigi diirbiinle profesoriin kizi Olimpia’y:
gozetlemeye baslar. Her gecen giin giizelliginin cazibesine kapilan Nathanael’in goziinde nisanlisinin

resmi soluklagir gider.

Profesoriin kizini tanistirmak igin diizenledigi davete giden Nathanael dans sirasinda Olimpia sadece
¢ok mekanik hareketler yapip, siirekli ayni sozciikleri tekrarlamasina ragmen ona asik olur. Yazdig:
siirleri Olimpia’ya okuyan Nathanael onu dikkatli, iyi bir dinleyici olarak goriir. Ancak bir giin
tesadiifen Profesor Spalanzani ve Coppola arasinda taniklik ettigi kavga Coppolanin kimligi
hakkindaki tereddiitlerini giderir. Kavga sirasinda, pargalanan ve gozleri yere diisen Olimpia'nin
cansiz-mekanik bir bebek oldugunu anlar. Coppola’nin gozleri firlatmasi {izerine kendisini kaplayan
cinnet ve ¢ilginliktan Clara’nin bakimi ve ilgisiyle bir siire igin kurtulmus gibi goriintir, ancak bir kule
ziyareti sirasinda Coppelius'u gordiigiinii diistinen Nathanael tekrar ¢ildirir. Clara’y1 gozlerinden ates
fiskiran tahta, mekanik bebek olarak goriir ve nisanlisin1 kuleden asagiya atmaya galisir. Son anda
Lothar kiz kardesini kurtarir ve Nathanael kendisini kuleden asagiya atarak bizzat kendisi acilarina

son verir.

3. Goz Izlegi

Eserin basindan sonuna kadar degisik varyasyonlarda karsimiza ¢ikan ana izlek (Leitmotiv) gozdiir.
Farkli anlamlar1 icinde barindiran goz izleginin anlasilmasi biitiin eserin anlasilmasini saglayacak
ipuglarini i¢inde barindirmaktadir. Goz dncelikle duyu organ: olarak insanun dis diinyay: gorsel algt
yoluyla anlamasina olanak saglar. Boylece goz insanoglunun i¢ diinyasi ile dis diinyas1 arasinda
baglantiy1 kuran, iletisimi saglayan bir pencere konumundadir. Insamin dis diinyasinda edindigi
izlenimleri, deneyimleri i¢ diinyasina dogrudan aracisiz olarak tasiyan algi organi olarak gorev
yapmaktadir (Grobe, 2008, 5.81).

Diger yandan ise goz insanin i¢ diinyasmni disariya yansitan organ olarak da goriilebilir. Antik
Cag’dan bu yana goz 6zellikle ruhun derinliklerini gosteren aynasi olarak bilinir (Hohoff, 1988, s.283).
Bu anlamda goziin burada insanin igteki duygu veya diistincelerini disar1 yansitan, tasiyan bir islevi
bulunmaktadir. Bir diger deyisle ifade organi gorevi yapmaktadir. Goz, her ¢agda birbirinden farklh

bir¢ok anlam tagimisgtir:

e Misir yaratilis-mitolojisinde goz; diinyanin var olusundan bu yana 1s181n, bilincin orgam
olarak bilinir.

e Ruhun aynasi, disi alict organ, “simsek cakmasi” gibi veya fallik-erkegin keskin goriisii
anlamina da gelmektedir.

e Sembol olarak kendi genel ruhsal durumunu ve gelecekte olacaklara kars1 sergileyecegi genel
durusu da ifade eder.

e Gozriiyalar (riiyada goz gormek) ise varolus ve kisisel durusumuza yorumlanr.

e G0z, zekamiz, ruhsal ilgimiz, uyaniklik, merak, bilgi ve hatta huzursuzlugu gosteren
organdir.

o Goz; sehvetin ve entelektiiel alginin bir sembolii olarak da bilinir.

Yukarida verilen anlamlarinin disinda goz Sigmund Freud tarafindan psikolojik agidan da

incelenmistir. Freud fobilerle ilgili makalesinde g6z bebegi kaybinin erkeklik organinin kaybiyla bir
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tutuldugunu, gozii kaybetme korkusunun, bir kisirlastirilma korkusuyla benzer oldugunu o6ne
stirmiistiir. Gergekte de bir¢ok dilde goz ve cinsel iktidar kelimesinde bir paralellik s6z konusudur
(Kunst und Kultur, 2016).

Ana figlir Nathanael’i bu gozlerini kaybetme korkusu ile ilk defa tanistiran evdeki bakicinin
Sandmann ile ilgili anlattiklaridir. Bakicinin anlattiklarindan yola ¢ikilarak bakildiginda Sandmann
figiirii ¢ocuklart korkutmakta kullamilan bir “6cii” figiirtidiir. Nathanael’in zihninde canlanan
¢ocuklarin gozlerini kanli bir sekilde ¢alan figiir imaji o andan itibaren korku kaynag1 olarak hayatinin
merkezine yerlesir. Varolussal korku kaynagina doniisen Sandmann Nathanael’in g6z 151811 elinden
alacak olan figiir halini alir. Go6z 151811 kaybetme korkusu onun diisler ve korku fantezileri

gormesinin de tetikleyici kaynagi haline gelir.

G0z izleginin dogru anlasilabilmesi icin eser figiirlerinden avukat Coppelius’'un adinin yaptiklar is
olan simyaciliga bir atif oldugu anlagilmalidir. Italyanca kokenli “coppa” sdzciigii, Coppelius ismi ve
Coppola varyantiyla “kase”, mecaz anlamiyla ise “gdzyuvasi” anlamina gelmektedir. Sozciikler
arasindaki bu tip dilsel iligkiler bizi Nathanael’in gizlendigi yerden babasim1 ve Coppelius'u ateste
yaptiklart simya deneylerini izledigi gece sahnelerinin iizerinde durmaya iter. “Coppella” ayrica
icinde simyacilarin maddeleri ayristirdiklar1 emaye potanin adidir. Ana figiir Nathanael’in siirekli diis
diinyasini kaplayan bu tiir kelime oyunlar: sembolik anlamlar icerir. Nathanael diislerinde insanlarin
gozlerinin yerinde sadece igreng ve derin siyah bosluk oldugunu goriir ve onlarin basina gelenin
kendisinin de basina gelebilecegini diisiiniir: “Coppelius gozlerine sahip olmak isterdi. Sadece
babasinin istegi {izere bundan uzak durdu.” (Bekes, 2006, s.44). Bu tiir diisler ve karanlik diisiinceler

stirekli Nathanael’in korkularini besleyen 6gelerdendir.

4. Figiirler ve Goz Izlegi

Eserde ana figiir Nathanael hari¢ biitiin karakterler gozleri araciligiyla tanimlanir. Nathanael'in
gozlerinden ise hi¢ s6z edilmez, ancak “g6z” izlegi tipki1 ana figiir Nathanael gibi tiim hikaye boyunca
karsimiza cikar. Nathanael eserdeki karakterleri goriiniimlerine gore “iyi” ve “kotii” olarak tanimlar.
Kotii karakterler (Coppelius/Coppola ve Spalanzani) olarak gordiigii figiirleri betimlemek i¢in “keskin
bakislarin1” 6nemli bir imge olarak kullanir. Aydinlanma ¢aginin sembolii olan goz izlegi burada da

algilama sorunsalinin anahtar figiirii haline gelir.

Nathanael’in 6liimiin igareti olarak gordiigii goz izlegi ii¢ kez ortaya cikar: Cocuklugunda Coppola’ya
yakalandiginda gozlerinin alinmak istenmesi, Spalanzani ile Olimpia'min gozleri ile ilgili sahne ve
daha sonra kuledeki son sahnede Clara’nin gozleri seklinde tekrar ortaya ¢ikar. Son sahnede Clara’nin
gozleri ana figiirii ti¢ haykirisa sevk ederek oliimiine yol acar (Hoffmann, 1987, s.41-42): tahta bebecik
don (Holzpiippchen dreh dich), ates dairesi don (Feuerkreis dreh dich) ve giizel gozler (Skone Oke).
Nathanael burada Italyan Coppola'nin bozuk Almancayla soyledigi kiiciik pargalardan olusan
ciimlecikleri tekrar eder. Sozciikler mekanik bebek, gbz ve gorme ile ilgili izleklerin birbiri ile
iliskilendirilerek tekrarlanmasindan olugsmaktadir. Sandmann ile ilgili korku dolu ¢ocukluk yasantilar:

ve buna bagli olarak zihninde canlanan korkular1 yasami boyunca Nathanael’in pesini birakmamustir.

4.1. Sair Ogrenci Nathanael

Oykiiniin ana figiirii Nathanael eserin hem 6znesi hem nesnesi olusuyla okurun odak noktasidur.

Eseri 6ykiileyen Nathanael hayatindaki duraklari, déniim noktalarini anlatmaktadir. Ailesi ile mutlu
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bir hayat stiriiyor gibi goriinen Nathanael aksam yemeklerinden sonra ailece yaptiklar: sohbetlerin
bazen istemedikleri sekilde gizemli bir misafir tarafindan boliinmesini ve anneleri tarafindan
Sandmann’in geldigi bahanesiyle zorla odalarna gonderilmelerinin nedenini anlayamaz. Daha 6nce
de vurgulandig1 gibi, gizemli misafir geldiginde anne ve babasindaki degisimin farkina varan
Nathanael kotii bir deneyim sonucu Coppelius ile tanisir ve ¢ocuklarin gozlerini calan efsanevi
Sandmann hikayesi ile birlestirir ve o hayati boyunca korku figiirii olarak onun pesini birakmaz
(Kremer, 2009, s.171).

Nathanael’in hayati bir insanin ruhsal ¢okiintiisiinii sergilemektedir. Kendi diisiinde kurdugu bir
diinyada yasayan Nathanael Coppola’dan aldig diirbiinle olaylar1 bir baska ac¢idan, bir baska gozle
goriir. Braun’a gore, gorme gliciinii arttiran, ancak dogal gormeyi yaniltan diirbiin Nathanael'i
mekanik bebek Olimpia’ya yaklastirir ve boylece optik yasalarina da uygun olarak aym zamanda
gorlisiinii tersine gevirir (Braun, 2004, s.158). Diirbiin dogal gorme kabiliyetinin giictinii sahtelestirir,
uzaklastirir ve bu da demektir ki Nathanael’in gercegi algilamas: elinden alinmaktadir (Bekes, 2006,
5.45). Son sahnede de Clara garip kiiciik bir ¢aliliga isaret ettiginde diirbiinii kullanan Nathanael, dig
diinyay1 algilamada en 6nemli organ olan gozlerinin yanilmas: sonucu kendini kaybeder. Burada

gordiiklerinin gercek mi diis mii oldugu anlagilmamaktadir.

Nathanael iyi bir aile ortaminda yetismesine ragmen bu hassas ¢ocuk anne ve babasi arasindaki
gerilimlerin de farkindadir. Igsel gerginlikleri onu riiyalarin ve diis diinyasinin olaganiistii {irpertici
derinliklerine iter. Kendisine Sandmann masali ile ilgili anlatilan ¢ocuklar1 korkutucu hikayelere kars:
da oldukga hassastir. Sandmann’in “¢ocuklarin gozlerine bir avug kum atmasi sonucu gozlerinin kanl
bir sekilde yerinden firlamas1” diisiincesi onu oldukca korkutur. Babas: ile geceleri gizlice deneyler
yapan Coppelius'un Sandmann oldugunu diisiiniir. Coppelius onun nazarinda seytani olanin
simgesidir ve bu diisiinceye sadece onun korkutucu goriiniisiinden dolay1 ulasmaz, zira geceleyin
gozetleme sirasinda kendisini yakaladiginda “gozleri ver” demesi Nathanael’in hayal diinyasinda
Sandmann’in ¢ocuk gozlerine kum atmasi sahnesini uyandirir. Gozlerinin almacaginin hayali i¢ine
korku salar. Nathanael’in gergekle baginin kopmaya basladiginin ilk isaretlerini burada gorebilirsiniz.
Diger bir deney sirasinda babasinin patlama sonucu Olmesiyle birlikte Nathanael kendisini
gerceklikten tamamen uzaklastiran ve Coppelius ile ilgili korkularini arttiran sok durumuna girer.
Her ne kadar Nathanael zaman zaman c¢ocukluguna bagl korkularini yenmis gibi goriinse de
Coppelius’a hem goriiniis hem de isim olarak benzeyen satic1 Coppola’nin ortaya ¢ikmasiyla birlikte
¢ocukluguna kadar dayanan korkulari ve hayalleri tekrar tetiklenir. Coppola sattig1 {iriinleri

gosterdiginde korkuya dayali tasavvurlari ve sanrilar: tekrar canlanir:

“Binlerce goz goriindii ve act dolu segirerek Nathanael’e dogru dik dik bakiyorlardi; masadan
ylizlinii ¢evirip bagka bir yere bakamiyordu ve hep daha ¢ok alevli bakislar karmasik sekilde sigriyor

ve o bakislar kan kirmizi 1sinlarini1 Nathanael’in gogsiine dogru firlatiyordu” (Hoffmann, 1987, s.28).

Bu karsilasma Nathanael’de takip edilme korkular1 uyandirir ve bu durumu siirler yazarak asmaya
calisir, ancak nisanlist Clara’nin bu durumu abartili ve masalimsi bulmasi onu tekrar diis kirikligina
ugratir. Oz degerinin nisanlis1 tarafindan zedelendigini diisiinen Nathanael tekrar diirbiinle
gozetledigi Olimpianin cazibesinin etki alanina girer. {1k olarak Olimpia’nin sadece cansiz bir bebek
oldugunu anlamayan Nathanael diisiinsel anlamda tekrar gercek diinyadan uzaklagsmaya baslar.
Karmasik ruh hali i¢inde olusan carpitilmis bir gergeklik onda Olimpia'min canli oldugu hissi

uyandirir. Gergek sosyal ¢evreden kendisini soyutlamasiyla birlikte onun tek gercekligi Olimpia’ya
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kars1 olan hisleri ve diisiinceleridir. Bunun sonucunda gittikce daha narsis bir hal alir, dyle ki
Olimpia’y1 kendi duygularini yansitan aynasi olarak gormeye baslar. Olimpia’ya Oyle baglanur ki
ancak Spalanzani ve Coppelius kavga ederken Olimpia parcalandiginda onun mekanik bir bebek

oldugunu anlar.

Olimpia’nin parcalanmasina bagl olarak kendi varolusuna da bir tehdit olarak gordiigii Spalanzani-
Coppelius kavgasiyla birlikte gercekle olan tiim baglarini yitirir: “Dehsetli bir ¢ilginlik onun tiim
benligini kaplar” (Hoffmann, 1987, s.38). Uzunca bir siire gegirdigi akil hastanesinden iyilestigi
zanniyla saliverilir, ancak Clara ile bir seyir kulesine yaptig1 gezi sirasinda caliliklar1 Coppelius'un
kaglarina benzeterek yine sanrilar gérmeye baslar. I¢inde tekrar hayal diinyasi canlanan Nathanael
davraniglarinin  sonucunu  kestiremediginden korku ve endiselerinin etkisi altinda kalir.
Cocuklugunda yasadig1 korku ve endise anilari tekrar sanrilar uyandirarak ruhsal rahatsizligim
tetikler ve zihninde gerceklik ile hayali birbirinden ayiramaz hale gelir. Bu rahatsizhigimin etkisi
sonucu Clara'nin gozlerinden ateslerin figkirdigr zannina kapilir: “donen gozlerinden atesler
fiskirtyordu” (sprithten Feuerstrome durch die rollenden Augen). Nathanael bir taraftan “Tahta
bebecik don” (Holzpiippchen dreh dich) diyerek bagirir diger taraftan da Clara’y1 kuleden asagiya
atmaya calisir, ancak Lothar giicliikle buna engel olur (Hoffmann, 1987, s.41). Gergek diinyadan kopan

Nathanael delirme ve korku halinde kendisini kuleden asagiya atar.

4.2. Nathanael’in Nisanlis1 Clara

Clara ve kardesi Lothar kimsesiz kaldiklarinda Nathanael’in annesi onlarin bakimini iistlendiginden
birlikte biiyiirler. Daha sonra asik oldugu Clara ile nisanlanan Nathanael onu soyle tarif eder: “ve o
bana o acik renkli gozleriyle Oyle edali giiliimser...” (Hoffmann, 1987, s.3), “...boyle giizel
giilimseyen agik renkli ¢ocuk gozleriyle ¢ogu zaman tatli ve sevimli bir riiya gibi 1sildiyor...”
(Hoffmann, 1987, s.16), “zarif, hos bir varlik” (Hoffmann, 1987, s.20) olarak tanimlar. Clara ilk bakigta
hayallere dalip giden ana figilir Nathanael'in gercekgi karsit figiirii gibi goriiniir. Hayallere, gercek dis1
karanlik diistincelere daldiginda Nathanael’i aydinlatan, onu karanliktan alip ¢ikaran figlirdiir. Zira
Clara admin anlaminin da igerdigi “ac¢ik ve duru” bir zihne sahiptir (Hoffmann, 1987, s.20) ve

Nathanael’in anlasilir gercek diinyasini temsil eder.

Nathanael igsel huzursuzluklarini ve giivensizliklerini anlattigi mektubunu arkadasi Lothar yerine
yanlishkla nisanlis1 Clara’ya géndermesiyle birlikte sorunlar ortaya ¢ikmaya baslar. Istemeyerekten de
olsa mektuplasmaya ortak olan Clara cevabi yazisinda onu korkularindan kurtarmak, ger¢ek diinyaya
dondiirmek igin galisir. Clara nisanlisina “tiim korku ve dehsetlerin sadece onun icinde, hayal
diinyasinda” (Hoffmann, 1987, s.13) var oldugunu yazar. Karanhik giiclerin olabilecegini inkar
etmedigini ve o giiglerin ancak giiciine, kudretine inanildiginda feci etkileri olabilecegini sdyler. Clara,
Nathanael’in korkularinin kaynagini babasmin oliimii ve ¢ocukken Sandmann hikayesi ile
Coppelius'un kendisini korkutmasi olaym iliskilendirmesinde goriir. Nathanael’in zihnini toplayip
neselenerek bu korkularin {istesinden gelebilecegini diigliniir. Lothar'a yazdigr ikinci mektupta
Nathanael Clara’nin anlayigsizligindan, 6gretmen gibi davranma edasindan sik¢a yakinir. Nathanael

“

nigsanlis1 Clara ile arasina mesafe koyarak onu farkli gérmeye baglar: “...duygusuz yiireklere karg
boyle derin sirlar kapanir, tam anlamiyla sdylediginin bilincinde olmadan Clara’y1 bdyle alt
seviyedeki tabiatlardan sayar... ” (Hoffmann, 1987, s.22). Nathanael 6liimii de ilk olarak Clara’nin
gozlerinde goriir: “...Nathanael Clara’nin gozlerinin icine bakar; fakat 6liimdiir, Clara’'min gozleriyle

ona nazikce bakan ...” (Hoffmann, 1987, s.25). ikisi arasindaki en biiyiik anlasmazlik Nathanael’in
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Clara’ya siir yazip sonra da ona okumasiyla alevlenir: “...korkung Coppelius goriiniir ve Clara’min
giizel gozlerine dokunur ...”. Nathanaelin sonunu hazirlayan siireci istemeyerek de olsa Clara
baglatir. Daha 6nce de s6z edildigi gibi, bir gezinti sirasinda ¢iktiklar1 kulede Clara Nathanael’in
dikkatini garip bir ¢aliliga ceker. Coppola’dan aldig: kiiciik diirbiinle caliliga bakan Nathanael ¢alilig
o6nce Coppola'min kaslarina daha sonra yandan Clara’yr goriince hislerini ¢ilgina ¢eviren cansiz

“

tahtadan bebegi gordiiglinii sanir. “...nabiz ve damarlarinda asabice irkilmisti... ... kudurmus bir
hayvan gibi bagirmsti... ... tahta bebecik don... (Hoffmann, 1987, s.41). Hayal diinyas: tekrar harekete
gecen Nathanael karmasik duygular i¢cinde Clara’y1 kuleden atmaya calisir. Erkek kardesi Lothar son
anda yetiserek onu kurtarir ve bu ¢ilgmlik i¢cinde Nathanael kendisi kuleden atlayarak intihar eder

(Hoffmann, 1987, s.42).

4.3. Clara’nin Erkek Kardesi Lothar

Daha once de vurgulandig: gibi, Nathanael, Clara ve agabeyi Lothar birlikte biiytimiislerdir.
Nathanael’in Lothar’a yazdig1 mektubu yanlislikla Clara’ya gondermesiyle istemeyerek de olsa Clara
yazismaya dahil olur. Lothar’a yazdig1 mektupta Clara’nin anlayissizligindan ve 6gretmen gibi ders
verme edasindan sikayet eder, oysa nisanlis1 Nathanael’i korkularindan kurtarmak igin gercek
sebeplerini agiklamaya galisir. Nathanael’in mektubu yazma sebebi aslinda Lothar’dan anlayis ve
teselli beklentisidir, ancak her ikisinden de bu karsiig1 bulamaz. Kendisinde gercekligin ve hayal
diinyasinin karistigini sdyleyen Clara’y1 anlayissizligindan dolay: iten Nathanael’e kars1 kardesinden
yana tavir alan Lothar biiyiik tepki gosterir. Ikili arasinda nerdeyse diielloya varacak olan sorunu yine
Clara'min yumusak kalpli olmasi ve anlayisli tavri ¢ozer. Lothar ve Clara birlikte biiyiidiikleri
Nathanael’in tavirlarinin sebebinin hayal diinyasim1 ve gercekligi karistirmasmin iirtinii olarak
goriirler (Grobe, 2008, s.33). Eserin son sahnesinde Clara’y1 gozlerinden ates fiskiran tahta, mekanik

bebek olarak goriip kuleden asagiya atmaya ¢alisan Nathanael’e yine son anda Lothar engel olur.

4.4. Avukat Coppelius / Coppola

Avukat Coppelius oykiide “yesilimsi keskin kedigozlerine” (Hoffmann, 1987, s.6) sahip olarak tasvir
edilir ve bu gozler bagka insanlar tarafindan bir tehlike olarak algilanur. Ortagagda kediler kotiiltigii
ve seytan: temsil ederdi. Boylece bu Oykiide “kedigdzleri” seytanla veya kotiiliikle iliskilendirilmis
olur. Aksamlar1 ge¢ saatlerde Nathanael'in babasini ziyarete gelen gizemli misafir Coppelius
simyacilik yapmaktadir. Eger bu misafir gelecekse ¢ocuklar saat 9’dan sonra yataga gitmek
zorundadir. Yine boyle bir aksam Nathanael babasinin ve misafirin ne yaptigini gozetlemek ve

“

misafirin kim oldugunu 6grenmek i¢in babasinin ¢alisma odasindaki dolabin igine saklanur: “...o beni
fark etmedi, hizlica i¢ine girdim... (Hoffmann, 1987, s.7). Dolabin i¢inden yapti1 gozetleme sirasinda
misafirin Coppelius oldugunu anlar. Nathanael ¢ok korktugu gizemli kisi Sandmann’in Coppelius
oldugunu diistiniir. “...Sandmann, dehset verici Sandmann yasli avukat Coppelius, ara sira bizde 6gle

yemegi yiyen... (Hoffmann, 1987, s.9).

“

Coppelius ve Nathanael’in babasi ne yaptiklar1 pek anlagilmayan gizemli isler pesindedirler:
Haydi! Is basina, diye bagirdi (Hoffmann, 1987, s.9) ve Nathanael ikisinin de goz alic1 bir madde ile

2

ugrastigini goriir. “...kor kirmiz1 maddeyi yogun dumanlar iginden salladi... (Hoffmann, 1987, s.9),
“...gozler lazim, gozler gerek! diye haykirdi Coppelius” (Hoffmann, 1987: 9). Bu sahne karsisinda
dolabin iginde saklanan Nathanael heyecana kapilarak disariya diiser ve ¢ocuklardan nefret eden

Coppelius Nathanael’i korkutup ona eziyet eder: “... o anda Coppelius beni yakalad: »Kiigiik canavar!
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- Kiigiik canavar« diye sdylendi dislerini gicirdatarak! Beni tutup havaya kaldirdi ve ocagin iistiine
firlatti, alevler sacimi yakmaya baslamisti. Simdi elimizde gozler var — gozler — bir ¢ift giizel ¢ocuk
gozi.” (Hoffmann, 1987, s.10).

Nathanael gercek diinyadan uzaklasarak ne oldugunu bilmedigi diisler gormeye baslar: “...Coppelius
iste boyle fisildayarak yumruklariyla alevin icinden kor kirmizisi taneler tutup c¢ikartti ve bunlar
gozlerime serpmek istedi. O anda babam yalvararak ellerini havaya kaldirdi ve bagirdi: “Ustat! Ustat!
Nathanael’imin gozlerini birak —gozlerini ona birak!” (Hoffmann, 1987, s.9). Coppelius'un bu
korkutmasi sonucu Nathanael onu evdeki bakicinin ¢ocuklara karsi dcii olarak kullandig1 Sandmann
figiirli yerine koyar, dolayisiyla karanlik diinyanin temsilcisi konumundadir. Gozlerini kaybetme
korkusuyla bilincini yitiren Nathanael bayilir ve uzun bir siire kendine gelemez. Coppelius'un
sozlerinin Nathanael’in zihninde olusturdugu korkutucu resim bundan sonraki yasamui igin belirleyici
olur. Bu yasanti onun zihninde biiyiik ruhsal bir yara, bir sarsinti olusturur ve bir daha hig
iyilesmeyen sarsintiya, travmaya doniisiir. Nathanael’in bu rahatsizligini atlatmasi uzun bir zaman

alir.

Nathanael’in babas: yine bir giin Coppelius ile tekrar birlikte calisirlarken patlama sonucu hayatin

“ K4

kaybeder. Nathanael ona soyle der: “...Coppelius alcak seytan babami sen o6ldiirdiin!” (Hoffmann,
1987: 11). Coppelius'un onu gozlerini almakla korkutmas: ve babasinin 6liimii neticesinde iyice hayal
alemine dalan Nathanael’de sizofreni tetiklenir. Nathanael kendisi de Coppelius'un yiiziinden
hastalandiginin farkindadir. Coppelius’'un etkisi Nathanael’in hayatinin her asamasinda kendini
hissettirir. Clara i¢in yazilmis olan bir siirde Nathanael kendisini Clara ile nikdh masasinin dniinde

“

goriir. Fakat siirde Coppelius ortaya ¢ikar ve Clara’nin gozlerine dokunur: “...nihayet, onlar artik
nikah masasinda dururken, o korkung Coppelius goriiniir ve Clara’nin hos gozlerine dokunur; onlar
Nathanael’in gogstine firlar kanli kivileim gibi kavurucu ve yakici...” (Hoffmann, 1987: 23). Burada da
“g0z” izlegi Nathanael'in en sevdigi varlik olan Clara'nin elinden alinacag: korkusunu yasamasina
neden olur. Goz izlegi Coppelius ile Coppola arasindaki bagi da kurmakta ve Nathanael'de {irpertici

korkuyu harekete gecirmektedir.

Nathanael kapisina gelen gozliik, diirbiin ve barometre saticis1 Giuseppe Coppola’nin kim oldugunu
anlamakta gticliik ceker. “Coppola katiyen o yasli avukat Coppelius degildir...” diye diisiiniir. Kirgiz
Karak’a gore es ruh izlegini ¢agristiran Coppelius/Coppopla ikilisini birbirinden ayirt etmek oldukca

zordur:

“Gozlikk ve barometre saticisinin, c¢ocuklugunun kabusu Avukat Coppelius’a ikizi kadar cok
benzemesi, Nathanael'in zihninde Coppelius imgesini yeniden canlandirmaya yeterli olur.
Hoffmann’in, Prenses Brambilla masalinda bolca kullandig1 Es ruh izlegi, Kum Adam 6ykiisiinde de
kendini gostermektedir. Nitekim gozliikk ve barometre saticisi Guiseppe Coppola, Avukat
Coppelius'un ayirt edilemez benzeridir.” (Kirgiz Karak, 2013, s.242).

Coppola cantasindan birkag¢ gozliik c¢ikarir ve bu durum Nathanael’in telaslanmasina yeter, zira
Nathanael onlar1 yine gozlere benzetir (Lohr, 2000, s.49). Nathanael’in gozliikleri almak istemedigini
anlayan Coppola Nathanael’e 1srarla bir cep diirbiinii satar. Nathanael heniiz farkinda olmasa da bu
diirbiin onun hayatin1 degistirir. Diirbiin ona farli bir bakis kazandirir ve daha 6nce hi¢ goziine
carpmayan seyleri gosterir. C)rnegin mekanik bebek Olimpia’y1 evinde bir masada otururken ilk

olarak bu diirbiinle goriir:
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“Simdi Nathanael'i ilk olarak Olimpia'nin giizel yiizii sasirtt1. ... Sanki Olimpia'nin gozlerinde nemli
ay 1siklart agiyordu. Oyle goriiniiyordu ki sanki énce gdrme yetenegi tutusmustu, hep canli daha da

canl alevleniyordu bakislar...” (Hoffmann, 1987, s.29).

Nathanael’in daha iyi gormesine yardimci olan bu aletler olduk¢a tuhaf etkiye de sahiptir, zira
sahibinde farkli yeni duygular uyandirir. Coppola’dan aldig1 bir nevi yeni goz ile Nathanael “bagka
gozlerin goremeyecegi seyleri”, romantik aski ve mekanik bebek Olimpianin olmayan canliligim

gorur.

4.5. Sandmann

Sandmann figiiriinden Almanya’da ilk olarak 1777 yilinda Johann Christoph Adelungun agizlar
tizerine kaleme aldig1 s6zliiglinde halk kiiltiir{ine ait karakter olarak s6z edilmektedir. Yine burada ilk
olarak figiiriin iki anlamliligindan soz edilir. Birincisi, kalayli ev esyalarinin temizlenmesinde ihtiyag
duyulan kumu getirip sokakta satan adam. Tkincisi ise, ocuklarin uykusu geldiginde “sanki gozlerine
kum atilmis gibi” gozlerini ovusturduklarinda saka yollu uykularinin geldigini belirtmek icin
“Sandmann geliyor” denmesidir (Petzold, 2004, s.117). Nathanael’in annesi ¢ocuklarin yataga
gitmelerini saglamak igin bu karakterden faydalanir. Sandmann’dan bahsederken aslinda annesinin

kotii bir amact yoktur:

“Kum Adam diye biri yok, sevgili ¢cocugum,” diye karsilik verdi annem. “Kum Adam geliyor
dedigimde, bu, uykunuz gelmis ve gozlerinizi, sanki iclerine kum serpilmis gibi, agik tutamiyorsunuz
demek.” (Hoffmann, 1987, s.5).

Nathanael onu gormese de Sandmann her agidan koétii birisidir, zira ¢ocuklarin elinden babalarinm

almaktadir. Evdeki ¢ocuk bakicisi ise annelerinin séylediginden daha farkl seyler anlatir:

“Nathanaelcigim, sen daha bunu bilmiyor musun? O kétii bir adamdir ve ¢ocuklar yataga gitmek
istemediginde gelir ve ¢ocuklarin gozlerine avug¢ dolusu kum serper ki gozleri kanli olarak
kafalarindan firlayarak yuvarlanir. Gozleri bir ¢uvalin i¢ine atip yuvasindaki yavrularina beslemek
i¢in gotiiriir; yavrular yuvada ayni baykuslar gibi egik gagalariyla otururlar ve onunla yaramaz insan

yavrularinin gozlerini yerden gagalayarak yerler.” (Hoffmann, 1987, s.5).

Bu Sandmann tasviri ¢ocuklar iizerinde korku ve dehset figiirli olarak yer etmesine neden olur.
Ozellikle Nathanael hayati boyunca kendisini bu Sandmann tanimlanmasindan soyutlayamaz ve
kendisinde olusan korku ve dehset dolu Sandmann tasvirinin hayali bir tiirlii goziiniin 6niinden
gitmez. Eserin basindan itibaren Nathanael’de olusan Sandmann korkusu ve onun uyandirdig:
hayaller anlatilir. Korku figiirii olarak ¢ocuklugundan itibaren benliginde yer eden Sandmann
hayatindan ¢ikmaz ve daha sonra avukat Coppelius'u da, satict Coppola’y1 da Sandmann olarak

gorur.

4.6. Fizik Profesorii Spalanzani

Universitede dersler veren Spalanzani adini 1729-1799 yillar arasinda yasamug talyan doga bilimci,
anatomist ve psikolog Lazzaro Spallanzani’den alir. Lazzaro kendiliginden tiireme ve suni tohumlama
konusunda galismalar yapmis deneysel biyolojinin kurucusu olan bilim adamidir. Spalanzani'nin ad1

aym zamanda goz izlegine de bir gondermedir, ¢iinkii Italyanca bir fiil olan spalancare goziinii
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kocaman a¢mak anlamina gelmektedir (Kremer, 2009, s.179). Spalanzani tasvir edilirken “kiigiik
keskin gozlere sahip” (Hoffmann, 1987, s.17) oldugu one ¢ikar ve adi maceraciya ¢ikmis Kont
Cagliostro gibi goriindiigii de soOylenir. Asil adi Giuseppe Balsamo olan Alessandro Graf von
Cagliostro 1743-1795 yillar1 arasinda yasamis, donemin onemli toplumsal cevrelerine girmeyi

basarmis bir maceraci, biiyiicii ve sarlatandir (Hoffmann, 1987, s.17).

Profesor Spalanzani ortagr Coppola ile birlikte Nathanaeli felakete siiriikleyen cansiz-mekanik
bebegin mucididir. Ders vermek {izere sehre gelen Profesoér Spalanzani’'nin tam karsisina tasman
Nathanael Coppola’dan aldig1 kiiciik diirbiinle onun kizini pencereden seyreder. Olimpia'nin
glizelligi zamanla Nathanael’i tuhaf bir sekilde etkiler ve Clara’nin hayali zihninden kaybolmaya
baglar. Okul arkadag:1 Siegmund’dan profesoriin kizinmi topluma taritmak igin bir davet diizenledigini
o0grenen Nathanael de bir davetiye alir. Davet sirasinda kuyruklu piyanoda Bavour-Arie baglikli eseri
icra eden Olimpia herkesi biiyiiler. Olimpia ile dans ederken Nathanael onun mekanik hareketlerini
ve siirekli ayn1 sozciikleri soyledigini fark etmez ve cansiz-mekanik bebege asik olur. Kiz1 Olimpia ile

Nathanael’in flort etmesi Spalanzani’'nin de hosuna gidiyor gibi gortiniir.

Nathanael tesadiifen Coppola ile Spalanzani arasindaki siddetli kavgaya sahit olur. Bu anlasmazlik
sirasinda Olimpia’nin gozleri yere diiser ve bir mekanik bebek oldugu gercegi anlasilir. Gozleri eline
alan Spalanzani onlar1 Nathanael’e dogru firlatir ve zihninin karismasiyla birlikte icini bir dehset
kaplar, ancak ayni: zamanda Nathanael ac1 bir sekilde hayal diinyasindan kurtularak gercek diinyaya
geri donmiis olur. Bu olay tizerine Coppola ortadan kaybolur. Spalanzani de iiniversitedeki isinden
ayrilarak sehri terk etmek zorunda kalir. Ahsap bir mekanik bebegi kiz1 Olimpia olarak tanittigindan

bir¢ok insan sahtekarligindan dolay1 cezalandirilmasi gerektigini diistiniir:

“...ince ve daha fazla cezalandirilmasi gereken bir aldatmaca, ... makine ile ilgili hikdye onlarin
ruhlarinda derin kokler salmist1 ve hakikaten insan figiirlerine karsi sessizce ilerleyen tiksindirici bir

giivensizlik olusmustu...” (Hoffmann, 1987, s.39).

4.7. Mekanik Bebek Olimpia

Hic hareket etmeden ve neredeyse tek kelime konusmadan, siirekli masada oturan Olimpia Italyan
Profesor Spalanzani'nin mekanik bebek olan kizidir. Sarki sdyleme, dans etme ve konusma gibi
kabiliyetlerle donatilmis bir makinadir. Hayal diinyasinin etkisi altinda olan Nathanael diirbiinden
Olimpia’ya baktiginda dogrudan gozleriyle gormedigi 6zellikleri diirbiin araciligiyla goriir. Optik
cihaz aracilifiyla gorme eylemi gercek goriintiiyli ¢ok dar bir agidan cevreden soyutlayarak
gosterdiginden yapay ve bozulmus hale getirir. Diirbiiniin biiyiitme etkisi ve bakis agisinin
daraltilarak kisitlanmasiyla birlikte dis diinya onemini yitirir. Tiim dikkati ¢ok dar bir alana
odaklandigindan algilama sorunu ortaya ¢ikar ve cansiz mekanik bebek Olimpia'nin gézleri canli gibi
goriiniir. Tek boyutlu bakis agisindan dolay1 Nathanael gittikce gerceklikten uzaklasarak yalnizligin
da arttirir. Olimpia ile 6zel bir iligski kurar ve kisa siirede onun i¢in pek ¢ok sey degisir. Bir taraftan
nisanlis1 Clara’dan git gide uzaklasirken, diger taraftan hastalig1 artmaya devam eder. Nathanael
ahsaptan yapilmis Olimpia’y1 ilk gordiigiinde canli olmadigini anlamaz ve sadece gozlerinin biraz
donuk oldugunu soyler: ”... ve aslinda gozlerinde biraz donukluk vardi, hemen hemen sunu
sOylemek istiyorum, gorme giicii yok, bana oyle geliyordu ki, sanki acgik gozlerle uyuyor gibiydi...”

(Hoffmann, 1987, s.17). Daha sonra Olimpia’dan biiyiilenerek farkli gozlerle gérmeye baslayan
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Nathanael zamanla ona asik olur. Ama camdan daha keskin, baktik¢a sanki Olimpia’nin gozlerinde ay

15181 geziniyordu. ...gozleri daha hayat dolu bakiyordu...” (Hoffmann, 1987, s.42).

Nathanael’in arkadas: Siegmund Olimpia’nin mekanik bir bebek oldugunu agikga soyler: ”...bana bir
iyilik yap ve soyle, nasil oldu da senin gibi korkak bir adam, bu mum suratliya, karsidaki su tahta
bebege abay1 yakt1?” (Hoffmann, 1987, s.34). Fakat Nathanael bunu kabullenmek istemez ve arkadas:

“

Siegmund’un kendisini kiskandigimi diisiinerek onu savunur: “...elbette sizin gibi olagan {istii

olmayan insanlar i¢in Olimpia gizemli olabilir. Yalmz duygu dolu bir ruh kendini gelistirir ...”
(Hoffmann, 1987, s.25). Bu sirada mekanik hareketler yapan Olimpia ise Nathanael’i sadece dinler ve
“Ah, ah. ... Iyi geceler askim.” disinda fazla bir sey sdylemeden vedalagir. Olimpia'nin sadece
dinlemesi ve ona hicbir konuda karsi ¢ikmamasi Nathanael igin anlayish olmanin bir gostergesidir.
Nathanael Olimpia’da kendisini goriir: “sadece senin tarafindan, sadece senin tarafindan tam olarak
anlasilmaktayim ...” (Hoffmann, 1987, s.36). Olimpiamin gozleri Nathanael’in arzularini yansitan bir
ayna gibidir. Nathanael’in gerceklikten ne kadar ¢ok uzaklastig1 balo aksaminda atesli bir sekilde

agkini ilan ettiginde anlasilir.

Profesor Spalanzani’'nin evine giden Nathanael tesadiifen sesi Coppelius’a benzeyen Coppola ve
Spalanzani’nin bir bayanla ilgili tartistiklarin1 goriir. Kavga ilerledik¢e Nathanael ugruna kavga edilen
kisinin Olimpia oldugunu anlar, ancak Olimpia’nin siyah géz gukurlarinin yeri bostur: “Olii solukluy,
mum surath Olimpia’min gozleri yoktu; o cansiz bir bebekti. ...Coppelius, Coppelius, benim en iyi
makinemi benden caldi... Gozlerini caldi... Iste gozlerin... Spalanzani yerde duran gozleri aldi... ve
arkasindan attr...”. (Hoffmann, 1987, s.37). Olimpia'nin gercekte mekanik bir bebek oldugunu

6grenen Nathanael karanligin kollarina itilmis olur.

5. Sonug

Eserin ana konusu Nathanael’in ¢ocuklugundan kalan korkuya dayali kuruntulari ve basindan gegen
gercek olaylarin ¢okanlamli bir katman olusturarak i¢ ice ge¢mesidir. Ana figiir Nathanael’in delirme
ile gerceklik arasinda psikolojik soruna yol agan gidis gelisleri anlatilmaktadir. Anlatim bicimi, yogun
izlek yapisi ve diger anlatim dgeleriyle de cokanlamlilik desteklenmektedir. Ozellikle eserin en nemli
izlegi olan goz izlegi eserin basindan sonuna kadar farkl: varyasyonlarda ve estetik bigimde karsimiza
gikarak olay orgiisiinde biiyiik bir belirsizlik olusturmaktadir. Goz izlegi bazen tasvir, bazen bir
gonderme veya ileriye doniik kehanet olarak karsimiza gikmaktadir. Nathanael’de olusan gozlerini
kaybetme korkusu onun gercek hayatla bagini kaybettirerek korkung hayallerin icine siiriikler. Olusan
belirsizlik basta korkunun sahsinda somutlastirildig: ana figiir Nathanael’in davramiglarinda kendini
gostermektedir, zira neyin gercek neyin hayal {iriinii oldugunu ayirt etmek okur icin oldukga glictiir.
Okur, i¢inde bulundugu gercekligi rasyonalize edemez ve insan ruhunun i¢ diinyasinin esrarengiz
tarafiyla karst karsiya kalir. Insan ruhunun karanlik tarafimi anlamanin ne kadar zor oldugu

sergilenmektedir.

Oykiiniin olay 6rgiisiinii gizemli hale getiren iki olay vardir birincisi gezgin satict Coppola’nin kimligi
ile ilgilidir. Coppola’min Avukat Coppelius ile ayni kisi olup olmadiklari dykiiniin sonuna kadar
merak konusudur ve aslinda sonunda da tam olarak agiga kavusmus degildir. Diger gizem ise
mekanik bebek Olimpia'nin kimligi ile ilgilidir. Nathanael Olimpia’ya asik oldugunda onun yapay
mekanik bir bebek oldugunu bilmeden iinlii ftalyan Profesér Spalanzani'nin kiz1 oldugunu diisiiniir.

Yapay bir otomatin canli bir insana doniismesi fikri ise “gdzler ruhun aynasidir” diisturundan yola
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cikarak gozlerle ispatlanmaya galigilir. Insan ruhunun sadece gozlerden anlagilabilecegi, en kiigiik ruh
hali degisikliginin gozlerden okunabildigi anlatilmak istenmektedir. Uzuvlar ve viicut taklit edilerek,
bakarak tekrar insa edilebilir, ancak ruh yaratilamaz. Hoffmann'm gozleri ¢alan Sandmann’in
hikdyesini monte etmesi ruhun calinmasii sembolize etmektedir. Bu nedenle deney sirasinda
yakalanan Nathanael kendi gozlerinin istendigini diistind{igiinden Coppelius’tan ¢ok korkar. Burada
Hoffmann bireyin varliginin tehlikeye atilmasini Nathanael’in gozlerini kaybetme korkusunda

somutlagtirir.

Goz izlegi Nathanael’in diirbiinden ilk defa mekanik bebek Olimpia’y1 gordiigiinde de ortaya c¢ikar.
Diirbiin Nathanael’e her seyi oldugundan farkli gosterdiginden bebegin sadece gozleri yasam emaresi
gOstermesine ragmen, daha ilk goriiste Olimpia’ya asik olur. Olimpia ile yaptig1 konusmalar tek tarafli
konusmalar oldugu halde Olimpia’ya hayranlik duyar. Olimpia sadece “ah, ah” gibi birka¢ nida
disinda aslinda konusmaz, ancak onun konusmamasimmi Nathanael kendisini her konuda iyi
anlamasina ve soylediklerini hep onayladigina yorar. Olimpia'nin sadece goézlerinin gercek oldugunu
anladiginda ise “gdzlerin/ruhun ¢alinmas1” diisiincesi goziinde canlanir. O anda Olimpia'nin
gozlerinin yerinden firlayip yere diistiigiinii gordiigiinde kendi ruhunun varolus miicadelesini
kaybeder. Intihar sahnesi de son olarak kendi istedigini yapma egiliminin gostergesidir. Onu intihara
siiriikleyen diger bir neden ise iletisim konusundaki vyetersizligidir. Nathanael duygu ve
diisiincelerini sesli olarak dile getirmek, diger figiirlerle paylasmak i¢in anlasilabilir, saglikli ve acik
bir iletisim kuramamaktadir. Bu nedenle kendisini dinlemeye hazir kimseyi bulamadigindan
sorunlarini kimseyle paylasamaz. Her ne kadar Clara onu dinliyor olsa da 6gretmeni andiran
davranis tarzi Nathanael ile aralarinda iletisime agik siki bir iliski olusmasini engeller. Iletisimdeki bu
engelleme figiirler arasindaki sosyal mesafeyi actigindan karsilikli yabancilasmay: da arttirmaktadir.

Intihar ise bu yalnizliga ve anlasilmamaya verilen somut bir yanttir.
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